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Prenumerata za miesiecznik wraz z ,Dodatkiem nutowym™ wynosi:

Rocznie......coeeee.e. 10— zt Potrocznie.....ccveee, 550 zi
Zagranicg.....cceee.. IVa dolara

Dla P. P. Organistéw cena znizona:
Rocznie...ccoovneene, 8'50 zt Potrocznie.....coeeneee. 4'50 zt

Konto czekowe w Poczt. Kasie Oszczed. (Krakow) Nr. 406.421

Ceny ogtoszen:
Ui strony.ceeveeveenens 60 zit Yz strony.vceeccceeieenn, 35 zt
7jj strony ...cceveeennn, 20 zit Drobne ogtoszenia . . 3zt

jCena pojedynczego zeszytu (z ,DodatkiemNutowyml) 1 Zit

OD WYDAWNICTWA:

Zeszyty I, Il z r. 1926, jak rowniez | i Il z r. 1927, sg
wyczerpane.

Roczniki z 1927 (od ///-X// Nru) sa do nabycia (z ,,Do-
datkami nutowemi") po znizonej cenie — 8Zt

Zalegajacym za rok 1927 przeSlemy wkrotce wykaz na-
lezytoSci za miesiecznik. — Prosimy atoli wszystkich P. T.
Abonentéw, by wczesnem nadestaniem przedptaty — oszcze-
dzili nam pracy i kosztow wysytania upomnieA. Powtdrne
upomnienia dolicza¢ musimy do rachunku.



Roh 111 Carllow — Styczen 1928

Do celu*

pierwszego zeszytu ,Hosanny", ktéry sie ukazat w li-
IIkOB! stopabzie 1926 r. — jasno okreslilismy nasze dazenia.

Mys$l przewobnia naszego miesiecznika powoli zdo-
bywa sobie uznanie. Powoli - mdwimy; program nasz bowiem
nawiazujacy bo zapomnianej ob 2—3 wiekdw trabycji chdérow
koscielnych — liturgicznych silnie obbiega od praktyki wspot-
czesnej (ktéra coprawba nikogo nie zadowala). Ze ten program
ma jebnak za sobg uzasabnienie, — przemawia fakt, iz wielu
Czcigobnych Autoréw raczyto od poczatku po bzi$ bzien wspie-
rac miobe pismo swemi cennemi pracami; nastepnie — o ile
nam wiadomo z czytania innych pism kos$cielno-muzycznych —
nikt z powaznych zawodowych muzykéw koscielnych nie zwal-
czat naszej gtéwnej idei, ktdra zresztg zrobzita sie z przepiséw
Motu-Proprio P. Piusa X o muzyce koScielnej.

Ze i w szerszych kotach my$l nasza znalazta Zywy ob-
bzwiek, niech $wiabczy nastepujacy artykut z ,,Warszawianki"
(listopab 1927, Nr. 316), ktéry rownocze$nie nowym Abonentom
wyjasnia dobrze program ,,Hosanny":

,,06 roku blisko wychodzi w Tarnowie miesiecznik ,,HOSANNA", po-
Swiecony sprawom muzyki koscielnej i religilnej — pod redakcjg ks. W.
Orzecha. Zbozna dziatalno$¢ tego czasopisma idzie w kierunku regulowania
sumien muzycznych i eklezjastycznych dla uzdrowienia muzyki duchownej.

Kto zna stan tej sprawy u nas, a zna¢ ja winien kazdy inteligentny
katolik i kazdy prawy muzyk, ktérego wyksztatcenie nie moze by¢ petne
bez zrozumienia dla wielkiego dziatu muzyki i mistrzow kosScielnych, tego
smutkiem przejg¢ musi niski poziom muzyki w wiekszosci naszych Swigtyn.
Brak smaku, stylu i sensu cechujacy dobo6r utwordw i ich wykonanie w ko-
Sciotach, fatalnie $wiadczy o wrazliwosci artystycznej narodu, ktorego hi-
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storja ma tak piekne karty witasnie w zakresie tworczosci i wykonawstwa
muzykKi religijnej.

Przyczyny takiego stanu sg rozliczne. Do najwazniejszych nalezg: brak
funduszéw na utrzymywanie przy kosciotach chérow i tworzenia dla nich
biljotek, niskie wynagrodzenie organistow, a stad niewystarczajgce ich za-
wodowe przygotowanie, a nadewszystko mcze niedoksztatcenie muzyczne
kleru i nieSwiadomos$¢ czy zta interpretacja przepisow tyczacych sie muzyki
koscielnej.

Bolaczki te wyswietla¢ i uzdrawia¢ pragnie ,,HOSANNA". Do haset
jej nalezg jeszcze: czynniejszy, niz dotad, udziat ludu, szkoty, intelingencji
w obrzedach S$wietych zapomocg wzorowego S$piewu tak poisniego jak,
w nalezytej mierze, itacinskiego, chéry koscielne z gtosami chto-
piece mi, wprowadzenie w czyn przepisow Motu-Proprio Piusa X o $pie-
wie koscielnym w catej rozciggtosci, wskrzeszenie siedmnastowiekowej
tradycji chérow Spiewajgcych w prezbyterjuml).

W gronie dotychczasowych wspoétpracownikéw ,,HOSANNY" widniejg
nazwiska prof. Chybinskiego; ksiezy: Matulewicza, Nowackiego, Orzecha,
Dra Swieilickiego, Werynskiego, Arcybiskupa Mankowskiego, ktéry przed-
stawia bardzo cenne i pouczajgce ,,Rozwazania na tle Piusowego Motu-
Proprio o muzyce koscielnej™ i w. in.

Czasopismo, dotgczajace do kazdego numeru pozyteczny ,,Dodatek
nutowy", ostatnio ciekawe atonalne preludjum organowe ks. Rizziego, po-
winno zainteresowa¢ muzykéw koscielnych i swieckich i sposobié¢ ich do
wspdlnej akcji uzdrowienia muzyki k’gécielnej w Polsce". J.B.B.

* *

Teraz pora na czyny! Juz w dotychczasowych zeszytach
wskazywaliSmy na Srodki wiodace do wytknietego celu (n. p.
0 tworzeniu choréw chiopiecych, o kierownikach chéréw ko-
Scielnych, o $piewie kosScielnym w szkotach i t. p.)

Na pierwszy plan wysuwa sie sama sprawa kierownikow
przysztych choréw wzorowych, sprawa organistdw. Poswiecimy
jej wiecej miejsca w biezagcym roku.

Kto sie ma zaopiekowaé chorami koScielnemi? O podreczni-
kach metodycznych do nauki $piewu koscielnego, dla mtodszych,
dla starszych, o Spiewnikach i t. d. it d., —to wszystko wchodzi
w nasz zakres. P.T. Czytelnicy musza jednak by¢ cierpliwymi,
ze dla szczuptej objetosci zeszytow ,,Hosanny" — tylko sto-
pniowo mozemy pilne sprawy Qmawiac’.

Rozpoczynajac w Imie Boze nowy —trzeci rocznik, z za-
dowoleniem chcemy stwierdzi¢, ze ,,Hosanna" samorzutnie przy-
brata charakter wybitnie liturgiczny, znalazta tez naj-
wiecej poparcia u Wielebnego Duchowienstwa. — Staraniem

) Podkreslenia Redakcji.
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naszem bedzie wiernie trwac przy tej linji. Jak poprzednio, tak
i teraz omawiac bedziemy kazdy dzial muzyki koScielnej, wiec:
i Spiew ludowy polski i szkolny i gre organowg i historje
muzyki koscielnej i t. p. *

Nowoscig w miesieczniku, poczawszy od niniejszego Nru,
beda wiadomosci z ,Nauki harmonji“ — opracowywane
dla Czytelnikéw ,,Hosanny" przez dobrego ich znawce C. Hal-
skiego. Przed przystgpieniem do ich studjowania koniecznem
jest poznac ,,zasady muzyki", ktére mozna znalez¢ w podreczni-
kach do nauki $piewu, ktére zresztg znane sg wiekszosci P. T.
Czytelnikow. - Redakcja.

* *

,Hosanna" — jest jedynem pismem w Polsce — dajagcem
mimo trudnych warunkéw wydawniczych (druk nut jest sto-
sunkowo bardzo drogi) — regularnie co miesiagc odpowiedni
»,Dodatek nutowy" =z zakresu muzyki koscielnej. Utwory
tym sposobem wydane (przy prenumeracie) otrzymujg Czytel-
nicy po cenie znikomo niskiej, podczas gdy osobno wydane
kosztowatyby tyle, co cata ,,Hosanna".

Nie zwlekajmy z przedptata!!

EKSEKSEKSESK3RCT3S 3
Lekcje 1 epistota*

nanym jest podziat mszy $w. na msze katechume-

now i msze wiernych. Uldwng trescia tej pierwszej

byto czytanie ksigg Pisma $w. i $piewanie psalmow.
Przejetem to zostato od zyddéw, ktérzy, obok sktadania ofiar,
w ten sposob Swieta swe obchodzili.

Czytal ksiegi w synagodze Chrystus Pan (Luk. IV, 16),
czytali i Apostotowie. Sw. Pawetl polecal na zebraniach
liturgicznych odczytywaé swoje listy (Kolos. 1V, 16; I. Tess. V,
27). Od lekcji rozpoczynano pierwotnie msze $w., czego zabytek
mamy obecnie w W. Pigtek. Swiadcza o tern w swych pismach
Ojcowie Apostolscy: $sw. Justyn (t 167), sSw. Ireneusz (t 202),
sw. Klemens Aleksandr, (t 215) i inni.

Co czytano? —Konstytucje Apostolskie (apokryf z w. IV)
znajg pie¢ czytan: z ksigg Mojzesza, z Prorokéw, z listbw Apo-
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stolskich, z Dziejéw i z Ewangelij. Poczgtkowo ani liczba lekceyi,
ani ich dtugos$¢ nie byty ustalone. Wedtug Sw. Justyna lektor
czyta tak diugo, jak czas pozwalal. Celebrans, gdy juz sie
dos¢ przeczytato, dawat znak, moéwigc: ,,Deo gratias”. Ostatnie
czytanie byto zawsze z ewangelji, przed ktérg czytano Kkilka
ustepdéw z innych ksigg Pisma $w. Ryty wschodnie dotychczas,
jezeli nie stale, to przewaznie majg dwie lub wiecej lekcyj
przed ewangelja. Msza rzymska posiada po 6 lekcyj w soboty
kwartatowe, co jest zabytkiem w. ll-go. Pd&zniej liczba czytan
przed ewangeljg ograniczong zostata do dwoch, a mianowicie
ze Starego i Nowego Testamentu, czego zabytek mamy we
$rody kwartatowe, $rode po niedzieli IV Postu, W. Srode. Od
w. VI pozostata prawidtowo tylko epistota, a lekcja prorocka
zostata zaniechang pod wplywem dazen do skrocenia liturgji.
Miejscem czytania Pisma $w. byto niewielkie pod-
wyzszenie w poblizu okarza, skad lektor zwracat sie twarzg
do ludu, jak $wiadczg o tern Sw. Cyprjan (w. Ill) i Konstytucje
Apostolskie. Ambona u $w. Klemensa w Rzymie w bazylice
dolnej, siegajgcej czasdw apostolskich, a odkopanej w potowie
w. XIX, miala trzy ptaszczyzny. Najnizsza stuzyta do czytania
lekcji, wyzsza na epistote, a najwyzsza na ewangelje. Natomiast
bazylika gorna tegoz Swietego, zbudowana na dolnej w w XiII,
posiada juz dwie oddzielne ambony: dla epistoty i ewangelji,
przyczem pulpit ambony dla epistoty zwrécony jest ku olta-
rzowi. Spiewanie epistoty i ewangelji z oddzielnych ambon
przetrwato do w. XV, przyczem ambony te umieszczano prze-
waznie w tern miejscu, gdzie prezbyterjum graniczy z nawa.
Do kogo nalezato czytanie ksigg Swietych
w kosSciele? — Oa najdawniejszych czaséw ministrem lec-
tionis, nie wylgczajac ewangelji, byt lektor, a ustanowienie
ordinis lectorum wywodzi sie z czasO6w apostolskich. Na sta-
nowisko to powotywano i Swiecono tych tylko, ktoérzy umieli
dobrze czytaé; do nich nalezato przechowanie ksigg Swietych,
a poniewaz obowigzek ten w czasie prze$ladowan wymagat
sporo roztropnosci i odwagi, to lektorat przez pierwsze 3 wieki
byt powierzony przedewszystkiem tym, ktérzy wyznali wiare
przed poganami i katami. Przy wiekszych stolicach biskupich
bywaty szkoty lektoréw, gdzie uczono rozumienia Pisma $w.

") Commentaria Apostolorun. aut scripta Prophetarum leguntur quoa&
licet per tempus (Apol. I, n. 67).
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Lektorzy zajmowali niekieby przy biskupach stanowisko po-
ufnych borabcow.

Spiewanie lekcyj mszalnych i obecnie nalezy bo
lektoréw, jak na to wsnazuje obrzeb ich S$wiecen, gbzie
przed pobaniem im lekcjonarza, biskup, miebzy innemi, w te
odzywa sie bo nich stowa: , Lectorem siguibem nportet legere
ea, quae praedicat et lectiones cantare“. Natomiast przy Swie-
ceniu subbjakondéw, w przemowie, gbzie biskup wylicza ich
obowigzki, niema zabnej wzmianki o czytaniu lub $piewaniu
epistoty. Ceremonja za$ koncowa ich Swiecen, w ktorej oiskup,
pobajagc lekcjonarz, méwi: ,,Accipite librum Epistolarum et ha-
bete potestatem legenbi eas in Ecclesia sancta Dei“, pochobzi
bopiero z w. XIV. — Subbjakoni zaczeli $piewac epistote ob
w. VII, przez analogje z bjakonem, na ktdrego juz w w. V prze-
szto Spiewanie ewangelji.

Praktyka obecna jest taka, ze lekcje przeb epistolg
i proroctwa w W. Sobote S$piewa minuryta, a epistote sub-
bjakon. We mszy $piewanej bez asysty S$piewanie epistoty
nalezy bo lektora, poniewaz rubryka in ritu celebr. Missae, tit.
VI, n. 8 moéwi: ,Si quanboque Celebrans cantat Missam sine
Diacono et Subbiacono, Epistolam cantat in loco consueto ali-
quis Lector Superpelliceo indutus“. Lektorem tym moze by¢
kaptan, bjakon, subdjakon, minoryta, a nawet tylko tonsuratus,
jak to wyjasnia Sw. Kongr. Obrz. z bnia 22 lipca 1848, n. 2965, 4.
W braku za$ jakiegokolwiek kleryka, celebrans niema zabnego
obowigzku $Spiewac lekcji i epistoty, na co rowniez jest wy-
jasnienie Sw. Kongr. Obrz. z bnia 23 kwietnia 1875 r. , Satius
erit — méwi be Herdt — quob ipsa epistota legatur sine cantu
ab ipso celebrantel jebnakze nie jest zabronionem, by lekcje
i epistote, w braku kleryka, $piewat sam celebrans.

Przy $piewie, tony lekcji i epistoty znacznie miebzy
sobg s.e roznig. ,,Toni Communes Missae" pobajg melodje obo-
wigzujace. Lekcje mszalne i proroctwa wielkosobotnie $pie-
wajg sie in tono Prophetiae. Wiasciwosci tonu tego sg na-
stepujgce: na kropke, punctum gtos sie obniza na kwinte, na
dwukropek, jezeli dalej nastepuje czyja mowa, gtos sie nie
zmienia, tylko ostatnia sylaba sie przebtuza cokolwiek, na prze-
cinek i jemu réwne znaki czyni sie flexa na pdéttonie; na za-
pytanie jest mobulacja: si, la, la, do, wreszcie zakonhczenie jest
w interwalu wielkiej tercji: re, bo, sa.
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Co do tonu epistoty, rubryka tak powiada: ,In Epi-
stota, vok aequaliter et protracte continuatur, sine ulla modu-
latione, nisi quod ad interrogationem servatur tonus solitus
interrogativi ut supra in Tono Prophetiae*. W Spiewie epistoty
wiec zmiana gtosu jest tylko na znaku zapytania, a puza tem
gtos sie prowadzi w jednym tonie z matem przecigganiem, od-
powiednio do znakdw pisarskich. — Mozna Spiewac epistote
i w innym tonie ad libitum, duzo ozdobniejszym, lecz takowy
nie da sie w krétkosci bez wzoru wytlumaczyé, a chcacy go
uzywac, powinni wpierw dobrze ten ton wystudjowa¢ wedtug

wzoréw, podanych w graduale. X. J. Matulewicz
Archid. Wilenska.

Organy elektryczne,
(Przedruk wzbroniony),

dawniejszym artykule (Nr. | ,,Hosanny*', r. 1926, str.

12) poruszytem pobieznie sprawe organdw z elek-

tryczng trakturg. Dzisiaj, dzieki inicjatywie Szan. Re-
dakcji, rozwine jg obszerniej dla zaznajomienia blizszego Szan.
Czytelnikow z zastosowaniem elektrycznos$ci w or-
ganach.

Ot6z przedstawiajgc sobie organy elektryczne, trzeba nam
zapozna¢ sie z organami cokolwiek wczes$niej
budowanemi, by tatwiej zrozumiec i oceni¢, jakg niezmierng
zalete daje nam elektryczno$é zastosowana w organach.

Jeszcze z poczatkiem trzynastego stulecia budowano organy
0 bardzo prymitywnym mechanizmie zelaznym, o dzwigniach
1 suwakach, organy, ktore przez S$cigganie, wysuwanie, zasu-
wanie tych urzadzen wydawaty pewne dZzwieki. Spowodowato
to bardzo ciezkie funkcjonowanie mechanizmu, tudziez ciezkie
naciskanie mechanizmu catg reka, jak rdwniez dzwigni noznych,
otwierajacych klapy wypuszczajagce doptyw powietrza do pisz-
czatek, ktéra to funkcja byta tak meczaca, ze grajacy tak sie
wysilat, jakgdyby wykonat zapas atletyczny. — Réwniez nad-
miernie trudnem byto poruszanie miechdw, ktérych do
jednego organu byto 50—60 miechéw klinowych, za$ kalkan-
cistow do 20 osob.

Z biegiem czasu ulepszano mechanizm wiatrowni rozdziel-
czej, do ktorej z miechéw powietrze byto wciskane. Dgzono
w budowie organéw nie do uzyskania, jak dotychczas, sily



gtosu, nieraz przerazajacego, lecz starano sie konstruowac organ
odpowiedni do potrzeb muzycznych o klawiaturach chro-
matycznej tonacji. Réwniez zaczeto konstruowaé pisz-
czatki nietylko z otowiu i miedzi, ale takze z cyny i z drze-
wa, tak otwarte goéra, jak tez i kryte zatyczkami do strojenia.

W nastepstwie tego postepu, stosujgc materjat elastycz-
niejszy, uzyskano i odmienny charakter, czyli barwe gtosu,
przez co utworzono wiecej rzeddéw gtosoOw majgcych swdj
wiasciwy, odrebny charakter, stwarzajgc juz tym sposobem
indywidualizm cechujacy organ obecny.

Powodzenie w uzyskaniu nowych gtoséw, réznigcych sie
od siebie charakterem dotychczas nieznanym, dato nadzwy-
czajng zachete do dalszego postepu w mechanizmie. Techniczne
obliczenia oraz zasady fizyki daly witasciwg podstawe przy
budowie organdw, to tez juz w potowie czternastego wieku
organy udoskonalono do tego stopnia, ze braciszek zakonny,
Mikotaj Fabre, zbudowat organ w Wenecji na dwa manualy
i pedat z rozdzielcza wiatrowr.ig tak znakomitego systemu
i konstrukcji listewkowo-zasuwkowego, ze jeszcze dzisiaj tego
systemu organy starsze sg w uzyciu, stuzac swemu celowi
dobrze i trwale.

Szczego6lnie zajmujgcg jest ta daznos$¢ do udoskonalenia
konstrukcji piszczatek rozdzielczej wiatrowni, mechanizmu trak-
turowego oraz klawjaturowego, ktory to postep umozliwit bu-
dowe organéw juz o dwéch manuatach i pedale, czyli o dwoch
klawjaturach dla rgk i iednej noznej, a jedynie miechy pozo-
staty tej samej konstrukcji, znanej juz od piatego wieku, tak
zwane miechy klinowe, na sposéb kowalskich budowane. Jedna-
kowoz i miechy doznaly swego ulepszenia przez wynalazek
instrumentu muzycznego, dotagd jeszcze nieznanego, noznego
harmonjum systemu francuskiego, roku 1830, w ktérym zasto-
sowano miech o dwoéch czerpakach i zbiorniku.

Dawny klinowy miech uzyto za czerpak, dajac na gdrng
ptyte klape, wpuszczajgcg S$ciSnione powietrze do zbiornika,
ktory stanowit druga czeS¢ miecha, podnoszaca sie wskutek
napetniania powietrzem przez czerpak. System ten stosowano
na catym kontynencie. U nas w Polsce sg réwniez znane pod
wiasciwg nazwg miechdw francuskich i do dzi$ dnia stosowane,
zwiaszcza dla kosciotéw wilgotnych. Rudolf Haase

(Ciag dalszy nastapi). . Lwow.



Gtacomo Canssimi: Jcfte.

(Dokonczenie).

ramatyczne cechy oratorjum ,Jefte* uwydatniajg sie

rbwniez w ustepach recytacyjnych i par-

tjach solowych. Recitativo u Carissimiego nie jest
monotonnem $piewnem parlando, opartem na akcencie stow-
nym a wykonanem na tle chéru instrumentéw, clavicembala
czy harfy. Z wzorowej deklamacji muzycznej przeksztatca sie
niejednokrotnie w pieSh o niestychanem bogactwie melodyj-
nem tak, ze czesto zaciera sie rdznica miedzy recitativem
a arjg. Przyktadem ustep ,,Fugite, fugite®, Spiewany przez histo-
ryka-basa. W momentach, wymagajacych uplastycznienia, postu-
guje sie kompozytor melizmatyka (n. p, przystowie ,praecinebat”
w recitativie, zaczynajagcem sie od stéw ,Cum victor Jephte®).
Carissimi znat zapewne doskonaie urzedowag muzyke Kosciota,
ze skarbnicy choratu gregorianskiego czerpie tez nieraz bez-
wiednie swe melodje Motyw do stow ,perite gentes" w reci-
tativie ,,Fugite...” jest doktadng reminiscenjg ze mszy chdralne;j.
Recitativo jest réwniez najczestszg forma partyj solowych Jeftego
i jego corki. Tak w ariosach jak i recitativach uderza nas zdol-
no$¢ Carissimiego w pokonywaniu trudnosci, ptynacych z cha-
rakteru mowy tacinskiej. Jezyk, peten surowej powagi, nabiera
szczeg6lnie w arjach gietkosci i $piewnosci jezyka wioskiego.

Rola muzyki instrumentalnej w oratorjum ogra-
nicza si¢ do akompaniamentu; chér instrumentéw nie wyste-
puje nigdy samoistnie, brak nawet symfonji wstepnej, ktéra
spotyka sie w innych oratorjach tegoz kompozytora.

Tych kilka stéw o dziele Carissimiego napisatem z racji
wystawienia tego oratorjum przez Krakowskie Towarzystwo
Oratoryjne, jednakowoz celem mej pracy bylo zwrdcenie uwagi
czytelnikbw na potrzebe propagandy muzyki oratoryjnej
w Polsce.

K. Dr Feirht w szkicu historycznym ,Polska muzyka reli-
gijna" (,Muzyka polska". Monografja zbiorowa pod redakcjg
Mateusza Glinskiego. Nakt. miesiecznika ,,Muzyka". Str. 75—88)
tak charakteryzuje twérczos¢ polska na tern polu: ,Mato upra-
wiang rowniez w Polsce forma jest oratorjum. Nie znamy dotad
zadnego dzieta z czas6w pierwszego rozwoju tej formy (G. Ca-
rassimi f 1674) czy z lat p6zniejszych. Dopiero Elsner skom-



ponowat oratorjum p. 1 ,Meka Chrystusa Pana“, réwniez
J. Krogulski napisat oratorjum pasyjne, Wojciech Sow ins ki
(f 1880) oratorjum o $w. Wojciechu i Wt. Zelenhski oratorjum
»Alma Mater® poczem jednem z najlepszych polskich dziet
w tej formie sg ,Sluby Jana Kazimierza" Mieczystawa
Sottysa. Znacznem powodzeniem cieszg sie roéwniez oratorja
Feliksa Nowowiejskiego (,Quo vadis“ i ,Znalezienie
drzewa $w. Krzyza"). Wreszcie nalezy wspomnie¢, iz w formie
tej komponowat X. Gruberski, oraz probujg w niej swych
sit X. Gajda i K Garbusinski" (str. 85—86).

Zapytajmy, dlaczego tak znikomg i skromng jest polska
tworczos$é oratoryjna. Czyzby w Polsce brakowato talentéw?
Wzrost tworczosci w danej dziedzinie muzyki zalezy od sym-
patii, z jakg odnosi sie do niej og6t spoteczenstwa Tej sym-
patji, uznania brak u nas nawet w tych kotach, ktére z racji
urzedu, stanowiska i zawodu winny poprzeé twdrczos¢ i od-
tworczos¢ dziet oratoryjnych. Koncerty z tego dziatu muzyki
religijnej zazwyczaj Swiecg pustkami. W Polsce mamy dw a
towarzystwa oratoryjne, jedno w Krakowie pod Kkier.
dyr. Baranskiego, drugie w Poznaniu pod dyr. X. Dra Giebu-
rowskiego. Poprze¢ je finansowo i moralnie jest obowigzkiem
katolickiego spoteczernstwa. Zainteresowanie dla odtwdrczosci
oratoryjnej pobudzi kompozytoréw do pracy twérczej na tern

polu. X. Wad. Wargowski
(Krakow).

G ognisk muzyki koscielnej zagranica.
AVA
Wenecja. —Chor u $w. Marka.

uzyka koscielna obejmuje tak wiele rdéznego rodzaju

zagadnien liiurgicznych, stylistycznych, artystycznych,

ze im wszechstronniej te wiedze zgtebimy, tern lepszy
wybor zrobimy w doborze utwordéw, chéréw lub form $piewu.
Walnym do tego $rodkiem bedzie zawsze uwazne stuchanie
wystepéw réznych chdérow. — Od kazdego z nich mozna sie
czego$ nauczy¢, jak nalezy (a takze — jak nie nalezy) wyko-
nywaé Spiewy koscielne.
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Zwiedzajac kosScioty w czasie mej podrozy, baczng uwage
zwracatem na strone liturgiczng chéréw spotykanych, na umie-
szczenie ich, jak i na osoby $piewakdow’.

Po procesji palmowej chor weneckiej katedry, ktory dotad
$piewal poza wielkim oltarzem lub w pochodzie procesyjnym,
udat sie teraz na jedng z dwu galeryj, wzniesionych naprzeciw
siebie po obu stronach prezbyterjum. — Historia podaje, ze na
tych dwu ,chdrach" (jeden i drugi ma swe odrebne organu) —
juz za Willaerfa (f 1562), zatozyciela ,,szkoty weneckiej", Spie-
waty dwa odrebne, peine chdry, ktére juz to oodzielnie wyko-
nywaty dzieta na sposéb niderlandzki lub rzymski kompono-
wane, to znowu tgczyty sie w jeden potezny zespot Utwory
tego rodzaju na dwa chory przybraty poniekad ceche charak-
terystyczng dla mistrz6w weneckich.

Whnioskujac z innych starozytnych bazylik chrzescijanskich,
mozna twierdzié, ze ,,ch6ry" owe nad prezbyterjum w kaiedrze
Sw. Marka wzniesiono dopiero pod koniec wiekéw S$rednich.
(Kosciot ten byt w istocie kilkakrotnie przebudowywany). Po-
dobne galerje chérowe w obrebie kaptariskiego chéru (,prezby-
terjum™) napotkatem takze w bazylikach rzymskich: Sta Maria
Maggiore i $w. ]Jana Lateranenskiego. Za$ u $w. Piotra na Wa-
tykanie i u $w. Pawta za murami trybuny dla organéw (nor-
malnie i dla $piewakdéw) sg zbudowane w poblizu wielkiego
ottarza i to nie przy Scianie, lecz na wolnem miejscu. Trybuny
te (u Sw. Piotra i Sw. Pawla) sg zbudowane z drzewa, jakby
»,na tymczasem" (czesto obite materjg czerwong) i odbijajg od
monumentalnych muréw tych Swiatyn. — Ta prowizoryczno$¢
wspomnianych ,,choréw", jak réwniez brak czego$ podobnego
w innych starozytnych bazylikach, uprawniajg do przypuszczenia,
ze i u sw. Marka w Wenecji i w Sta Maria Maggiore i na La-
teranie ,chory" obecne zostaly zbudowane w blizszych nam
czasach dla organéw w pierwszym rzedzie, do ktérych przeszli
z czasem i Spiewacy. Potwierdzataby to przypuszczenie i pewna
odrebnos¢ stylu owych chorow w poréwnaniu ze stylem catego
kosciota.

Poniewaz byta to niedziela palmowa, $piewano bez orga-
néw msze na chor meski Wiltbergera, inne czesci na chor

Czy pamietamy o wystaniu przedptaty?
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mieszany mistrzéw polifonji: T. L. ba Viadana (1564—1646)
(Tractus), Giov. Rovetta (1600—1668) (Passio), Fr. Suriano
(1549—1621) oraz O. Ravanello (Offert. , Improperium**). Wogole
po wszystkich niemal starozytnych katedrach wioskich, fran-
cuskich jak i niemieckich uprawianym bywa bardzo wybitnie
styl klasycznej polifonji mistrzow XVI—XVII w. bez towarzy-
szenia organéw (a cappella). Poszczegdlne gtosy tych Spiewow
ptyng oddzielnie niby fale popod sklepienia, odbijajg sie od
licznych filarow, przenikajg sie wzajemnie, dzielg, tgczg i ging
gdzie$ w najdalszych arkadach kamiennych. Powaga, spokoj
i majestat tych utworéw dostrajajg sie jak najlepiej do tych
czcigodnych, starozytnych doméw bozych.

Jak sie dowiedziatem pdzniej od X. Matteo Tosi (,,Direttoie
della Cappella Marciana**), — chdr jego $piewa czasem na dole
za wielkim ottarzem, czasem na choOrze wyzej wspomnianym.
W tym wypadku (na choérze) nie przywdziewaja chorzysci stroju
liturgicznego. — Istotnie szaty liturgiczne przystoja
tylko choérowi asystujgcemu przy ottarzu, wi-
dzianemu przez ogo6t wiernych. Ta blisko$¢ kantorow przy $w.
Obrzedach, ich szaty, wsp6lne uktony, klekanie, zegnanie i $piewy,
chociazby w skromnej formie, —to ztote ramy dodajace blasku
nabozenstwom kosciota Kto zabiera chorzystdw od oharza, —
ten kruszy te ramy i nie zastapig tej ozdoby najwspanialsze
nawet utwory muzyki koscielnej. Sztuka bowiem koscielna wtedy
tylko przemawia do serc, gdy wystepuje w formie liturgicznej,
na niej sie opiera i z nig SciSle tgczy. Odbierzmy muzyce
koscielnej cechy liturgji, a zostanie nam tylko
,,Sztuka®, ktorej lud nie rozumie (jezyk tacinski!),ktora
co najwyzej mu ,sie podoba*, ktéra jednak do duszy jego nie
przemowi ani jej podniesie. — Te powody gto$no wotajg, by
wszelkim chérom koscielnym przywréci¢ dawny, liturgiczny
charakter, by do tego celu wytrwale zdgzacl). Z tych tez po-
wodéw z petnem zadowoleniem stuchatem choréw Spiewaja-
cych w prezbyterjum i nie uznawatem za stuszne Spiewakom
Sw. Marka opuszczanie prawdziwego ,chéru** (w prezbyterjum),
a przenoszenie sie na owe galerje chérowe, chociaz wzniesione
byly w obrebie prezbyterjum. X. W. Orzech.

) Jak sie ma utozy¢ stosunek chéru wzorowego (przy oharzu) 6o
organéw, na to w przysztosci odpowiemy. Przyp. autora.
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|Vasza ankieta*
VI.

ozumiem pewne zaklopotanie Szan. Rebakcji wobec da-

leko siegajacych postulatow niektorych Wspétpracow-

nikéw w $piewie liturgicznym. W. Ks. Rebaktor w od-
czycie brukowanym w Gazecie Koscielnej w roku 1925 wypo-
wiedzial swe Crebo o0 muzyce koScielnej. Trzeba tworzy¢
wzorowe chéry kosScielne, chor ten ma $niada¢ sie z chtopcow
i mezczyzn; miejsce dla niego, to prezbiterjum. Chor ten ma
przebewszystkiem zrealizowa¢ wskazania Piusa X. zawarte
w Motu-Proprio 0 muzyce koscielnej. Ma w pierwszym rzebzie
$piewac chorat gregorjanski, nie wykluczajagc i muzyki polifo-
nicznej i nowoczesnej, ale $piewy majg by¢ wykonywane po
facinie. Tymczasem niektérzy X. X. Wspdipracownicy nie po-
przestajg na tern, musimy bazy¢ — powiabajg — aby caty lud
brat ubzial w S$piewie liturgicznym t. j. $piewat chorat gre-
gorjanski po tacinie. Ankieta mojem zdaniem nie doprowabzi
do celu. Ks. Rebaktor powotawszy bo zycia organ swéj ,,Ho-
sanne", ktory ma szerzy¢ ibee wzorowego chdru koscielnego,
powinien sta¢ twarbo przy raz powzietym zamiarze. Jezeli bo-
wiem juz mys$li zawarte w obezwie nazwano rewolucyjnemi
i wiele wywotaty sprzeciwéw, to juz nie sprzeciwy, ale poli-
towanie musiatoby .wzbubzi¢ miedzy Duchowiefistwem przy-
najmniej w Matopolsce wezwanie bo zaprowadzenia w naszych
kosciotach miejskich i wiejskich tubowego $piewu tacinskiego
w czasie sumy, jako zachecanie bo rzeczy w obecnych wa-
runkach niemozliwej nie fizycznie, ale moralnie. Dlatego pisze
sie na zdanie ,Zyczliwego przyjaciela" (vide Nr. 3 ,Hosanny"
str. 45) i ,nie wierze, aby to byto mozliwem i twierdze, ze bo
tego nigdy nie bojbzie", aby lub $piewat u nas w czasie mszysw.
chorat po facinie. Jasna wiec jest obpowiebz moja na bwa
pierwsze zapytania ankiety. Nie jestem zwolennikiem tacin-
skiego $piewu naszego tubu. Lud nasz wiejski, jeszcze w zna-
cznym procencie analfabeci -- ma $piewaé po tacinie? A czy
miobziez dzisiejsza nie mniej wynosi wyksztatcenia elemen-
tarnego, zwiaszcza w czytaniu i pisaniu, jak przed wojng?
Kto wiec bedzie $piewal? Kilkanascie bziewczat, ale to nie
lud caly! A dodajmy bo tego obrebne wymawianie niektérych



liter w tacinie, a przebewszystkiem akcent, ktéry zachowaé
nalezy, aby porzuci¢ te mysl, by lud zachecac¢ bo $piewu, a wiec
modlitwy, w jezyku bla niego niezrozumiatym.

To samo musze powiebzie¢ o $piewaniu melobyj grego-
rianskich przez lub.

Melobje gregorjanskie zbubowane na tonacjach staroko-
Scielnych, mato melodyjne, zawierajagce zwtaszcza przy zmien-
nych $piewach we mszy $w. blugie frazy neumowe, sg trubne
do $piewu, nawet dla chorow koscielnych, a c6z mowic bla tubu.
Wieksza jeszcze trubno$¢ zachobzi w utrzymaniu rytmu, ktéry
jest duszg Spiewu giegorjanskiego. Jezeli chéry koscielne ¢wi-
czone lata cate nie zawsze umig zachowac rytm w wykony-
waniu $piewdw gregorianskich, to czy go lud zachowa? Do
utrzymania rytmu trzeba przebewszystkiem w zupetnosci opa-
nowaé melodje $piewu gregorjariskiego. Spiew powinien pty-
ng¢ jak ta fala na rzece, raz sie wznosi¢, to opadaé, ale réwno
i gtabko, jakby z jebnych ust. Tak Spiewajg chorat gregorianski
Benebyktyni w stawnych opactwach w Beuron, Solesmes.

Pobpisany przytacza to nie z opowiabania, ale z autopsji,
gdyz miat sposobno$é po ukonczeniu szkoty muzyki koscielnej
w Ratyzbonie, stubjowaé $piew gregorjanski przez pare tygo-
dni u 00. Benedyktynéw w Beuron. Czy wobec tych trubnosci
nie bebzie $piew gregorjanski wykonywany przez lud parodja
$piewu ? Czy wzbubzi uczucia religijne i estetyczne u stucha-
czy ? Czy nie wypebzi z koSciota jeszcze te nieliczne jebnostki
z inteligencji, ktére uczeszczajg na sume? A zresztg czy za
granicg we Francji, we Wtoszech, w Niemczech stat sie Spiew
gregorjafiski $piewem tubowym ? Smiem twierbzi¢, ze nie. Je-
zeli wiec wyzej stojacy kulturalnie lub francuski  wioski, dla
ktorego facina, ktéra zreszta wymawiajag webtug zasad swego
jezyka, jest w wielkiej mierze zrozumiaty, nie Spiewa melodyj
gregorianskich (méwie tu w ogolnosci, abstrahujac ob poszcze-
gélnych wypadkow), to czy nasz lub porwie sie z motykg na
stonice ?

Aby nie przebtuza¢ juz i tak przybtugiej obpowiebzi na
ankiete, obpowiem jeszcze na 4. pytanie. W miejscowosci, gbzie
jestem buszpasterzem, $piewa lub nieszpory po polsku, a Spiewa
je barbzo bobrze, co mdgt skonstatowaé X Redaktor. Od jak
dawna, trubno powiebzie¢, bo nie ma zadnych zapiskdw w kro-
nice parafjalnej. Najstarsi lubzie w parafji twierdzg, ze obkab
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pamietajg, Spiewano w kosciele nieszpory po polsku. Prébowano
wprawdzie za $. p. Ks. Bisnupa tobosa zaprowadzi¢ w parafji
nieszpory po tacinie, ale lud wtedy zaprzestat chodzi¢ do ko-
Sciota na nieszpory i dlatego musiano nieszporéw tacinskich
poniecha¢. Zgadzam sie jednak najzupeiniej ze zdaniem Naj-
przew. Ks. Arcybiskupa Mankowskiego, ze nieszpory w obecnej
formie Spiewane po polsku grzeszag przeciwko przepisom litur-
gicznym i obnizajg artyzm stuzby Bozej. Dlatego stuszna uwaga,
aby pozostawi¢ ludowi $piew psalméw, hymn Magnificat i an-
tyfony marjanskiej, a nie wplata¢ tacinskich czesci nieszporow.
Niech to bedzie tylko dodatkowe nabozernstwo.
X. Karol DobrzanAski, proboszcz.

Wydawnictwa muzyczne.

Ks. Wendelin Swierczek: ,,3 mato znane koledy na chdér mie-
szany opracowat. ." Naktadem Ksiezy Misjonarzy w Krakowie 1927.

Trzy koledy — pastoratki (Hej bracia! czy $picie; Hej nam, hej; Pa-
sterze mili); odznaczajg sie pieknym, artystycznym uktadem. Nalezy je
przeto goraco poleci¢ naszym zespotom S$piewaczym, jako cenny nabytek
dla repertuaru muzyki religijnej — pozakoscielnej. Cena ksiegarska 60 gr.

X. Wh W.

Franciszek Konior: ,,Wybor piesni koscielnych na 3 gtosy”. Czesé
Il. Wyd. Ill. Gtéwny skiad w ksiegarni T. S. L. Krakéw, ul. sw. Anny,
lub wprost u autora: Krakéw, ul Straszewskiego 22.

Tegosamego autora: ,,Rok koScielny w piesniach i hymnach".

Czes¢ I. Piesni adwentowe. Na 4 réwne glosy z towarzysze-
niem skrzypiec lub trab, i:

Czesc Il. Koledy. — Nakiadem wydawnictwa ,,Muzyka i Spiew".
(Do nabycia — jak wyzej).

Autor powyzszych dziet — prof. Panstw. Seminarium naucz, meskiego
w Krakowie — dat dla praktyki chorow szkolnych, parafialnych i zespotéw
$piewaczych — trzy zbiory pie$ni koscielnych. Cechuja je: tatwo$¢ w ukh
dzie, ptynna harmonizacja, ws*rzemiezliwo$s¢ w ozdobach harmonicznych;
zna¢, ze autor uktadat je dla choréw szkolnych i poczatkujgcych. Wszyst-
kie gtosy podane w kluczu wiolinowym. Autor zaleca wykonywac piesni
dwu ostatnich wyliczonych zbioréw — z towarzyszeniem zespotu skrzyp-
cowego (z wiolonczelg, ew. i kontrabasem) lub instrumentéw detych. Sa-
dzimy, ze najodpowiedniejszym bedzie $piew unisrnowy catej miodziezy
z towarzyszeniem organdw, a dopiero w braku organisty lub organow
moznaby uzy¢ jako towarzyszenia — zespotu instrumentalnego (za zezwo-
Ieniem Rzadcy diecezji w mys$l przepisow Motu Proprio P. Piusa X. R.

15). Druk ,,Roku koscielnego™ staranny, cena 70 gr. Przy wiekszych
zam0W|en|ach 20 procent rabatu. X. O.

T. O. Manski: — Koleda ludowa (Pastoratka) na chér zenski i me-
ski, Part. 1’20 zt, glosy po 70 groszy.

T. O. Manski: — Koleda ludowa (Pastoratka) ,,Hej nam hej" na chor
mieszany. Part. 1'20 zi, gtosy po 70 gr.

T. O. Manski: — 10 toastéw na chor mieszany. Part. 1.20, gt. 70 gr.

T. 6. Manski: — 10 toastéw na chér meski. Part. 1'20 zi, gt. 70 gr.

Do nabycia: Bielszowice, G. Slask, T. S. Ogierman.

Godne polecenia dla zespotow Spiewaczych na wieczornice, wspolny
optatek (,,Pastoratki'’) zebrama towarzyskie (10 toastéw) i t. p. uroczy-
stosci. Nietrudne, wyglad zewnetrzny pociggajacy, acz cena stosunkowo
wysoka.



Nr. 1 HOSANNA 15

JjNauka barmonii.
przystepnie i tresciwie opracowat C. I)HL8KX.

Wiadomosci wstepne.

L Gama. — Gama sktada sie z siedmiu dzwiekow, kté
nazywamy stopniami gamy. Mamy wiec stopien I-szy, ll-gi,
Ill-ci i t. d. Niektére z nich, posiadajgce szczegOlne znaczenie,
maja wiasne nazwy: | stopien nazywa sie fonicznym (nadaje
nazwe tonacji), V panujacym (najczesciej sie powtarza), IV pod-
panujgcym, VII prowadzacym (wymaga dalszego prowadzenia
w gore, czyli rozwigzania na tonice).

Mamy game majorowa (dur) i minorowg tmol). Minorowa
zaczyna sie o dwa stopnie nizej od swej odpowiedniej majo-
rowe;j.

Tern sie roznig, ze kiedy w gamie majorowej odlegtos¢
miedzy dwoma po sobie nastepujacymi stopniami wynosi caty
ton, za$ miedzy trzecim a czwartym i siodmym a ésmym poét
tonu, to w gamie minorowej mamy az trzy péttony, mianowicie:
miedzy Il stopniem a Ill, V a VI, VII a VIII, za$ péttora tonu
miedzy VI a VII, caly ton przy innych.

Gama dur:

| 12 >12

$- o 1

I I " v \Y; VI Wil VIl
Gama moi:
\ 2 2 12 12
. o I
1 I " \Y \Y; VI Wil VIII
2. Interwale. — Odlegto$¢ dwu dzwiekéw réwnoczesn

brzmiacych nazywamy interwalem. Oto ich nazwy:

Unison Sekunda Tercja Kwarta Kwinta Seksta Septyma Oktawa

rfi O 11
E#i)-: ) - \ ]

(0]0) <3 0 0
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a) Sekunda —i je) przewrot septyma —mogg by¢ wielk

i mate:
70 R CT « jj

II 0_.O.+t

Zachobzi tez interwal sekunby zwiekszonej, ktdry w prze-
wrocie baje septyme zmniejszong:

;o° "V 41

b) Tercja — i jej przewrot sekstamoga by¢ wielkie
i mare-

cig-T

Tercja wielka obwr6cona oaje sekste mala, tercja mata —
sekste wielka.
C) Kwarta — i jej przewrot kwinta — mogag byé czys
zwigkszone i zmniejszone:
Kwarty: Kwinty:
FA~ —
Efc-— _ 3= = T

Czysta Zmnigjszona Zwiekszom  Czysta Zwiekszona Zmniejszona
(2>/z tonu) (2 tony) (3tony) (3V2tonu) (4tony) (3 tony)

W obwréceniu kwarta czysta baje kwinte czysta, kwarta
zwiekszona kwinte zmniejszong, a kwarta zmiejszona kwinte
zwiekszona.

3 Zgodnosci i niezgodnosci. — Z interwaléw jebne z
spokajajag ucho i blatego nazywajg sie zgodnosciami (konso-
nanse). Jest ich siebm: unison, tercja wielka i mafa, kwinta
czysta, seksta wielka i mata i oktawa. Wszystkie inne majg
brzmienie bla ucha przykre i nazywajg sie niezgobnosciami:
sekunby, septymy iwszystkie interwale zwiekszone i zmniejszone.

Kwarta zajmuje posrebnie miejsce: obosobniona — jest nie-
zgobnosciag, w potgczeniu jednak z interwalami zgobnemi staje
sie sama zgodnoscia:

1 - [eN} [ ol ° [N
V-7 ° A

Kwarty niezgodne Zgodne



|Vadestane wydawnictwa

,.Kierownik chorow™, Nr. 12. Czestochowa.

,»Sueta Cecilija“ Nr. 6. Zagrzeb.

,»Revue Ste. Cecile* Nr. 12. Paryz.

,»Muzyk wojskowy"™ Nr. 23 i 24. Grudziadz.

,,Musica Divina“ Nr. 9. Wieden.

,»Echo Muzyczne“ Nr. 11. Chicago.

Prof. Uniw. Dr Adolf Chybinski: ,,Muzycy wtoscy w kapelach kate-
dralnych 1619 -1657. . Zycie, — dziatalno$¢, — dzieta”. Poznan 1927.

Tegosamego autora: ,,Trzy przyczynki do historji muzyki w Kra-
kowie w I. potowie XVII. wieku". Warszawa, 1927.

Ks. Nikodem Cieszynski: ,,Kosciot a Esperanto™ Nr. 1. ,Katolickiej
Biblioteczki propagandowej Esperanta™. Do nabycia: Pol. K U. E
M. Janik, Wielkie Hajduki, ul. Wolnosci 29.

przeglad pism.

»Muzyka koscielna(Nr. 12, Poznan), zawiera: ,, Tworczos¢ G. G. Gor-
czyckiego™ Dr. A. Chybinski; ,,W kosciotach paryskich™ Z. Latoszewski;
,,O najdrozszy kwiatku'™ Dr M. Szczepanska; Jubilacje w chorale gregorj."
X. Sz. Dreszler; ,,Edgar Tinel i jego oratorjum §. Franciszek™ Dr K. Zie-
linski.

,»Przeglad Muzyczny* (Nr. 12, Poznan) zawiera: Dalszy cigg pracy
Dr Chybinskiego o kompozytorze XVI w. Walentym Gawarze- Gutku. Na-
stepujg artykuty Dra Opieniskiego o Stanistawie Niewiadomskim z powodu
40 lecia jego pracy artystycznej i o Swiecie winogradnikéw szwajcarskich.
R. Hajsyng daje popularny artykut o zadaniach dyrygenta.

»Muzyka® (Nr. 11 i 12 Warszawa), zawiera nast. artykuly: M. Glin-
ski: ,,Z dziejow batuty dyrygenckiej"; F. Starczewski: ,,Asnyk w muzyce
polskiej™; L. Teremin: ,Elektryfikacja muzyki'; J. Miketta: ,,O szkolnictwie
muzycznem"; B. Hubermann: ,Jbézef Joachim'; A. Chybinski: ,,Koleda
w dawnej muzyce polskiej”; lg. Strawinski: ,,Kilka uwag o t. zw. neokla-
sycyzmie'; J. Dalcroze: ,,Zadania i cele gimnastyki rytmicznej'; St. Nie-
wiadomski: ,,Muzyka podhalanska w radjo™.

,,Spiewak“ (Nr. 12, Katowice): Dr A. Chybinski: ,Lutnia, lutnisci
i tance w poezji poi. XVII w.”“; St. M. Stoinski: ,,Muzyka w dawnej Gre-

cji''; F. Sachse: ,,Styl chérowy A. schénberga™ i inne.



PRZ6 6 LED JMaZYCZNT

Organ Zjednoczenia polskich Zwigzkéw $piewaczych

Wychodzi w poznaniu 10 kazdego miesigca pod redakcjag Dr K. Opienskiego.
Hdres Redakcji i Hdministracji: ul. potwicjska I. 35 XX p. Celefon 36-87.
Konto p. K. O. poznau flr. 204.920 przedptata: Kwartalnie 3 Zt.

Rlydawca: Rlielkopolskt Zwigzek K6t Spiewaczych.
Camze do nabycia mnéstwo utworéw na chéry meskie, zefskie i mieszane.
JVa zgdanie katalog JVr. 2 wysytamy odwrotnie gratis i franko. Do wszel-

kich wydawnictw naszych oddajemy oddzielne gtosy w dowolnej ilosci
i po bardzo niskiej cenie. Hdresowaé¢ prosimy:

K. C. BHRBUXCKX — POZISTIN, ul. potwiejska 35.

ecRO JM az”~cz"Me

Miesiecznik poswiecony muzyce koscielne) i Swieckiej oraz
zespotom muzycznym i teatralnym. — Dodatek muzyczny
w kazdym numerze. prenumerata roczna 2 dolary.

Gcho Muzyczne — 1505 'Celi P1., Chicago, I11. U.S.H.

W Wydawnictwie (,,HOSANNA", Tarnéw, ul. Lipowa 21) sg
osobno do nabycia: ,,Dodatki nutow e — Kazdy numer
20 groszy!

*UL

JJ nowosci nowosc¢! |

KOL E DY
na! gtos z organem lub na cfyor mieszany
cenarsozt  UtOZyt X. H. ODIROBUNH 6. il cena 2\

Bodjod na budowe kosSciota $w. Wincentego S Paulo w Bydgoszcz? D
3 Hdres zamoéwien: XX. misjonarze, Bydgoszcz, ul. $w. florjana 14 ’£
- - (T "S

Czcionkami Drukami Zygmunta Jelenia w Carnowie, ul. Rlatowa £. 4 —Celefon JVr. a1



w m\Dn<amcz:<ao KOsScieLNO-MUZtczNe

+ROSIIV]V H?

Nr. 14

JMizeRNH cicral*
koleda na chér meski (flet ad lib.)

utozyt

jozef ORzecfi

LezY , LezY
koleda na chor meski

utozyt
P. R1ZZ1 B6RJYHRDIJYO

DODHcek isacooiY
do miesiecznika koscielno-muzycznego ,,Bosann?*
Carnéw, ul. Lipowa 21

Jhaby¢é mozna osobno w IClydawmctwie w cenie 20 groszy

y/



JVHZeR]Nra CICfifl...

Koleda tia chér meshi (flet ad Ub.)
'Jozef Orzech
Flet gra cate oktawe wyzej !

FEfrfT fe i-fef fAf.
E, bv £ -L i~

Flet -
8-vo ~— P
&=&-$- Jr= £*7 #3 1
A 1rTT 1 P R A
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i
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-------- * H-———L [
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h_u
23.3-3-.-0  Qit-:n d-
A r-r H o -InNI? 4 P W\ | [ S——
Ip‘ -pet - na nie - bie - - skiej 3&12/(\/&8- R iy
przy Niej sta - ru - - szek cy 1
Tovr 0 jfie— A —+ m
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Bas Il; chwa-ly chwa - by
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fM i
J_
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0-tole - zg-—— na sian-ku dpig - - ¢y
Sto-ja przed s%ia T przed pa-stu- szka - - gii
1 2 |~ -ft- A w3 -oA



Lezy, |l ezy...

Koleda na chdér meski p. Rtzzi Bcrnardino

Solo tenorino:



W yclaw nictvio kosScielno-muzyczne

»H O SANNA-

Tarnéw, ul. Lipowa L. 21.

Nr. 1: ,,PANNO NAD NIEBIOS“. Piegh do Najsw.
Marji Panny na 1, 2 gltosy z organem lub 4
gtosy mieszane. Utozyt Ks. W. Orzech, op. 16.
Nr. 2: Responsorium VII. et VIII. ad Matutinum. in Na-
twitate Domini. Na chdr meski. Ks. W. Orzech, op. 14.
Nr. 3: I. ,,VENICREATOR". Na chér mieszany a cappella
lub na dwa gtosy z organem. Utozyt Ks. Ant.
Chlondowski.
Il. ,,PIESN SLUBNA". Na solo, ch6r miesz. a cap-
pella lub dwugtosowy chor sopranéw i altow
z organem. Utozyt Ks. Ant. Chlondowski.
Nr. 4: 1. ,,KROLA WZNOSZA SIE ZNAMIONA" .Na chor
mieszany (takze na 1, 2 gtosy z organem).
1. ,,u STOP NIEPOKALANEJ“. Na trzy gtosy
réwne (takze sopran, alt i tenor). Utozyt Ks.
Alojzy Odrobina, C. M.
Nr. 5: ,,ROZE SW. TERESY'1l Preludjum na organy lub
fisharmonjum. Utozyt Feliks Nowowiejski, op. 9 Nr. 3.
Nr. 6: ,,LECCE SACERDOS MAGNUS“ I) na 4 gtosy
mieszane i Il) na 3 gtosy rowne. Utozyt Ks. W.
Orzech, op. 6.
Nr. 7: MODLITWA PANSKA™"™. Na chor meski. Utozyt
S. B. Poradowski, op. 3, Nr. 1

Nr. 8: ,,AVE VERUM CORPUS". — Na chor mieszany
a cappella lub na 1 gtos z organami. Utozyt
J. Orzech.

Nr. 9: PRELUDJUM na tle piesni: ,,O0 Marjo, czemu
biegniesz w niebo". Utozyt X. W. Orzech.
Nr.10: 3 ANDANTE PER ORGANO. Il. Utozyt P. Rizzi
Bernardino. )
Nr. 11: I. CHRYSTUS KROL, na chor mieszany. Utoz. M. R.
II. ANIELE ZIEMSKI, piesh do $w. Stanistawa
Kostki, a) na chdr mieszany, b) na 3 gtosy
réwne. Zharmonizowat J6zef Orzech.
Nr. 12: ,MEMENTO ZA ZMARLYCH". Preludjum na or-
gany. Utozyt Wiadystaw Skowroniski, 1927.
Nr. 13: I. ,,ROSA MYSTICA". Na organy solo. Utozyt
Feliks Nowowiejski, op. 31 Nr. 10.
1. ,KTOZ O TEJ DOBIE". Kolenda na chor
meski. Utozyt P. Rizzi Bernardino.
Nr. 14: I. ,,MIZERNA CICHA". Koleda na chor meski
(Flet ad lib.). Utozyt Wojciech Orzech.
Il. ,,LEZY, LEZY". Koleda na chér meski. Uto-
zyt P. Rizzi Bernardino.

<
C'DRUKARNI ZYGMUNTA JELENIA W TARNOWIE, ULICA WALOWA 4 - TELEFON Nr. 311



