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UWAGI O STANIE MUZYKI LITURGICZNEJ
WE WLOSZECH

Spiew liturgiczny w Rzymie przedstawia sie obecnie naj-
okazalej nietyle w Bazylice sw. Piotra, ile w archibazylice sw. Jana
Chrzciciela* na Lateranje, uwazanej fjjsszta stale za ,pramacierz
kosciotdw", a ktorej proboszczem ‘jteit Ojciec $Sw. mimo iz od
czaséw zaboru panstwa koscielnego nigdy sifjw niej nie zjawia.
Spiew liturgiczny spoczywa tu w rekach chéru, ktérym od r. 1911
kieruje Mgr. Raffaele Gasimiro Casimiri (ur. 1880).

W czasie wielkotygodniowych produkcyj tego chéru pPRfcw
rza sie od kilku lat ten sam niemal program, skladajacy sie
zaréwno z dziet staroklasycznych, jak nowszych i oczywiscie
choratu. Z posréd dawnych twoércow uwzglednia sie na pierw-
szym planie T. L. de Victorie (f 1611, msza IV tonu i respon-
&®rja)y Ingegneriego (f 1590, az 12 responsorjow), poczerni Crocego

(t 1609, msza VI tonu i dwa .raeponsorja), wreszcie 'Yradane
(f 1646) i Palestrine (j- 1594), obok epizodycznie pojawiajgcego
He Suriana, G. Pr. Aneria i Rotsseliego. Z nowszych kompoL

zycyj. Spiewa sie msze L. Perosiego i caty iszenelg dziet obecnego
dyiygenta Casimiriego.

Choér laterapenski, posiidimjgcy dzi$~znaczny rozgfte w Eu-
ropie i Ameryce cieszy sie zastuzong stawg. W interpretacje
dziet staEoklasycznych wktada Casimiri moze zbyt wiele subiek-
tywizmu, zbyt silnie podkresla réznice dynamiczne i zmienia,
tempo, gdzie na to dozwala tres$¢ tekstu; moznaby wiec sprzeczac
sie 0 szczego6ty, gdyby szto o koncert historyczny, majacy przed-
stawi mozliwie wiernie (jo ile coskolwiek o tem wiemy) twoérczos$é
staroklasyczng nie mam jednak zastreBen przigciw tej czy innej
przemyslanej lub przynajmniej usprawiedliwionej interpretacji, je-
$li chodzi, jak w tym wypadku o zywa liturgje, ktdrg ma odcaud
dzisiejszy wierny, a ktorej majg stuzy¢ dotad jeszcze zywotnej
a w wielu wyiradkj]ch .stanowigce wzory tworczosci koscielnej,
kompozycje dawnjjpi mistrzéw. Nie trzeba przytem zapominad,
ze w “tym wypadku (t. j. w liturgji wspo6icMsnej) wchodzg do
pewnego, stopnia w gre réznice temperamentu poszczeg6lnych na-
rodowosci, czy zas, ze jak nigdy jge bylo prawdopodobnie jedno-
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litej, powmechnej traAcji co do interpretacji choratu (z innych
zreszta, wzgledéw, niz przy polifonji) i jak jej dzi§ réwniez
niema, tak i przy interpretacji dawnej polifonji odbijaja dzi$
réznica dzieki przerwaniu tradycji przez wiek 17 i 18. Jezeli
dzi$ francuska akcentuacja taciny w chorale razi Niemcéw — nie
razi pnu jednak zupeinie Francuzéw; jezeli znowu niemiecka,
wymowa taciny razi PglLakéw — nie,razi ona zupelnie Niem-
cow, zdziwionych wilasnie wymowa stowiariskg. Pdédobnie ma
sie rzecz w sprawach interpretacji polifonji staroklasycpej, ktora
w Niemczech wykonuje sie ciezej, wiecej umiarkowanie, czy sta
tocznie, podcilas gdy w Italji $piewa sie ja lzej i zywiej.

Z posféd szeregu”~ennych komp-ozycyj liigegnerieglo i Victorii,
ktore tam mialem okazje wystucha¢, wybijata sie jednak na
pierwsie miejsce FaleStriny szesSciogtoisowa ,Oratio lenemiae pro-
phétae"”, z oSmiogtoisowyin epizodem ,lerusalem". Fascynujace wra-
zenie sprawia to miejsce, kiedy po do$¢ diugiej kompozycji uroz-
maiconej- zreszta zmiang ilosci gtoséw, dotaczajg,sie pod kaniec
soprany i caty osmiogtosowy zespot, nawotuje teraz poteznie Je-
rozolime, by sie nawrdécita do Pana BogaSprego. Oratio ta wy-
warta w interpretacji chéru fiter.anenskieif silne wrazenie na
shittjfczach' (mimo, iz chér byt juz dobrze zmeczony, no i jeden
tenor zafomat sie na chwile, czego ~reszta ogét nie zauwazyt).
Czuto sie, ze... burza, oklaskéw wiisi w powietrzu ze gdyby to
nie byt kosciot nagrodzonoby gtosno Spiewakéw za ich czyn arty-
swjzny. Czyz.jednak tego rodzaju skutek, nie zamierzony praw-
dopodobni? ani przez wykonawcdw ani przez kompozytora, moze
by¢ wynikiem prawdziwej, artystycznej kompozycji koscielnej?
Wedtug postulatéw teorji prawdziwej muzyki kosScielnej, nie po-
winna ta muzyka wywotywa¢ tego rodzaju skutkéw. A jednak?
To tez w t* chwili, gdym obserwowat rzesze stuchaczy, nasu-
neto mi sie znowu zagadnienie (ktérej* sie juz od dawna zaj-
muje), jak to mianowicie trudno znalezé jaka$ zasadniczg ro6z-
nice, tkwigca w isamej istocie muzyki, miedzy muzyka -kcjgdai-
ng a niekoscietng. Chociaz wzglednie tatwo i nawet doktadnie
umiemy rozpozna¢ takie kompozycje, ktlre napisano wytgcznie
dla osiggniecia czysto zewnetrznych efektéw, mimo to nie mozemy
zstprs&fczyé;-. ze ' kazde prawdziwie wartosciowe dzieto, zarowno
koscielne jak pozakose$Sine, zwiaszcza gd£ jeszcze powazna tresé
literack* (w pierwiAem .modlitwa, w drugiem tre$¢ etybzna> zbli-
zy oba do siebik, — oddziata na stuchaczy w jednak,ftwytsposéb”
przyczem przynalezno$¢ do stylu dawnego czy nowego w niozem
dziatania tego nie zmieni. Przeciez wspomniana kamjoozycja na-
Idzy do wzoréw muzyki koscielnej,"fP tworca jej zastuzyt na
zaszczytne wyszczeg6lnienie w papieskiem Motu proprio, a mimo
to najwiecej' skuploag pograzony.w modlitwie stuchacz nie moze
wobec.Ste.gfO' dzieta pozosta¢ obojetnym, nie moze nie odep&i¢ sie
na; chwile od modlitwy, by sie nie zatopi¢ w tej muzyce, ktara
nim wstrzasnie do gtebi. Czyz jednak podobnie nie podziata na
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stuchaczy np. ostatnia cze$¢ dziewigtej symfonji Beethovana zwitasz-
cza to miejsce w kté*ein zachodzi zwrot do Boga? W czemze
wiec tkwi co do wyrazu rjpziuca miedzy pierwszsm a drugiem
dzietem? Moznaby moze dztal*Lie kompozycji PalestPny 0i$Subi¢
przez jakas ~Ninterpretacje obojetna, czyli przenfbca zgasi¢ w niej
to, co 4 niej zywo bije, ale czy .na to zdobedzie? pgj ktorykolwiek
prawdziwy artysta, czy zresztag to ma nalezeé-clc istoty muzyki
koscielnej, by nie naruszata religijnego spokoju-snohbm? Poglad
taki moze chyba jedynie odpowiada¢ licznym piseudokompozyto-
rom takich ,obojetnych" pseudokompozycyj, ktére nie zawierajac
w sobie nic, nie sg tez zdolne do poruszenia stuchaczy prze-
brzmiewajg obojetnie ponad gtowami modlgcych sie; $miem jednak
watpi¢, czy czemkolwiek przyczyniaig sie do podniesienia i uwy-
datnienia gtebi liturgji Katolickiej.

Lwig cze$¢ programu wielkiego tygodnia bo okoto czterdzieistu
dtuzszych bzy krotszych utworéw zajety kompozycje Casimiriego,
a wsrod nich takie, jak: Miserere, P-opule meus, Pasje i Te Deum.
Wiekszo$¢ ich nie jest jeszcze Wydana, stad trudno sie niemi
zajgC szczegdtowiej. Sadzac z jednorazowego wystuchania Kilku-
nastu utworéow (w tem Miserere i cze$¢ Pasji z palmowej nie-
dzieli) sg to dziefa szlachetne, cho¢ zarazem praktyczne t z. li-
czace sie z koniecznoscig nieprzcmeczania choru i z dang sy-
tuacja jego w liturgji (Spiewy ha procesje w niedziele palmowa,
wykonywane w pochodzie, stad wiecej homofoniczne). Dobro i
petno ich brzmienie zdradza reke diugoletniego praktat; istot-
nie juz tprzed obecng posada zajmowat Casimiri kolejno stano-
wiska kapelmistrza koscielnego: w Galvi-Teano, ™apui®™ Peruggii
i Yercelli. Cech najnowszych kierunkow w muzyce koscielnej
nie zawieraja jednak w sobie dzielg Oasimiriego, przynajmniej
te, ktore udato mi sie ustyszed.

Caly wiec repertuar chéru lateranenskiego, sktadajacy sie
z dziet starszych i nowszych pozostawia na stuchaczach- bardzo
dodatnie wrazenie. Moze dL ktérzy raz na kilka czy kilkanascie
nawet lat spedzajag wielki tydzien w Rzymie, pragneliby przy
tej sposobnos$c} .ustyszeé jeszcze trypli kilka kompozycyj, ktére
w swoim ciasie byly w szczegllniejszy sposéb zwigzane z tym
czy owym kosciotem i .okoto Kktoérych potworzyty sie legondy
(mniejsza o to, iz z biegiem czasu rozwiane przfez badawczg prace
historykéw), jak ,Miserere" .Allegriego ,Popule meus" Palestri-
nj itp. Bezpodstawnie bytoby jednak wystepowi z tego ro-
dzaju postulatami czy pretensjami wobec etego 'co daje dzielny
cliér lateranenski. -

Czy chor Casiiniriego jest czem$ wyjatkowem? Wocale nie.
Nie znam choru X. Van Nuffela, dyrektora szkoty muzyeznaj
miedzydyecezjaluej w Malines (Beigja) i pewnie niepredko uda
mi sie go ustysze¢ ,baj-takie ,wyprawy na poznawanie ehemw"
sg, niestety zbyt kosztowne. Niektorzy, Utrzymujg iz X. Nufj?l
(Siegnat jesatze wv®z|| poziom niz ten, na ktorybn zdolal stangé
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chor lateranenski. Nawigzujagc wiec jedynie do znanych, naszych
stosunkéw, mozna $miato stwierdzi¢, ze katedralny chér poznan-
ski N. dra Gieburowskiego moze “upeinte spokojnie rywalizowac
z chorem lateranenskim w chwilach, gdy wystepuje w petnym

swym sktadzie i z repertuarem na ktéry naktada szczegolny
nacisk, jak to np. byto przed rokiem w czasie wykonania mszy
Parniej Msireelli. Czemuz wiec. nikt u nas nie pomysli 0iStn, .by

utatwi¢ temu choérowi zapoznanie szeregu miast polskich z staro-
klasyezna literaturg koscielng europejska i poiska? Czyzby u
nHNFBR; obowigzujgcg miato zawsze owo mstynne ,,cudzd chwa-
licie, swego nie znacie, sami nie wiecie, co posiadacie"? Jak
dtugo wiec bedzie trwata u nas obojetno$¢ agencyj koncertowych
wobec wysoko wartosciowych zespotéw i dziet jakie sami posia-
damy, tak dtugo mozna zaleca¢ wszystkim, ktérzy pragng poznaé
prawdziwy chér koscielny i repertuar slafoklaisyczny, przejazdz-
ke do Poznania czy to w czasie wielkiego tygodnia, czy tez w cza-
sie, gdy ten chdr ogpisza nowy, starannie przygotowany program
ktéory wykonuje w sali koncertowej. Wystuchanie za$ tego choru
powinien sobie poczytywa¢ za obowigzek kazdy organista i Kie-
rownik muzyki koscielnej, mieszkajacy w blizszych okolicach
Poznania.

W', bazylice $w. Piotra przy Watykanie $piewa chor liturgicz
ny pod kierunkiem Boezziego. Produkcje jego zastugujg row-
niez nh bafzng uwage, mimo, iz prugraip jego sktada sie (zdaje sig)
wytgcznie z dziet nowszych. Z k o c¢o styszatem (ciemna jutrznia
w W Czwartek, Miserere w W. Piatek, nabozenstwjp e»er>an)§& w
W. Sobote i suma wielkanocna) moge- stwierdzi¢, iz chér wywig-
zat isie ze swego -zadania wzorowo. Oba chéry wykonujg réwniez
wszystkie trudniejsze $piewy choralne’, a jedynie psalmodja spo-
czywa w rekach kanonikéw i duchowienstwa zgromadzonego w
prezbiterjum. Tu przechodzimy do stabej T«rony $piewdw litur-
gicznych w Rzymie.

Czy .styszal ksigdz réwniez kanonikéw rzymskich? Z tern
pytaniem spotkatem sie w pewnych muzykalnych sferach szwaj-
carskich po powrocie z Italji. Jakto, odrzekiem, wiec $piew ich,
ktory stMzlagtem, nie byt przypadkowo w tym roku mniej udatny,
lecz staw tegoroczny jest stanem normalnym? A, skoro tak sie
rzeczy maja, to niema powodu zamilcza¢ tej ujemne® strony $pie-
wow rzymskich. Istotni* jedynie to co pozostaje w rekach cho-
réw, jest wykonywanjPw obu bazylikach mniej lub wiecej popraw-
nie, ale recytacja psalmodji pozostawia wiele, czasem nawet bar-
dzo wiele do zyczenia, a juz pierwszy lepszy utwftr wiecej me-
lodyjny, jak np. "hymn ,Te. lucis ante terminum" (completa w W.
Srode u $w. J.ana latergnenskiegéjt' wywotuje mato budujaca! wy-
kolejenie. Obie bazyliki nie roznig swaSfesztg miedzy sobg pod
tym wzgledem, a nie dba Sie réwniez widocznie o to by do asysty
celebransa dobiera¢ muzykalnych i obdarzonych jakim takim gto-
sem lewitéw, bo np. przjflpiekn” , Exultet*, dla ktérego w Pol-
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sce szuka sie zwykle difkona. wyposazonego lepszym gtosem,
od$piewat wT psRylic© $w. Piotra duchowny, moze bardwfrzastu-
zony zresztg i odznaczony godnosciami, lecz glosem nie réznigcym
sie od skrzypigcych drzwi. Zdaje Sig, ze poza wyjgtkami o kté-
rych nizej wspomne, wiele trzeba bedzie jeszcze pracowac w Italji
nad choratem (nie czytatem dotad sprawozdania z kongresu es>
cytjanskiego, ktdéry sie odbyt w Rzymie), a nastepujacy obrazek
mozna tam spotkac jeszcze nierzadko.

Byto to w S$rode po Wielkiejnocy w katedrze $w. Januaresta
w Neapolu. Rozpoczynata sie witasnie wuroczysta msza $w., a
pierwszy obraz, jaki wpadt mi w oczy zrobit na mnie jako na hi-
storyku, wcale sympatyczne wrazenie, cho¢ w tej. chwili, zrozu-
miatem, ze nie bedzie to $piew zgodny z przepisami Motu pro-
prio. Oto z boku w prezbiterjum stat dosyé¢ okazaty pulpit,
a na nim lezata! wielka ksiega. Jak sie pozniej przekonatem,
mozna w kosciotach witoskich napotka¢ wiele takich pulpitéw
ustawianych w chérze kaptanskim znajdujacym sie przed lub za
ottarzem. 'Wiegkszo$¢ tych pulpitow stoi juz dzi$ pustka, zdjeto
bowiem z nich dawne, wielkie ksiegi, z chwilg gdy weszto w zy-
cie Motu proprio. Gdzieniegdzie jlednak spotyka sie jeszdjjb tE
ksiegi, na o0got zresztg nie stare, bo isiegajgoe tylko 17 wieku,
cho¢ niektg» z nich sa jeszcze rekopisami na pergaminie.
Takiemi ciekawenii ksiegami is}? np. oba propria sanctorum: i de
tempore (ogdétem trzy ksiegi roztozone na trzech Scianach pulpitu
i spiete rzemieniem) znajdujac® Bie w matym koscidtku Badia we
Florencji, ktére spisat, jak gtosi ich tytut Don Tiburtius. Basan-
diuis a Montenare, benedyktyn z Monte) Cassino i magister nowi-,
cjuszéw okoffl r. 163u. Natomiast z kosciota Sw. MajfeMB tejze
Florencji przeniesiono je juz dawno do bibljoteki, gdzie te per-
gaminowe antyfonarze, graduagty;.mszaty i psatterze z 11 do'16
wieku stanowia dzi§ Swietng kolekcje, cenniejsza jednak wiecej
ze wzgledu na minjatury, niz ze wzgledu na warto$¢ muzyczna.
Podobne, bogate zbiory posiada caly szereg muzedéw i bi-
bliotek wtoskich, a ‘ostatnie mniej zwykle wartosciowe Kksiegi,
najczesciej juz druki, jak ten w Neapolu, btgkajg sie jeszcze po
pulpitach, oddajagc spo6znione juz ustugi dzisiejszym $piewakom
choratu. Przed taka ksiega ustawiong, na pulpicie w katedrze
neapolitanskiej staneto po6itkolem pieciu kanonikéw: dwuch z le-
wej strony, trzeci, j“tojacy na wprost Kksiegi, usiadl sobie wy-
godnie na. balaskaeh, dwaj zas$ pozostali zajeli miejsfte z prawej
strony, a jeden z nich, najbardziej zblizony do ksiegi potozyt na
nig reke, by w danej chwili odwracaé¢ kartki. Obraz to wiec
jakby przeniesiony z $redniowiecza; nalezato ityiko Asgtawicllpa-
rat fotograficzny, by scene te utrwali¢ na wieczng tzeczy pa-
migtke. Kiedy jednak rozpoczat sie $piew, mity dotad czar pry-
snat odrazu, okazato sie bowiefm, iz ta ksiega nutowa byta
jednak dla przezaonego grona kantoréw zakletg ksiega, wskazu-
jaca im tylko kierunek melodji $piewanej z pamieci, z dodatf
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kjein wcale swabddnie, tak z wezbranego uczuciem -serca, sto-
sowanych fermat. Kiedy za$ od potowy Gloria czy Creda dotg-
czyta sie do catosci roznica pottopowa miedzy opadajgcymi Spie-
wakami a towarzyszacymi im organami, stuchanie tego choratu
stato si¢ wprost niemozliwe. To tez bylo moze przyczyna, iz reszld
niftSpi-ewajacych kanonikéw zaczeta sie po Ciddo wysuwacé ko-
lejno ze stal na.... milsza od stuchania takiego cStralu poga-
wedke w zakrjstji. Ja przynajmniej staralem sie w ten sposob
wyttumaczy¢ sobie to opuszczanie stal w toku nabozenstwa,!jjBoc
sceptyczmej usposobiony odemnie jeden 2z profesoréw toologji z
Rzymu nie chciat uzna¢ moich r-acyj, gdyz twierdzit iz gronu
temu brak poczucia przepiséw lituegicznyib.- Ze jednak istotnie
niemozliwie bjJtlo wytrwac¢ diuzej w Swig%ni, & tern prdfckonat sie
zaraz sam na sobie moj sceptyk, kiedy w potowie nabozototwa
ustyszat dzwonek, a po nim glosne, organy, zwiastujgce rozpocze-
cie sie nowego -nabozehnstwa w bocznej kaplicy $w. Januarego.
Tu zabrzmiat dla odmiany $piew polifoniczny. Wpcale niezty tenor
wojowat zjeszcze lepszym od siebie barytonem, a ze obaj nie
szczedzili.gardt™:' wiec i towarzyszaca im brgany niP szczedzity
miechow. Brzmie* jednak tej polifonji rozlegajacej sie na tle
choratu, $piewanego réwnoczesnie przy wMkim oifajzu dawato
tak sympatyczna cato$¢, zeSmy obaj, t. j. mdj sceptyk i ja opusz-
czali "katedre, przyznajac w duchu stuszno$¢ owym kanonikom,
ktorzy to samo juz przed nami zrobili, wiedzieli bowiem topit*j od*
nas nieSwiadomych, co ich za chwile* miato spotkac!

Do powyzszego obrazka jest komentarz zupetnie zbedny, mo-
zna go byto, moze wogé6le przemilcze¢. Nie przemilczatem go
jednak dlatego, iz sadze, ze po pierwsze nalezy tem wiecej pie-
tnowac¢ lekcewazenie liturgji, im wyzsze, wiecej niz inni odpo-
wiedzialne czynniki takiego lekcewazenial'sie dopuszczajg, a po
wtére, nie nato badam stosunki muzyczne za granicg, by je 'oSwie-
tla¢ jednostronnie, by zagranice wynosi¢ pod niebiosa, a na nasJjfe
stosunki rzuca¢ kamieniem potepienia. Ma zagranica smf c#h-
tra w ktorych $piew i liturgja stoi wysoko, ma jednak row-
niez w dwudziestym piatym roku od ukazania sie Motu proprio
duz« jeszcze takichilstabych stron, wobec Kktérych dla nSszych
brakéw mozna mie¢ (Basem wiele wyrozumienia zwilaszcza z
powodu ich trudniejszych warunkéw, na jakie sie u nas napotyka
przy wprowadzeniu przepiséw liturgicznych w catej ich rozcia-
gtosci. Jedli! w zestawieniu z ljj&im choratem katedry noapolitan-
skiej Jji w Capri i nawet w bazylikach rzymski¢ch i w innych
jeszcze miejscowosciach Italji), z ktorg niepodobna zresztg wo-
gole poréwnywa¢ naszych matomiasteczkowych czy wiejskich pa-
rdfij, pomyslimy o poprawnie wykonanym $piewie polskim catego
ludu w czasie $pjewanej mszy $w., ter przykiladajac do»t niego
miare suchej litery prawa stwierdzimy, ze grzeszy on tylko tem
przéciw wyraznym przepisom, ze jest polski, pozatem wionie
jednak z niego cecha $wietosci i jest on prawdziwg sztuka.
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Jesli zas$ wnikniemy w ducha prawa i zdamy sobie eptwe %
tego, ze po usunieciu $piewu ludowego bedzie u nas chorat wy-
gladat w sam raz tak samo .jak dzi§ wyglada w katedrze neapo-
libanskiej, to nie wiem ile na tern zyskamy, gdy Ipedziemy mieli
niezrozumiatg tacine z (wszystkiemi wynikajacemi z jej niezro-
zumiatosci konsekwencjami, a stracimy $piew budujacy, S$piew
Swiety, $piew stanowigcy wedtug wymagan Motu proprio praw-
dziwg sztuke. ktacina zwigzana nieroztacznie z liturgia tej nazwy,
a wiec niemozliwa do zastgpienia jej innym jezykiem z racji
istoty tej liturgji, — ta tacina, ktéra jeszcze w 16 i 17 wieku
byta jakotako ~rozumiata przynajmniej dla pewnej czfesci naszego
spoMfcenstwa (szlachta polska), stanowi dzi$ zdaniem bardzo po-
waznych myslicieli, zastanawiajacych sie nad catkowitym- prze-
prowad?iiem zasad’' Motu proprio, najtrudniejszy szkoput, o ktory
rozbijaja sie wszelkie usitowania $cistego zastosowania sie, do prze-
piséw tego prawa w krajach pozarom,anskich. Jakie za$ truclno-
Soi obok taciny nastrecza sam chorat (jako muzyka) w S$rodowi-
skach posiadajgcych bardzo przecietne cl}éry, wiec w ogole pa-
rafij? matomiasteczkowych i wiejskich nielylko Polski ale cajsj
Europy, o tern przekonali sie .juz sami tworcy dzisiejszego wy-
dania watykanskiego, t. j. 00. Benedyktyni solesmensey, czemu
jednak w najblizszym czasie poswiece osobny artykut.

By wytworzy¢ sobie jakotako zaokraglony obraz stosunkow
muzyezno-liturgjcznydtf we W1toszech opisze jeszcze jedno nabo-
zenstwo matomiasteczkowe, odpowiadajgce mrrejwigoej ogdiswi na-
szych stosunkow.

Otéz znacznie porzadniip od katedry ijeapolitanskiej przed-
stawiata sie pod wzgledem liturgicznym suma w pobliskiem czte-
rotysiecznem miasteczku Capri, potozone* na uroczej wysfpce
tejze nazwy. Srednio wykwalifikowany organista (niewiem czy
duchowny czy $wiefld) rozpoczat preludjowa¢ juz w czasie ubie-
rania sie celebransa w zakrystji dosy¢ melodyjnem utworem (o
eymafaycKjjbj formie da capo), poezem podat intonacje ,Vidi
aqujlm“. Ze jednak celebrans miA zdazyt sie jeszcze ubraé wy
szaty liturgiczne, przeto trzeba byto dalej preludjowaé. a ponie-
waz organista nffe posiwial widocznie wielkich zdolnosci improwi-
zacyjnych, wiec powtarzat sobie po prostu intonacje choratu®
zmieniajac jedynie rejeistry. Ze za$ z niewielkich organéw nW
mozna byto wydoby¢ wielu odcieni kolorystycznych, wiec cate to
prelud.jowanie, polegajace na powtarzaniu jednego tematu do 20
ragy.- byto bardzo nieudolng improwizacjg, majaca chyba te je-
dynie palete,Nga i gtuobemu whbitaby sie ta intogailjaew pamiegé.
Niestety miedzytrinSBflai a brakiem stuchu muzycznego istniata
zawsze i bedzie istnie¢ réznica, wie,0 i ta dwudziestka intongcyj
nie zdata sie na nic dla pozbawionego stuchu celebransa, ktory
wyszedtszy wreszcie z zakrystji zaintonowat nie bardzo czysto
owo ,,Vidi Snuam" i tak juz nieczysto $piewal przez calg sume.
Ksieza kanonicy wykonali podczas mszy dosy$ wesotg (ostatecz,-
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nie jednak ze wzgledu na przepisy liturgiczna jeszdze mozliwg)
wielogtosowg m»e, ktérej styl pozna'jfe.yte.lnik, chociazby z na-
stepujacego jednego tylko cytatu.

alabag fe d'f [/ a¥%)
Con-fi-teor u-num Baptis-ma

Spiewali ja dobrze, z dobrym akompanjamentem ‘organowym ze
zas ogdlne Drzmienie tego .zielspotu sprawiato wrazenie nienach
zwyczajne (nie chce’ uzy¢ wyrazenia ,dosy¢ nawet komiczne!"),
temu nikt sie dziwi¢ nie bedzie, kto wie, ze w stonecznej Italji
pg.a sie przez cate zygje wino, jak u nas wode, ze wiec w dojrzal-
szych latach musza stad by¢ gtosy troche nie Swieze i od dtugo-
letniego S$piewania zdarte. To jednak jest pewne, ze kanonicy
ci wywigzali sie lepiej ze swego zadania-'od swych mozniejszych
konfratrow z katedry neapolitanskiej, h o ile chodzi o rAsze,
polskie stosunki, przewyzszajg oni nas tem, ze u nas z ksiezy™
kanonikow nie datby isie wogdle chér ztozyé. Sprawa choratu
przedstawiata sia jednak i tu dosyé ubogo, gdyz niemal scalit
proprium odrecytowano, za$ ,Te Deum®, od$piewane p.o sumie
taB nie odznaczato' sj.¢ poprawnoscig. Moznaby ¢tr do choratu 'sta-
wia¢ wieksze wymagania nieprzeeigzonemu pracg duchowienstwu
Wioskiemu (w ozteroty$S. Capri jest 8 ksiezy, w trzechty$. Ana-
capri. rébwniez 8, a wiec na malej wys-e”e az 16 ksiezy).

Nie miatem wiet™"na ogdt szczescia le¢ wiele, dobrego cho-
ralu w Wioszech. Porzadnie wykonany chorat j*jstrahujac w tej
chwali od metody wedtug 'ktérej go $piewano) styszatem jedvnie
u Benedyktynéw w kosciotku $sw. Anzelma w Rzymie. Mimo, iz
klasztor benedyktynski w Rzymie nie posiada tych warunkoéw, ja-
kie zwyldH w tych klasztorach skiadajg sje na wytworzenie pew-
nej ciggtosci i tradycji chéralnej, bo zmienia si¢ w nim czesto
miodziez przyjejdzajgca tu tylko na studja, i mimo, iz w danym
mwypadku nie rozporzadzano tu wcale .nadzwyczajnemi gtosami
(nawet dla obsadzenia solowych partji w *f>asji), nie mozna mie¢
zadnych powazniejszych zastrzezenn odno$nie do $piewu i zigcicf-
nycij z nim -ceremonii.. 0Ogo6lng; uwagi, jakie mi sie inasunelfy
w czasie stuchania pozostajg raczej w zwigzku z nmodg o ktorej
nie che zresztag w tej chwili obszerniej pisa¢. Zauwazytem np.,
ze $piewano tu chorat znacznie wolniej, niz tego wymagajg wska-
zowki podane mla tempa w niektorych wydaniach ksiag eolesnen-
nenskich. | stupnie, bo najpierw sama sprawa tempa nalezy do
bardzo trudnych zagadniefL z dziedziny praktyki chdéralnej (mo-
jeni 1 innych zdaniem, tempa powyzej podane sg jednak troche-
za szybkie)', a powtoére, zalezy ona idwni$z od ogdlnych warun-
kéw, jak przestrzen, ilo§¢ wykonawcéw itp. Nastepnie moze
troche przesadnie .traktuja 00. Benedyktyni sprawe przestanku

*) rytmika: o6semki, z ktéorych perwsza w takcie punktowana.
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po asterysku (gwiazdce w psalmodji), na kcoérej zresztag.zupetnie
stusznie "ktadg duzy nacisk, gdyz od jego zachowania nalezy za-
bezpieczenie psalmodji od ,;odtrztepania“ jej, na co.i tlzis i dawniej,
i w Europie, i u nas w Polsce (jak sie o dem mozna przekonac,
i z dzisiejszej gdzieniegdzie praktyk' i z pracy X. dr. Gieburow-
skiego o stosunkach chéralnych od 15—1? w.) narzekaly nie-
raz synody i napominali przed naduzyciami biskupi i przetozeni
zakonni. ‘Gdyby tak, moéwiac o stosunkach rzymskich™ 00. Be-
nedyktyni troche odstapili od zbyt pedantycznego' stosowania tej
reguty o asterysku, a ksieza kanonicy wraz,.z duchowienstwem
obu bazylik troche wiecej sie do niej zastosowali, to we wszyst-
kich tych kosciotach mogtoby doj$s¢ do budujgcejlzgody i jedno-
litosci. Natomiast pewna pedanterja wywotuje naWet troche ko-
miczne wrazenie, kiedy sie zauwaza te,n gteboki oddech w $rodku
wiersza psalmow,eZ9 a zupetny brak przestanku miedzy jiego
zakonczeniem i rozpoczeciem nowego'wieksza. Dosy¢ interesujgco
wypadta pasja (wielkopigtkowa), w ktoérej obok trzech solistow
brat udziat chor, $piewajacy jednogtosowo (w zakonach benea.
pielegnuje sie wylgcznie chorat) partje turby, w dostownem zna
czeniu wyrazu turba (ttum). 00. Benedyktyni stosujg sie w
tym wypadku do praktyki, ktéra sie rozpoczeta dopiero w 14.
wieku ,a ktorej poczatek nie jiest jeszcze dotad historycznie do-
ktadnie wyswietlony (wptyw misterjéw S$redniowiecznych na li-
turgje?).

Dzigki 00. Benedyktynom zaciera si™ troche ujemne wra-
zenie, jakie odniostem (a czytelnik ze.mnga) ze stanu choratu, w
Wioszech. W zakonczeniu niniejszego sprawozdania niei moge jesz-
cze nie wspomnie¢ o wrazeniach z liturgij, wschodnich. Pomija-
jac caty szereg spostrzezen, ktore, mnie tylko jako historyka i ba-
dacza choratu interesuja, a ktérych ogot czytelnikéw narazieby.
(t. j. bez obszerniejszego komentarza) nie zrozumiat, chce jedynie
zwrdéci¢ uwage na pewien charakterystyczny nastroj, jaki te $pie-
wy wywotujg. Oto w pewnym momencie zdawato mi sie, ze stu
cham catych partyj oper Pucciniego i tow., oper osnutych
na tematach wschodnich. W pierwszej chwili bytem nawet skion-
ny do przypuszczenia, ze Puccini musial w Bzymie, ezy gdziekol-
wiek indziej stysze¢ owe orjentalne nabozenstwa liturgiczne, pdz-
niej doszedtem jednak do przekonania, (a utwierdzit mnie w niem
Swietny znawca tych stosunkoéw prof. dr. P. Wagner”™jze przy-
puszczenie takie nie musi by¢é ani priwctapodobrpj ani konieczne.
Przez s.am wybér tematéw wschodnich i zapoznanie sie z og6lng
muzyka wschodu muszg tacy kompozytorzy predzej czy po6z-
niej wpada¢ w nastroje witasciwe liturgjom wschodnim, za$ og6t
naszych stuchaczy poznaje te nastroje dopiero z oper, oczywiscie
z dobrag przymieszkag innych, czysto juz teatralnych efektow.
llez ‘trzebaby jednak wymaga¢ wyksztatcenia historycznego od
stuchaczy, gdyby sie chciato taki fragment z liturgji wschodniej
przenies¢ do naszego nabozenstwa? A jednak ilez bo jeszcze
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pierwiastkéw wschodnich zawiera nasz chorai, mimo, iz ulegt on
juz w 12—13 wieku zeuropeizowaniu? A wiec znowu wracamy
do zagadnienia o istnieniu lub nieistnieniu istotnej réznicy mje-
dzy muzyka koscielng a swiecka?

Fryburg (Szwajcarja), w maju 1928.

Ks. Dr. Wactaw Gieburowski

CO TO JEST WIEDZA MUZYCZNA

Kazdy fachowy organista, jako muzyk zawodowy winien
by¢ jaknajwiszechstronniej poinformowany o sztuce, ktorej
stuzy. Do tego zmierza i ponizszy artykut ks. dr. Gie-
burowskiego, ktéry W sposéb popularny os$wietla catoksztatt
zagadnien wiedzy muzycznej. Zamieszczat¢Atbedziemy i nadal
od czasu do czasu podobne ogofno-muzycznej tres$ci artykuty,
aby ogo6towi naszych czytelnikéw da¢ cho¢ w szczuptych ra-
mach poglad na najwazniejsze sprawy ich muzycznego za-
wodu. (Red.).

Zadaniem wiedzy muzycznej jesdj pozna¢ sztuke tonéw a po-
znawszy ja dla sztuki tej pracowaé, zgtebia¢ jg i rozbudowywaé.
Dazenie do celu tego przypada w udziale' zaréwno teoretykuwir
naukowcowi jak i artyScie. Czesto pierwszy i drugi taczy sie
w jednej osobie. Teoretyk osiega cel swoj przez poznanie pigekna,
najpierw dla siebie, potem dla ogétu, artysta za$ przez tworzenie,
wzglednie odtwarzanie piekna.

Jak dochodzimy do poznania dzieta muzycznego, do zgiebie-
nia i zrozumienia go. Wszak inna jest rzecza kompozycje jakas
odczuwaé, inng ja rozumie¢. Nikt chyba oprzeé¢ sie nie zdota
potedze tondéw. Muzyka nastraja nas, wywotuje uczucia radosci
lub smutku, przygnebia nas alba podnosi, zdolna obudzi¢ prag-
nienia dobre lub zle, skianiaé do czynéw szlachetnych i wznio-
stych, albo tez do nikczemnych i brudnych. Marsz zatobny
Chopina wyciska tzy =z oczu, polonez jego As-dur porywa ry-
cerskg zamuszystoscig ,sa mazurki Chopinowskie petne humoru
i wesotoSci, motet Palestriny unosi w sfery religijne Eroike
Beethowena ozywia duch bohaterstwa, ,Dies irae“ Berlioza przej-
muje groza. Znang jest n. p. rzecza, ze muzyka na polu walki
porywa do cudéw mestwa i walecznosci, w lekkiej za$ stodkiej, nar
kotyzujacej muzyce operetki, kabaretu Ilub jazzbandu tkwi po-
kusa zmystowosci. Te i podobne wuczucia i nastroje przezywa
najszerszy ogo6t, ale czy umie sobie przyczyne ich wyttomaczydj,
czy rozumie tem samem kompozycje, ktore -wywierajg na nim
wrazenie ?

Nie jest tez wcale zadaniem przecietnego stuchacza zgtebic
tajemnice dZwiekowe, styszanego utworu, ale jest to zadaniem
i obowiagzkiem zawodowego muzyka. Muzyk zawodowy nie mo-
ze zadowoli¢ sie samem tylko podnieceniem muzycznem, nie moze
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mwystarczy¢ mu fakt, ze utwdr jaki$ dziata na nerwy jego i uczu-
cie, ale musi on iechce wiedzie¢, dlaczego n. p. marsz zatobny
Chopina przejmuje ta bezdennie, straszliwg proznig rozpaczliwego
zalu, chce wiedzieé¢, jakiemi srodkami operuje kompozytor, pra-
gnacy uczucia swoje ubra¢ w odpowiednig .szate dzwiekowa, chce
wiedzie¢, dlaczego n. p. konsonans uspokaja za$ dysonans roz-
etraja.

Przecietna nasza nauka muzyczna odbywa sie przewaznie
zbyt niestety powierzchownie. ,,Gros“ nauczycieli i nauczycie-
lek zado»ralni& sie techniczng, materjalng strong muzyczna, ideal-
na- traktuje po macoszemu; koriczy wiec tam, gdzie si¢ rozpo-
czyna witasciwa istota muzyki, zatrzymuje sie¢ przed samym pro-
giem wspaniatego krolestwa sztuki tondw.

Brak wyksztatcenia w tym idealnym kierunku wyréwnaé¢ mozna
w spos6b dwojaki: albo przez wrodzony, wybitny talent albo przez
powazne studjum, Kktérego przedmiotem bedzie wiedza mu-
zyczna. Artysta, nawet ten niezwykle uzdolniony zuzyje, z
wielkg dla js™bie i dla tworczosci swojej korzyscig wiadomosci,
zdobyte pracg naukowg, wiadomosci historyczne+ systematyczne
i estetyczne. Wiadomosci te daje mu do reki wiedza muzyczna,.

Praca ta przedstawia sie nastepujaco:

Jezeli chodzi n. p. o starozytne dzieto muzyczne to trzeba
przyjrze¢ sie stronie jego paleograficznej, trzeba przetozy¢ notacje
jego na notacje nowoczesng. Praca ta sama w sobie juz rozwigze
cenne bardzo zagadnienia historyczne. Wazng dalej role odgrywac
bedzie rytmika i tonacja, rodzaj k'adencji_ modulacji i melodyki;,
niemniej konstrukcja polifoniczna. A wiec trzeba bedzie uwazaé
na ilos¢ i rozkiad poszczegolnych gtoséw, na spos6b imitowania
tematoéw, prowadzenie konsonansoéw i dysonanséw, tychze przy-
gotowanie i rozwigzanie. Jezeli oceni¢ nalezy kompozycje wo-
kalng, trzeba bedzie przyjrze¢ sie tekstowi i stosunkowi jego do
muzyki, stwierdzi¢, czy muzyka tgczy sie. nalezycie ze stowem
i odwrotnie, czy zastosowana jest do istofry jego, czy wiec teksts$
i muzyka organiczng przedstawiaja catos¢. W razie towarzysze-
nia instrumentalnego lub utworu czysto instrumentalnego trzeba
bedzie poddaé¢ krytycznej uwadze spos6b uzywania instrumentow
oraz Imstrumentacje. Korong jednak d<Mek,an bedzie zgtebie-
nie istoty wewnetrznej, idealnej utworu, bedzie analiza estetyczr
mej wartosci dzieta.

Ogolnie powiedzie¢ *mozemy, ze wiedza muzyczna obejmuje
czynnik dwojaki: czynnik historyczny i systematyczny. Historja
muzyki dzielimy na mniejsze i wieksze epoki, ktorym pietno
charakterystyczne nadaje nardd, caas, miejsce; szkota. Cze$¢ ta
historyczna zawiera nastepujace dziedziny wiedzy muzyczni: 1)
nauke o pisowni nutowej czyli notacji. Rozr6znia sie wiec epo-
ke znakéw neumatycznych, meuisuralnych i miary taktowej. Po-
dziat ten odpowiada na polu architektemicznem mniejwigcej epoce
romanskiej, gotyckiej i renesaji*wej. Opro6cz tego niezbedna



jest 2) nauka o formach muzycznych, do ktérych n. p. naleza:
Rondo, motet, msza, madrygat, kam ona, tokkata, fuga, uwertura,
fantazja, koncert, sonata, suita, symfonja. Najwazniejsza role je-
dnakze odegra 3) wyczerpujace zgtebienie praw i zasad mu-
zycznych, tak w. teorji. jak w praktyce.

Dziat historyczny uzupetniajg nauki pomocnicze, z Kktérych
najwazniejsze sg: paleografja, bibliografja, jezykoznawstwo i li-
teratura, hiistorja liturgji, z ktorg #taczy sie hietorja muzyki ko-
Scielnej, dalej historja mimiki i tahca oraz biografistyka.

Czes$¢ za$ systematyczna wiedzy muzycznej dzieli sie na 3
gtowne dziaty: 1) na dziat muzyczno-teoretyczny, 2) na dziat mu-
zyczno-eistetyczny, 3) na dzial muzyczno-pedagogiczny i dydak-
tyczny.

Dziat wtasciwy muzyczno-teoretyczny zajmuje sie zasadami
rytmiki, harmoniki i melodyki i to pod wzgledem muzyki jedno-
gtosowej, homofonieznej i polifonicznej. Dziat muzyczno-estetyczny
uwzglednia przedewszystkiem kryterja dzigta artystycznego. -r
Tizeba bedzie wiec odpowiedzie¢ na pytania: na czem polega istota
piekna muzycznego, jak piekno to odnosBsie do piekna og6lnego”™
jaki wptyw wywieraBmuzyka na stuchacza, jaki jest jej stosu-
nek do natury, kultury i etyki, Do estetyki muzyki nalegatoby
n. p. uzasadnienie podziatu na muzyke koscielng, swiecka, kame-
ralng, koncertowa, operowg itd. Z dziatlu tego wytonityby sie
ostatecznie najrozmaitsze problematy specjalnej zupetnie natury,
jak n. p.: ,Jaka epoke uwaza¢ za punkt kulminacyjny muzykKi
religijnej", albo: ,Na-cySem polega istota wtasciwa muzyki kosciel-
nej", albo: .,,Czy pierwszenstwo nalezy przyzna¢ muzyce wokalr
nej, czy tez instrumentalnej". Trzeci dziat czesci systematycznej
wreszcie obejmuje muzyczng pedagogike i dydaktyke. Zawiera
wiec ogélne zalsady muzyczne, jak n. p. nauke o tonach, inter-
watach, gamach, o rytmie, fakcie, tempie, dynamice, dalej nauke
o harmonji, kontrapunkcie i kompozycji, w koncu metodyke nauki
Spiewu, grj- instrumentalnej i dyrygowania. Jako dziat poboczny
czesci systematycznej uwaza¢ mozna muzykologie, galez wiedzy
muzycznej, rozrastajgcej sie w nowszych zwitaszcza czasach. Wie-
dza ta stuzy gtoéwnie celom etnograficznym. Do nauk pomocni-
czych czes$ci' Nysfematycznej zaliczy¢ mozna wreszcie akuHyke,
fizjologie i psychologie tondw.

Poszukujemy

- ’ - -
Muzyki Koscielnej
zeszytoéw: z roczn. | nr. 2 roczn. Il nr. 2, 3, 4 i 5

Administracja ,Muzyki Koscielnej"
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Pro}. Uniw. Dr. Adolf Chybinski (Lwozu)

MSZA PASTORALNA TOMASZA SZADKA
(08)
(,Dies est laetitiae“)

(Ciag dalszy)

Uzupetni¢ jeszcze musimy nasze uwagi omoéwieniem sta-
nowiska Szadka wobec praw melodyki XVI wieku, tern bardziej
ze tworczos$¢ jego przypadta na czas, gdy muzyka koscieina
skupiata sie w twoérczosci Palestriny, Victorii i Orlanda di Lasso.

Nie mozna Szadkowi zarzuci¢ braku poprawnosci w melo-
dyce jego mszy pastoralnej. Budza watpliwosci poniekad (ale
tez tylko poniekad) jego oktawy i seksty. Skok oktawy w doét
zachodzi cztery razy. Trzy wypadki uznajemy za godne tole-
rancji, jako interwaty ,martwe", powstajgce miedzy ostatnig
zgtoskg poprzedniego wyrazu, a pierwszg nastepnego (Gloria,
alt. 100 i tenor IlI, 104; Credo, tenor Il, 50). Natomiast nie jest
.martwa" oktawa w jednym wypadku (Kyrie, alt, 22, w stowie
eleison). Dopuszczalng jako ,martwy interwal” jest w jednym
wypadku skok matej seksty (Credo, tenor |1, 89). Z czterech
skokéw wielkiej seksty w goére (Kyrie, alt, 21; Gloria, alt, 20
i 86 ; Credo, alt, 152) tylko jeden, przedostatni z wymienionych,
jest daleko siegajaca licencjg. Jest rzeczg charakterystycznag, ze
witasnie w najwyzszym gtosie (alt), a nie w innym, zauwazamy
najwiecej odstepstw od praw poprawnej melodyici XV I wieku.
Sekty wielkie w kierunku gérnym spotykamy i u Niederlandczy-
kéw i u Palestriny, cho¢ rzadko. Nie brak u Palestriny matych
sekst w kierunku dolnym o charakterze ,martwych" interwatéw 24).
Oktawy za$ w dolnym Kkierunku bytyby najodpowiedniejsze dla
gtosu basowego25), ktéory w mszy Szadka witasnie jest wolny od
oktaw i sekst, od oktaw nawet w kadencjach.

Te lifjencje, w niektérych wypadkach daleko idace, zwra-
caja nasza i“wage w strone innych réwniez kompozytoréw pol-
skich 1 potowy XVI wieku, a to z tego powodu, Ze moznaby
tatwo przyzna¢ Szadkowi jakie$ szczegdélne stanowisko wsrod
tych kompozytoréw. Leopolita nie stronit od wielkich sekst iw
dot prowadzgcych oktaw: w ,Missa paschalis” zachodzg 5 razy,

lecz zawsze jako ,interwaly martwe”. Kilkakrotnie spotykamy
je takze w dwoéch motetach Wactawa z Szamotut (,Ego sum pa-
stor bonus” i ,In Te Domine speravi”), trzykrotnie jako skoki w

obrebie stowa. W piesniach psalmowych Gométki nie zaliczamy

24) Por. prace Knuda Jeppesena p.t. Palestrinastil und die Dissonanz,
Lipsk i925, str. 43 i nast.

25 Por. prace R. O. Morrisa p. t. Contrapuntal technigue in the six-
teenth century, Oxford 1922.
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do ,martwych interwatéw” oictawy w dét w 2 psalmach i skoki
seksty wielkiej w 13 psalmach26). W Il mszy Szadka, ,Officium
in mel. mot. Pisnerne”, pochodzacej z r. 1580, w ktérym ukazaty
sie piesni psalmowe Gomoéitki, zauwazamy postepowenie identycz-
ne, jak w I mszy. Tenor i bas sg wolne od licencyj, ktére kom-
pozytor umiejscowit w 2 gtosach wyzszych. Z dolnych oktaw
dwie zachodza w $rodku stow, z sekstowych skokéw wszystkie
»Sa martwe”. W motetach Gawary nie znajdujemy ani jednej
seksty i ani jednej oktawy w kierunku dolnym?27), za¢ w mote-
cie Paligona panuje ta sama poprawnos$¢ (wszystkie oktawy i sek-
sty maja kierunek goérny, seksty sa mate)28). Licencje zatem za-
wieraja dzieta Wac iwa z Szamotut, Mikotaja Gomodtki i Toma-
sza Szadka. Mial wiec Szadek poprzednika co do tych licencyj
w osobie Wactawa z Szamotut oraz w osobie starszego nieco od
siebie Gomo6itki. Nie jest jednak rzecza dajgca sie juz obecnie
udowodnié¢, czy Szadek nie wprowadzat tych licencyj pod wpty-
wem melodyki, witasciwej francuskiej chanson, ktérej zywa, ,kon-
wersacyjna” rytmika zaznacza sie zupeinie niedwuznacznie w je-
go mszach. Wedtug dotychczasowych badan liberalne trakto-
wanie powyzszych dwoéch interwaldéw byio witasciwoscia francu-
skich chansonieréw i wielu wtoskich madrygalistow. Dziejg ich
poznat Szadek z wykonania prywatnej kapeli kroélewski; j29),
ktérej sam byt cztonkiem, a o dzietach tych $wiadczy inwentarz
kapeli kroélewskiej 80) z r. 1572. Czy tez moze te licencje Szad-
kowe sg echem zwyczajow niederlandzkiej szkoty? Sktaniam
sie jednak raczej ku pierwszej mozliwosci.

Na tern nie wyczerpujemy jeszcze uwag, odnoszacych sie do
melodyki w mszy Szadka.

Wszystkie bez wyjatku gtosy odznaczajg sie wielkg samo-
dzielnoscia rysunkowa, nawet gtos basowy — i to takze poza
miejcami imitacyjnemi. W kadencjach oczywiscie wysteoujg ste-
reotypowe frazy w basie (jak i w innych gtosach), zdradzajace
jego charakter, jako podstawy ,harmonicznej” w stosunku do
innych gtoséw. Pietno melodyki, wywodzacej sie z pies$ni, za-
znacza sie w kazdym gtosie z witasciwa jej rytmika. W kazdym
tez gtosie spotykamy grupy taktéw, tworzaczch zamknietg w so-
bie fraze, majaca blizszy Ilub dalszy zwigzek z frazami melodji
koledowej, ale w swym rytmiczno-metrycznym profilu zupeinie
samodzielng. Rozszerzanie kroétkich kilkonutowych fraz melodji

26) Wedtug analiz J. Reissa w pracy p. t. Melodje psalmowe Mikotaja
Gomotki, 158", Krakow 3912, str. 16.

27) Por prace A. Chybinskiego p. t. Walentyn Gawaia-Gutek, w
~Przegladzie muzycznym®", Poznan i927. nr. Il i 12 (i odbitka).

29) Por. prace A. Chybinskiego p. t, Marcin Paligon, w .Hosann
Tarnéw 1928, z, 4 i 5 (i odbitka).

29) Por. ma prace p. t. stosunki muzyczne Polski z Francjg w XVI
stuleciu, w ,Przegladzie muzycznym", Poznan 1928 nr. 3 i 4 (odbitka).

30) Wydany przezemnie w ,Kwartalniku muzycznym". Warszawa 1912,
r. 1 z, 111, str,258
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koledowej sprawito, ze w zespole gtosowym powstajg diugie o-
kresy o szerokiem nawet rozpieciu (,wielka Itnja”), mimo ze me-
lodyka Szadka nie odznacza sie bujna kwiecistoscia, majac wsze-
dzie rytmike przewaznie sylabiczng, jak wtasnie w piesni. Mi-
mo to spotykamy kroétkie frazy o ornamentalnym charakterze,
nietylko jednak te, ktére polegrjg na wypetnianiu interwatéw
kwarty i kwinty nutami mniejszej wartosci, ale i inne. Nie sg
to owe typowe niederlandzkie frazy progresyjne, oparte o jedna
zgtoske tekstu. Jedyna diuzsza fraza progresyjna znajduje sie w
Crucitixus (gtos najwyzszy): pomiedzy ,pro nobis” a ,passus
est” opadajace tercje w obrebie 5 taktéw maja rytmike niejedna-
kowa, progresja jest niedoktadna, a précz tego tekst jest trak-
towany w melodji sylabicznie. Jest to zatem ten rodzaj frazy,
ktéra posiadajac pewien rys ornamentalny jest rébwnoczesaie czyn-
nikiem architektonicznym. Powtarzajace sie tony poczatkowe we
frazach melodji koledowej (zamiast dwoéch tonéw identycznych
wartosci wiekszej, cztery tony identyczne o wartosci mniejszej,
z pauza zamiast pierwszego tonu) znajdujemy we wszystkich
gtosach mszy, jednakze nie przyczyniajag sie one do zubozenia
melodyk:, przeciwnie -- ozywiajag rytmicznie. W poréwnaniu z
msza ,Pisneme” melodyka mszy ,Die est laetitiae” przedstawia
sie korzystniej, poniewaz brak jej monotonji, ktéra w mszy ,Pis-
neme” wynikata z ustaw'cznego powracania do tego samego to-
nu i tonéw bezposrednio z nim sasiadujacych. Niema tu tych
.iterativow” i tautologji, jakie zdarzatly sie w mszach nawet naj-
wybitniejszych pézZzno niederlandzkich kompozytoréw.

WiadomosSci biezgce

NIEMCY

Trzysetiiy jubileusz $mierci mifrza stylu a cappclls Grzegorza
Atchiugera uczczono specjalnie wuroczyécie w Augsburgu, naci grobem
pochowanej? w augsburskiej katedrze kompozytora. Chér katedralny
ods$piewat przepiekny motet Aieliingera ,O sagpum convivium®, poczern
ockhylo sie przemoéwienie™- i uczczenie pamieci mistrza. Bocznica mineta
w dniu 20 stycznia br.

A1STKJA

gW  Wiedniu wykonano po raz pierwszy oratorjum franciszkanskie
,Trittico Frjncescano"” kompozycje Licinio Beficego, profesora papieskiej
szkejy muzyki koécielnej w Rzymie. Autor prowadzit sam swe dzieto
i zdobyt powazny sukces w Wiedniu. Faktura dziefe jest wybitnie
homofoniczila-. r

W ostatnim czasie wykonano J>0 raz pierwszy dwa nor® Kkoncerty
organowe z towarzyszeniem orkiestry, mianowicie koncert Waltera Braun-
feNlsnii Paula Hindemitha.
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Dziat Zwiagzku Chdéréw Koscielnych

KRONIKA CHOROW KOSCIELNYCH

JjjsSnan—Detiec. Chér lvoéc. pod wezw. STOt;€ecylji przy kosciele
w Debcu istnieje od 13. 12. 27 r. W skiad prowizorycznego' zarzadu

weszli: inicjator Pan M. Aniota, jako prezes, Sawinski Stefan (wice-prezes),
p. Rempéwna Zofja ($elri'efarka), p. T.abert St. (skarbnik) oraz pp. Ma-
zurek W. i Trytfeld., jako radni. Pézniej pp. Aniota i Mazurek za-

mienni miedzy sobg stanowiska. Zarzad ten pracowat bardzo gorliwie
az do wamego zebrania, ktére sie odbyto dnia 22. a. 192$% r. i na, kt*rem
wybrano nowy zarzad w skitad ktérego weszli: ks. prob. Dreszler jako
patron, p. Mazurek (prezes), p. Stkehowski (wiceprezes), p. Michalska
(sekretarka)* p. Tabert (skarbnik), p.ipMicki (bibljotekarz) -oraz pp. A-

niota i Sowinski jako radni. Cztonkéw czjtHych liczy chér ‘'okoto
70, nieczynnych 25. dniu 13. mtégkpj. -odbJFo sie zebranie miesieczne
na ktéorym omawiano miedzy innemi sprawi przystapienia towarzy-
stwa do Zwigzku Choréw Koscielnych. _Ala zaproszenie tegoz choéru

przybyli z ramienia zwigzku Ch. K. 2 cztonkowie zarzadu®™ a mianowicie
sekretarz p. St. SiedfiJwski ij ,p. Droszez. W tresSciwem przenfawieniii!
podkreslit sekretarz zwiazku szlachetne zadanie chéréw koscielnych oraz
konieczno$¢ zastosowania w s”ej pracy uzgodnionych zasad i kierunku
opartych na ,,Motu Proprio" Piusa X, uzksadnial nastepnie potrzebe
przynalezenia do Zwigzku wszystkich chéréw koscielnych. Za przysta-
pieniem do Zwigzku przemawiato jdjizcze 2 cztonkéw chéru i weezcie
jednwgto$sny wynik gtosowania wykazal nalezyt-e zrozumienie u wszyst-
kich cztonk6éw, widzadKph przez przystgpienie do Zwigzku korzystnag
jifcysztos¢ dla podniesienia $piewu koscielnego jak réwni-® dlI» chéru
samego. Podkresjpfe wreszcie nalezy energiczng prfile tegoz chéru i
zarzadu, objawiajaca sie w dotychczasowych wynikach dziatalnosci: a
mianowicie stworzenia tak liczebnie silnego chéru, optacania z witasnych
funduszéw dyrygenta, zakupu duzdj ilosci nut, powiekszenia na wtas»7
koszt chéru w kosciele oraz stworzenia solidarnosci, i serdeaznego sto-
sunku miedzy cztonkami zaTjfi catemu zarzadowi jak réwniez dyry-
gentowi p. Kurnatowskiemu petnigcemu obowigzki z wielkiem, poswieg-
ceniem H energja, Zarzad Zwiazku Ch. Koso. skiada na tej drodze
sffMBezne podziekowanie zyczac dalszych owocnych wynnaw w pracy.

Niezywiec. Tow. Choru Koécielnego pod wezwaniem $w. Ceoylji
odbyto w dniu 15.. kwietnia br. doroczne walne zebranie, pod prze-
wodnictwem p. prezesa K]oneckiiego. Ks. Patron-* Ktopogti.fwygtosit

referat o -$joiewie. Cztonkowie zarzadu ztozyli sprawozdania, z Kkto6-
rych wynika, ze chér liczy 35 cztonkéw czynnych, oraz 10 nieczyn-
nych. — Le!]¢je odbywaja, sie, dwa razy w tygodniu. Obecnie chor
§piew* précz utwotfSw religijnych takze Lowieckie.

K lop ec ki, prezes.

Pokwitowanie sktadek

Od dnia 16. 4. 1928 do 15. 5. 28 !r. wptynety skitadki od ~Ste-
pujacych chéréte: Gosoieszyn 12— zi
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Dziat Organizacyjno-Zawodowy

NA MARGINESIE REGULAMINU StUZBOWEGO
i.
Zadania organi«/ty.

W przeciwienstwie do wszystkich regulaminéw, ktére w ostat-
nich latach ,regulowaly" 2z takim Iljatasem sprawy uposazenie
tego czy inneEagstanu, regulamin ‘organistowski moéwi najpierw
i przedewszyatkiem o przygotowaniu organisty* jego obowiwP?
kach.

Zwigzek Organistéw, pragnaci podnie$¢ stan oi”anistowski ma-

terjafrse i moralnie, jak niemniej* poziom muzyki koscielnej w
naszych kosciotach, zada, azejoy kazdy organista "wykazal sie.
dostatecznem wyksztatcenieih- i egzaminem w niziszych trzech

katagiorjach, a S$wiadectwem Wyzszej Uczelni Muzycznej dla
pierwszych dwéch kategoryj. Zwigzek tem samem' pragnie usu-
na¢ wszj~tkich nieukéw i takie jednostki, ktore nadajac sie do
pracy na roli w podwdérzu, pod zadnym warunkiem nie powinny
by¢ dopuszczone do gry organowej (biedmj organy!) i do prowa-
dzenia $piewu koscielnego, takie bowiem jednostki sa podporami
Spiewu dziadowskiego i- niszczenia najdrozszego w kosciele sprze-
tu t. j. organéw. Dlatego tez bardzo nieroztropnie postepuja
takie parafie, ktére wiekszg wage klada na ,tanig site", cho¢
pod wzgledem muzycznym réwna sie ona zeru, niz na fibrodowe
przygotowanie kandydata.

Jeszcze w ostatnich miesigcach zdarzyly sie tak jaskrawe
wypadki, ze wybitne, zamozne parafje | i Il kdfeg-oryj, wolaty
zaangazowaé¢ miernoty, bo ,janst2 niz organistow w petni stowa
znaczeniu. Stad pochodzi, ze dla wyszkolonych ‘organistéw nie-
ma stanowisk, ze znajdaje tatwiej w Czeehach i w Niemczech
i ze poziom muzyki koscielnej nie tak tatwo, i nie wczesnie u
nas sie podniesie. Bo¢ dobry S$piew bedzie tylko w takim ko-
Sciele, ktéry dobrego bedzie posiadat, organiste. Tymczasem zbyt
czesto styszy, sie zdanie, ze dla naszych kosciotow we wiegkszej
czeSci nie potrzeba zadnego wyszkolonego orgfefisty, bo na ,pét
godziny rapnej pracy" wystarczy t. zw. bozyduda, ktéry z réwna
energja denerwuje wiernych "jak kaptanow, niszczy bezlito$nie
organy i najprostsze nawet piesni ludowe wykosztawia do reszty.
A tymczasem lud pragnie szczerjfee, azeby nabozenstwa byty piek-
ne. Przepisy Kosciota wyraznie nakazujg, azeby $piew kosSciel-
ny podnosit wiernych i byt godnym 3$wigtyni Bozej. Zdaje sie,,
ze nadszedt czas, azeby takze w Polsce pomyslano o podniesie
niu $piewu koscielnego, “ puszczajac do organéw ludzi do tego
powota,nych i przygotowanflh, ktérzy, jak moéwi o tem wyraz-
nie regulamin, znajg $piew liturgiczny i zdolni popimwadzi¢ chér
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choéby najskjpmniejszy, beda zarafem graé¢ na Brganach w duchu
liturgicznym.  Stad stuiszne jest zadanie regulaminu azeby na
posady.przyjmowano tylko kandydatdéw egzaminowanych., a starsi
zeby doksztatcali sie na odpowiednich kursach. Tego winni réwniez
zadac¢ kaptani i parafje. Es. W. F.

WIADOMOSCI Z DIECEZJlI GNIEZNIENSKO-POZNANSKIEJ
Komunikaty Zarzadu

Kurs doksztatcajacy dla organistéw archidiecezji gniezniensko-po-
znanskiej odbedzie sie (wzorem lat poprzednich) od dnia 2. do 14 lipca br.
.mKurs urzadza sie dla organistow, bedacych na posadach resp. dla kan-
dydatéw, majacych juz dostateczne przygotowanie do objecia posady.
Zgtoszenia nalezy najpdézniej do 15. cfjrweg br. nadesta¢ do Sekreta-
mrjatu Zwiazku Organistéw w Poznaniu.

Egzaminy dla organistdw odbeda sie po ustaleniu regulaminu i ter-
minu przez Przewodni¢tEcego, Komisji Egzaminacyjnej. Doktadng date
podamy w swoim czasie.

Pokwitowanie sktadek

Od dnia 16. 4. do 15. 5. 1928 r. .wptynety nastepujgce skiadki.:
Szczepan Sieja - Chicago 12,— zi; Nowacki - Wielkie Strzelce 8,— zi;
Depczynhski - Giuchowo 5,— =z}, Przybylinski - Piaski 12,— zt; Duran -

Gromadno- 12, zt; Wawrzynkiewicz - Przemet 12— z}; Kedziora

ig®t'yczyn 36,— 1zt Witt - topienno 9,— 1z}, Wilczynski - Murowana
Goélina 12,— zt; Turowski - Ludzisko 6,— 2z}, Napieralski - Gor?t
18,—i z+; Noskiewioz - \Bydgoszcz 6,— z}; Gmerek - ljoScieszyn 12— zi
Matykiewicz - Polanowie® 12,— ziflfclrzeskowiak - Dabréwka Koscielna

'6,— z};, Heidrych - Kotlin 6,— zh

WIADOMOSCI Z DIECEZJI CHELMINSKIEJ

WALNE ZEBRANIE ZWIAZKU ORGANISTOW
DIECEZJlI CHELMINSKIEJ

Walne zebranie Zwigzku Organistow diecezji chetminskiej odbyto
sie w jfiiu 8 maja br. w Pelplinie. Zagajone przez prBzdba kol. Pod-
liaszewskiego rozpoczeto' sie od$piewaniem pie$sni ,Serdeczna Matko'l .po-
czern nastgpito powitanie przedstawicieli Wtadzy Duchownej, przybytych
goéci oraz czlonkjp* Zwigzku. Na marszatka* poproszono ks. prof. Wis-
niewskiego, na sekretarza kol. St. Szczypinskiego, a na tawnikéw kol.

Wilczewskiego — Srebrniki i kol. Dudzinskiego — Drzycim.
Przemoéwit Serdecznie, witajgc 'zebranych, e*przew. k$.j Ge.n. Wik.
Dr. Rogala i wskazat na przychylny stosunek Wtadzy Duchownej do

Zwiazku Organistéw, zyczac zjazdowi pomyélnych obraaP zyczenia w
imieniu redakcji ,Pielgrzyma" ztozyt przEpr. ks. Chudzinski. Odczytany
list Najprzesw Ks. Biskupa udzielajgcego ZjgJtowi Swego A.rcypastef
'skidM btogostawienstwa. Zebrani, wjwsSfeili swa wdzieczno$¢ trzykrotnym
okrzykiem na Cze$¢ Jego EkscelejlCji zarazem 2z powodu przypadajacej
ew dniu zebrania urjczyspfcj $w. Stanistawa, wystano odpowiednio ujety
telegram do Rzymu.

Protokét z ostatniego Walnego zebrania przyjeto ucz zmiahy. Ob-
szerny .referat na temat ,Motu proprio" wygtosit dyrygent chéru kate-
dralnego ks. «rof. Wiéniewski, wykazujgc, jakie $piewy podczas nabo-
zenstw liturgicznych wykonyw® trroba; specjalnie wskazat prelegent
na niewtasciwos$¢ wystepéw orkiestr wojskowych w koéciotach, na ktére
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w pewnych waiunkach ftoze zezwoli¢ jedynie odnosny Ks. Biskup
Nastepnie zalecat ks. Dyrektor $piewanie choratu gregorianskiego i ra-
dzit rozpocza¢ z msza ,De Angelis”, podkres$lit tez znaczenie $piewu
ludowego, ktory troskliwie pielegnowaé¢ polecat

W dyskusji zabierat gtos przew. ks. dziekan Lewandowski, patron
Zwigzku Koétek Spiewackich, zaznaczajac, ze $piew i muzyka ~koscielna
w diecezji naszej nie staty i n,e stoja na ostatniem miejscu. W. dalszej
dyskusji.febrani domagali -sie zapricfwadzenia jednolitego $piewu w ecatej
diecezji. Temu zaradzi¢ ma S$piewnik, ktéry.wydany bedzie przez Kks.
prof. 'Wisniewskiego. Sprawozdania dekanalne zdali. kol. MowlhAski —
dekanat kartuski, Bloch — dekanat grudzigdzki, Witkowski — .dekanat
lubawski i Gudel — dekanat torunski. Zmiane statutu uchwalono prze-
prowadzi¢ .w ten sposob, ze zarzacS roze$le Sojekt do poszczegélnych
delegatéow, ktérzy po odczytaniu go na zebraniu dekaaalnym wyrazag

swe uwagi i zwrécadtakowy do Zaijadu. Po sprawozdaniu Zarzadu
wspominano zmartych kolegéw $p. Reinholza, Makowskiego, Kujawy
i Pawelczyka i odméwiono modlitwe za spokéj ich duszy. Po rewizji,
kasy przez kol. Czapiewskiego — Osiek i Katdowskiego — Sliwicfr

udzielono Zarzadowi absolutorjum. fiaiszy punkt wybo6r nowego za-
rzadu, postanowiono zatatwi¢ ze wzgleau na wftetfnia prace oftecrifego
Zarzadu w ten sposéb, ze uchwalono pozostawi¢ Zarzad w tym samym

sktadzie. Mianowicie; nalezy do niego ijol. Podlaszewski — Skoércz jako
prezes, Seraficki - Pokrzydowo, zast. prezesa, Szczypinski — Pelplin,
Sekretarz, Bloch — Grudzigdz, skarbnik, Moéwinski — Kartuzy, Katdow-
ski — Chetmno, Rozwadowski — Gruczno,, tawnicy. Wydziat Kasy
Pogrzebowej tworzg kol. Bloch — Grudzigdz, Jackiewicz — Mate. Tarp-
110 i Ejankowski — Sarnowo. Sktadka cztonkowska witgcznie abo-
namentu ,Muzyki Koscielnej" wynosi 12,— zt rocznie, ktérych jednak

niektdrzy z kolegéw jeszcze dotychczas- nie Uiscili.

W'niosek o urzadzenie kilkadniimycli kurséw dla starszych kolegow
oddano Zarzgdowi do rozpatrzenia i ewtl. dalszego zatatwienia. Termin
do zgtoszenia, ,sie na cztonka Kasy Pogrzebowej przedituzono do 1-go
sierpnia br. na tych warunkach, jakie przSWiduje § 5 statutu K. P.
Rok gospodarczy przesunieto z 1 stycznia do 31. 12. na 1. 7. do 30
czerwca ze wzgledu na odbywajace sie, przewazi® gr lipcu waine
zebrania. Uchwalono poprosi¢ Pggew. Wtadze Biakifpia o rozstrzy-
gniecie sprawy wakacyj czyli urlopu wypoczynkowego. Podano takze
do wiadomosci, ze wdowie, po $p. kol. Makowskim wyptacono wsparcie
statutem przewidziane.

Obécnych na zebraniu oprécz goséci i kandydatéow szkoty organi-
stowskiej byto okoto 50 galegéw; uniewinito sie 10. Tak liczny udziat
pomimo niekorz~stnego terminu- bedzie zacheta do wydatniejszej pracy
tM dla Zarzadu, jak dla cztonkdéw. Nadmieni¢ wypada, jeszcze,
ze na rekolekcje, urzadzone specjalnie dla pp. organistéw, trzeba
sie zgtosi¢ najpdézniej 2 tygodnie naprzéd, fckoto 15 czerwca br.) do Kurji
Biskupiej w Pelplinie.

Po wyczerpaniu obIM staropolskiej, pozdrowieniem ,Niech bedzie
pochwalony"” zamknat przewodniczacy ks. prof. Wisniewski zebranie.

Pokwitowanie sktadek

Niezwicjji - Pelplin 9,— =zt Mastowski - Krél. Nowawie$ 4 — zk
Brzeski - Dzierzazno 6,— 1z}, RTszka - Kruszyn 6,— z}, Karbowski -
mGiCzawy 12,— zi; Szachta - Legbad 4,— zi; Treajfr - Kielno 5,— zi;
Bloch - Grudzigdz 3,— 1z}, Stole - Kietpino 10,— zi; Makowski - Nowa
Cerkieyr 12— z}; Rozynski - Torun 14,— =z}, Nppigtek - Sierakowice
6,— zt; Rakowski - Tczfew 6,— zt; Michatek - Szynwatd 10— zi;
Katdowski - tgiwice 14,— z};, pfemper - Gniew 10,— 1z}, Stempa - Pie-
niazkow®© 2,— zt; Czapiewski HftzejtaBy— zt; Kowalski Lipinki 6— zt
Kloneckl - NiezywiJdS 2,— zi
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Fe. ,01'Sjewski: Preludja na organy, op. 8, zeszvlif.
Naktadem .Zwigzku Organistéw .w Poznaniu, Poznahn,
1928. — Z powyzszego zbioru utworéw organowych poznajemy fachowego
muzyka, ktéremu trzeba przyzna¢ prawo komponowania i prawo

ogtaszania drukiem, a wiec zainteresowania og6tu swemi
kompozycjami, gdyz cechuje je dojrzata technika kompozySorska. i
ne opanowanie formy, bo nawet z tak trudnej formy, jaka ze wzgledu
na swoj schematyzm jgs$t forma fugi wyszedt twdrca powyzszego zoio-
rii naog6t obronnag reik. To zdanie wystarcza za catlg recenzje, a
na jej podstawie po.winni pp. organisci;mifprze¢, przez rychte wyczer-
panie pierwszego naktadu, piekne usitowania kompozytora, dazacego
do wzbogacenia swemi dzietami naszej bardzo ubogiej literatury or-
ganowej. Wobec wartoéci tego zbioru ni® bedzi# nikt uwazat za po
wazny zarzut nastepujacych krdotkich uw*, Kktére, by¢ moze, iz sam
kompozytor uzna za warte rozwazenia™ a niejeden z czytelnikéw-organi-
stoP zastanowi sie nad wtasng praktyka i krytycznie przegladifie
dotjfchezasowjf Swéj materjat, stuzacy mu do ]5reludjowania. Otéz zdaje
mi sig,jSe we wcale intéreswjagcem interludjum (vicEimae paschali lgudes)
popadt fcompezytor pod sam koniec (9 ost. taktéw) w rodzaj t. zw.
,organistowskiej muzyki", ktérej nalezy unikac. Druga uwaga doty-
czy doboru tematéw chéralnych.. Przez powracanie do tematéw dobrze
juz przez innych wyzyskanych (ite missa est) stawia sobie kompozytor
sam trudnos$ci przy usitowaniach nowego, $wiezego opracowania takich
tematéw. CzyS bowiem zupeinie logiczne, Swiadczgce o poczuciu formy,
zakonczenie .ostatniej fugi, wyzyskujgce pierwszy motyw tematu nie jest
jednak znowu troche organistowska muzyka” acz .szlachetniejsza niz
poprzednio wspomniana. Przyjmujac wiec z calem uznaniem ten objaw
zwracania sde kompozytora do tematéw !c]M)Ealnych zyczymy mu, by
jak najrychlej 'opublikowat dalszy zeszyt, w ktérym oby jak najwiecej
pojawito sie preludjow, Jpartych o tematy chéralne zaczerpniete z
takich $piewéw, jakie naogét mato jeszcze wyzyskuja kompozytorzy”
a wiadomo, ze dziedzina choratu -jS$t bardzo- bogata.
Wszystkiejprelu-dja mozna zaliczy¢é do grupy tatwych Ilub $rednio
trudnych, nadaja sie -wiec one znakomicie dla naszych stosunkéw. Ze-

wnetrzna szata wydawnictwa staranna. Ks. dr. H. F.

A Prof. Uniw. dr. Adolf Chybinski (Lwow) K
1 Grzegorz Gerwezy Gorczycki 1
| t 1734 p
& Przyczynek do historji muzyki w Krakowie ®
5 I Zycie — dziatalno$¢ — dziela r
« ukazat sie¢ w druku jako odbitka z MUZYKI KOSCIELNEJ'ly
g 56 str n do nabycia 66 stron ~
> w Sekretarjacie Zwigzku Organistow w Poznaniu k
5 Tylko ograniczona ilo$s¢ egzemplarzy! — Cena 1,50 zt. ?

ZA DZIAL ORGANIZACYJINC-ZAWODCWY | OGLOSZENIA ODPOW. ST. SIEDLEWSKII
ODBITO W DRJKARSI WYDAWNICZEJ FR. KRAINY — W POZNANIU, STRZALOWA 2a
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