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IMPROWIZACJA NA ORGANACH.

(Przedruk za zezwoleniem autora).

Majac lat 9 uczeszczatem do szkoly muzycznej w Swieto-
lipkach na Mazurach; tam za pobieranie nauki, my chitopcy,
musieliSmy codziennie w kosciele $piewac¢ i gra¢ w orkiestrze.
Précz skrzypiec i waltorni przypadto mi objagé organy. Z braku
nut zmuszony bytem ,gra¢ z gtowy” czyli improwizowaé. Przez
siedem lat nabratem wielkiej wprawy, tak iz niejednokrotnie mnie
podziwiano. Jednak nie byta to improwizacja w catem stowa
tego znaczeniu, bowiem nie miata $cistej tacznosci z forma.
Dopiero w Ratyzbonie podczas studjow poznatem na czem po-
lega prawdziwa improwizacja. Gdy profesorowi J6zefowi Renne-
rowi, Swietnie improwizujgcemu na organach w katedrze, wyra-
zitem swo6j podziw, odpowiedziat mi w swej skromnosci: ,,Szkoda,
ze$ Pan nie styszal mego poprzednika Jdanischa, jak ten po mi-
strzowsku improwizowat na tematach gregorjanskich i z jakg tat-
woscig fugi sypaty mu sie z pod palcow!”

Prawie wszyscy wielcy kompozytorowie byli znakomitemi
improwizatorami na organach lub fortepianie.

Prositem raz stynnego ks. Perosiego, w czasie swego pobytu
w Rzymie w r. 1904, by mi ze swych oratcrjow co$ zagrat. Pe-
rosi nie diugo dat sie prosi¢, zasiadt do fortep anu i zamiast
gra¢ wyjatki ze swych oratorjow, przeszto godzine improwizowat
na tematach z tychze. Roéwniez we Francji niejednokrotnie podzi-
wiatem $Swietnych improwizatoréw; w ostatnich czasach zyskat
rozgtos znakomity Dupre. Vincent d’ Indy opowiada o impro-
wizacjach Cesara Franck’a w swej znakomitej ksigzce (Ed. Alcan,
Paryz 1906): Kiedy Franciszek Liszt w dniu 3 kwietnia 1856
wychodzit z kosciota sw. Klotyldy w Paryzu, byt tak przejety
improwizacjg Franck’a, ze powiedziat, iz od czasu Sebastjana
Bacha nikt chyba tak nie imorowizowat. Guilmant improwizowat,
Widor improwizowat, i wielu innych. Wykonczona forma wybi-
jaja sie improwizacje Vierne’a, b. organisty katedry Norte-Dame.

W Polsce genjalnem improwizatorem byt $§. p. Mieczystaw
Surzynski. Pamietamy, jak on po powrocie z Rosji, na koncercie
chéru katedralnego w Poznaniu, improwizowat po mistrzowsku



na temat mej ,,Roty”. Inng swa rzuconag na papier improwi-
zacje ,Swiety Boze” zadedykowal mi, ktérg wcielitem do swego
repertuaru.

Antoni Bruckner, Swietny kompozytor i organista przy kosciele
Sw. FInrjana w Wiedniu, byt zapalonym improwizatorem; mpro-
wizowal nieraz po sumie az do nieszporoéw.

Jednakze najwiekszym mistrzem improwizacji byt Jan Sebastian
Bach.

Dzisiaj ogdlnie rzecz biorac, improwizacja jest sztuka prawie
wymartag. Na mych koncertach organowych w Berlinie znalazta
sie stale jaka$ improwizacja, u nas jednak w Polsce trzeba wy-
kresli¢ z programu improwizacje na rzecz jakiego$ ,,gotowego
numeru”.

Nieoceniong wartos¢ tejze sztuki i zamitowanie do niej nalezy
jednak zaszczepia¢ wsréd artystéw gry organowej, Dzisiaj we
Francji w nauce gry organowej — zwlaszcza w konserwatorjum
paryskiem — odgrywa improwizacja wiekszg role niz w innych
krajach. Widor, Guilmant, Vierne, Gigouts i inni zgdali od swych
uczni improwizacji. W  konkursie na posade organisty przy
katedrze Notre - Dame w Paryzu stawiano m. i. takie warunki:
a) Improwizacja catej fugi na temat podany, b) swobodna impro-
wizacja c¢) dwadziescia utworéw organowych klasycznych Ilub
nowoczesnych na pamigeé. Pedagogiczna warto$¢ gry pamieciowej
na organach jest nadzwyczajna, a nasi uczniowie jg lekcewazg
i zniewazajg. Kierunek francuskiej szkotly organistéw, repre-
zentowany przez Guilmanta (Trinite) i Widor’a (St. Sulpice)
wyszedt z Belgji. Obaj byli uczniami Lemmens’a, ktéry swego
czasu znowu by} uczniem Hasse’go, znakomitego znawcy Bacha.

Co to jest improwizacja? Stowo to pochodzi z jezyka
tacinskiego i znaczy tyle co: bez przygotowania. Odréznia sie
improwizacje od swobodnej fantazji. — Pierwsza to twoérczosé
oparta o Scistg tgcznos¢ z forma; ten rodzaj zesSrodkowuje i skupia
catlg inteligencje muzycznag i zuzytkowuje catg zdobyta wiedze
oraz wrodzony talent muzyczny. Dawniej improwizacja byta
probg sit dobrego muzyka, ktéry musiat wprost zaimprowizowac
catg fuge na podany temat. Swobodna fantazja natomiast nie
zna S$cistej formy. Czems$ posredniem miedzy improwizacja,
a fantazjg jest Warjacja na temat dany; jest to sztuka, ktoéra
biegle wtada¢ powinien kazdy przecietny muzyk. Jako pedagog
uwazam, ze sztuke te trzeba umiesci¢ w programie nauczania
i systymacznie jej nauczaé¢ przy fortepjanie lub organach.

Nauka improwizacji obejmuje nastepujace dziaty: 1, Technika
organowa, 2. Rejestracja, 3. Rytmika, 4. Harmonja, 5. Elementa
sktadnicze tematu, 6. Kontrapunkt $cisty, 7. Kontrapunkt swobodny,
(Gradus ad parnassum), 8. Chorat gregorjanski, 9. Chorat ludowy,
10. Suita, 11. Fuga, 12. Warjacje, 13. Tryptyk, 14. Formy sym-
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foniczne, 15. Formy wolne, 16. Instrumentacja, 17. Improwizacja
w czasie nabozenstw, 18. Improwizacja na koncertach.

Wazna jest rejestracja; improwizujagcy powinien zna¢ do-
skonale dzwiek orkiestry, jej analogje i réznice 2z organami.
Marcel Dupre w swem znakomitem dziele, ,, Traite d’improvisation
a Torgne”, wskazuje na wysoka warto$¢ improwizacji, uczacej
urzeczywistni¢ na organach wszelkie pomysty muzyczne.

Réwniez znakomity kompozytor i organista Guilmant pisze
0 improwizacji:

,Organisci, ktorym chodzi o godno$¢ ich sztuki, ich instru-

mentu i miejsca, w ktérem sie daja Siysze¢, muszg pracowac
metodycznie nad improwizacjag i nabiera¢ wprawy w réznych
formach muzyki. Chcac by¢ panem swych pomystéw i chcac je

dobrze wypowiedzieé, trzeba przedewszystkiem posigs¢ doskonatg
technike.

Improwizator musi natychmiast wnika¢ w temat, rozebra¢ go
1 zorjentowac¢ sie jaknajpredzej; musi on wiedzie¢, jaka obrac
droge, aby wykazaé¢ piekno i uczucie, ktdére temat zawiera; musi
on wydoby¢ zenn petnie tresci, petnie ducha. Temat moze mieé
charakter liryczny, tragiczny, dramatyczny itd.

Nauka improwizacji nietylko przyda sie organistom, lecz
w wielkiej mierze réwniez kompozytorom i pianistom. Organisci,
ktérzy chca dobrze improwizowaé¢ na organach, muszg réwniez
zna¢ i opanowac¢ technike fortepianu; za$ na organach teorje
Lemmens’a, technike pedatowg, ktdérag znaja znakomicie organisci
francuscy. Improwizacja jest dyscypling naukowg, ktéra mozna
w zupetnosci zdoby¢, majac szczypte talentu. Kiedy przy spo-
sobnosci dzisiaj muzycy robig ,nadzwyczajno$¢” z improwizacji,
zwykle uwazamy ich za specjalnie utalentowanych; jednak mogtem
stwierdzi¢ u moich uczni, ze jest to tylko kwestja systymatycznego
¢wiczenia w tej zaniedbanej dziedzinie.

Mozna sprébowaé¢ na podstawie mych wskazéwek i mej me-
tody, a rezultatu pracy jestem pewien. Rad praktycznych lekce-
wazy¢ nie mozna, a wytrwate ¢éwiczenia dadzg szczesliwe wyniki.

Zwyczajne i utarte szczeble nauki teoretycznej sag nam znane
z podrecznikéw, ale nowos$cig niech bedzie umocnienie nabytej
wiedzy teoretycznej ,,gra teoretyczng” na fortepianie lub organach.
Wartos$¢ takiej nauki rzuca sie wprost w oczy.

Bardzo czesto nawet ci, ktérzy ukonczyli nauke harmoniji,
kontrapunktu, form muzycznych idt. nie sg w stanie tatwych
melodyj prima vista doskonale zagra¢ w ukladzie trzy do cztero-
gtosowym lub rozwigza¢ basy cyfrowane bez przygotowania.
Wynika =z tego, ze wuczyn przedewszystkiem musi opanowacd
teoretycznie i praktycznie harmonje, kontrapunkt i fo>rny, potem
musi rozwing¢ inwencje tworczg. Taka nauka jest niezmiernie
wazna, dla kompozytoréow i dla odtwércéw. Cwiczenia w impro-
wizacji im wszystkim utatwia imterpretacje arcydzielt muzycznych
i beda opanowaniem muzyki — najwyzszem.
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Prof. Unizu. Dr. Adolf Chybinski (Lwéu.)

STOSUNKI MUZYCZNE W KATEDRZE WAWELSKIEJ
ZA CZASOW G. G. GORCZYCKIEGO:

1694— 1734.

Z inwentarzy muzycznych kapeli nie zachowat sie ani jeden.
Natomiast cytowana ksiega rachunkowa podaje na str. 7 naste-
pujacy inwentarz instrumentéw stanowigcych wtasnos$¢ katedralnej
kapeli (nie kapelmistow):

INVENTAR1UM
Instrumentorum Musicalium Ecclesiae Cathedralis Cracoviensis.

Primo. Pozytyw szkatulny o szesciu glosach z dolnym Fletem
konkorduigcy w Tonie tak z wielkiemi Organami, jako z po-
zytywem stoigcym in choro Vocalistarum.

Secundo. Clavicymbat cum pictura na wieku kréla Davida z Arfag

powracajacego z Wiktoryi Goliata.

Tertio. Trzy Puzany, dwa Tenorowe, Yy Quartpuzan. Notan-
dum ze ieden Tenorowy Puzan duzo nadwerezony, przero-
biony iest na Altowy, ex consensu JMCi X.kuczkiewicza
Prefekta Kapellae.

Quarto. Quartviola z smyczkiem antyauitate et usu duzo nad-
werezona, ktéra ma na chorze puzdro stoigce do muru
przykute.

Quinto. Tenorki iedne a drugie per sacrilegum z choru ukra-
dzione Anno 1723, roboty olim Pana Jakubowskiego oraz
z gvartviola.

Sexto. Sztort iednostayny, z ktérego Capitellum albo obraczka
alias opasanie wierzchnie ab immemorabili tempore zgineto,
iednak bez szwanku zuzywania tegoz instrumentu.

Septimo. Fagot albo Bassetla na cztery strony albo pige¢ anti-
qvitate nadwerezony.

Octavo. Za JMCi X.tuczkiewicza Prefecta Kapellae, acceserunt
dwie Hoboie, Item dwie Traby ex D, z kramlikami na
Ton C, ut in priori regestro videre est.

Nono. Novissime Anno 1727 Perillustris Reverendissimus Mi-
chael Wodzicki Canonicus Cracoviensis et Oficialis Gene-
ralis darowat dwie Tragby ex C z kamieniami czeskiemi

y kutassami.
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Decimo. Sicrzynia na chowani"! tych Instrumentéw in choro

a cornu Epistolae z zamienieniem.

Undeiimo. Szafa per conservandis Musicalibus 2z zamkiem

y kluczem.

Item. Skrzynia okowana pro eorundem asservatione sprawiona
za JMCi Pana Br.rthlomieia Pekiela Kapelle Magistra K. Kr.
(dwa ostatnie skroty pisane rekag Gorczyckiego i oznaczaja:
,Katedry Krakowskiej" lub ,Kapeli Krélewskiej").

Duodecimo. Zamki y klucze do Oboyga drzwi Chori Musicalis.
Pod tym inwentarzem podpisat sie Gorczycki nastepujaco:

»lta est. Gregorius Gervasius Gorczycki Cath(edralis) Crac(ovien-

sis) Cap(ellae) Magiste)r Manu propria Anno ut supra".

Az do Smierci Gorczyckiego nie sprawiono zadnego nowego
instrumentu. Natomiast okazaty sie potrzebne naprawy niekto6-
rych instrumentéw, juz w inwentarzu uznanych za ,nadwergzone".
Wazniejsze rubryki, odnoszace sie do naprawy instrumentéw lub
zakupu ich czesci, zastugujg na uwzglednienia (sprawg organéw

i pozytywdéw zajmuje sie osobno):

R. 1729j1730: Pro reparatione tubae ex C, fl. 2.
Pro reparatione Qvartviolae, fl. 4.

Pro curvatura alias za kromlik ad tubam, fl. 1 gr. 8.

Jak w kazdej kapeli, tak i w katedralnej, otrzymywat ka-
pelmistrz roczny ryczatt na sprawianie strun: wynosit on po
4 zt. na struny do klawicymbatu i do kwartwioli, niekiedy je-
dnak tylko 4 fl. dla obydwdéch instrumentéw. Powyzsze ,instru-
mentarium" kapeli nie zmienito sie¢ do r. 1740, w ktérym kapel-
mistrzem katedralnym byt Wactaw Maxylewicz3). Jest wysoce
prawdopodobne, ze Gorczycki ktadt gtéwny nacisk na wykony-
wanie utworéw a capella, uwzgledniajac z instrumentéw w pier-
wszym rzedzie smyczkowe. Wskazuje na to nie tylko jego twor-
czos¢, ale i stan muzykaljéw, pochodzacyeh z czaséw Gorczy-
ckiego, a przechowanych w archiwum kapitutykrakowskiej.
Wszak obok instrumentalistow smyczkowych, znajdowali sie w jego

8i) Tamze.
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kapeli i tacy, ktorzy wprawdzie grywali w pierwszym rzedzie
na instrumentach detych, lecz mogli tez grywaé¢ na skrzypcach
(p. wyzej). Tylko znikoma ilo$¢ utworéw zachowata sie, Kktdore
wymagajg obsady detych instrumentéw, zwtaszcza 2 trgbek (,cla-
rini), niekiedy takze puzonéw. Z przed r. 1740 nie zachowat
sie w zbiorach wawelskich ani jeden rekopismienny utwér w stylu
koncertujacym z udziatlem instrumentéw. Wszystkie za$ zacho-
wane rekopisy zawierajg utwory a capella. Wyjatek stanowig
tylko utwory Fr. Liliusa (zm. 1657), oraz kilka utworéw Gor-
czyckiego z tow. 2 skrzypiec i violi, ktérej gtos moégt byé po-
dwojony lub zastgpiony przez sztort lub fagot, tak jak partje
2 tragbek mogty zastgpi¢ skrzypce (i na odwrdét), puzony zas
(altowy i tenorowy) mogty w mys$l 6wczesnej praktyki stuzyé¢ do
wzmocnie.iia odpowiednich gtoséw wokalnych.

Kapela katedralna nie wykonywata produkcyj codziennie.
Dni i Swieta, w ktére wystepowata w katedrze lub i poza nig,
byty okreslone w regestrze jej czynnosci. Regestr ten podaje

réowniez ksiega rachunkowa (,MUSICA-Regestrum”) na str. 5:

Obligationes D. D. Musicorum Ecclesiae Cadhedralis

Cracoviensis.

luxta Tabulam Choro affixam in seaguenti tenore:
Vesperae, guibus Reverendissimi Domin’ ex Decreto Capituli
Generalis S. Michaelis Anno Domini Millesimo Quingente-

simo nonagesimo celebrati interesse tenentur.

PR1IMAE et SECUNDAE VESPERAE. In festo Nati-
vitatis Domini et duobus diebus seguentibus. Circumcisionis
Domini. Epiphaniarum. Paschatis cum duobus diebus se-
guentibus. Ascensionis Domini. Pentecostes cum duobus
diebus seguentibus. Sanctirsimae Trinitatis. Corporis Christi.
Joannis Baptistae. SS. Petri et Pauli Apostolorum. S. Mi-
chaelis Archangeli. Sanctorum Omnium. Dedicationis Ec-
clesiae. Inventionis S. Crucis. Purificationis, Annuntiatio-
nis, Assumptionis, Nativitatis, Conceptionis: Beatissimae
Virginis Mariae festis. S. Stanislai in Majo. Eiusdem in
Septembre. S. Venceslai.

PRIMAE VESPERAE TANTUM. Sancti Matthiae Apo-

stoli. Sancti Adalberti. NB. Huic festo additae sunt 2dae
vesperae ex decretis posterioribis Ven. Capituli. SS. Phi-
lippi et Jacobi Apostolorum. Sancti Floriani. Item huic

festo adjectae sunt 2dae vesperae. S. Jacobi Majoris. S. Lau-
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rentii. S. Bartholomaei. Exaltationis Sanctae Crucis. S. Mat-

N thaei Apostoli. SS. Simonis et Judae. S. Martini. S. Ca-
tharinae. S. Andreae Apostoli. S. Nicolai. S. Thomae
Apostoli.

MISSAE TANTUM. S. Casimiri (et Vesperae Imae).
S. Josephi (et Vesperae Imae ex decreto Capituli). In Caena
Domini. S. Margaritae. S. Mariae Magdalenae. S. Annae.
Decima Octobris. In die Animarum.

MISSAE VOTIVAE. Post festum Purificationis B. M.
V. initio Capituli Missa pro peccatis. Post festum Trans-
lationis Ejusdem. Processio in festo S. Corporis Christi et
in Octava Missa cum processione Casimiriam.
Do tego regestra dopisat Gorczycki wlasnorecznie naste-

pujace jeszcze zobowigzania kapeli i kapelmistrza (str. 8):

Obligationes extraordinariae D. D. Musicorum Cathedrae
Grac.:

Residente Cracoviae Serenissimo Rege, et in Ecclesia
Cathedrali Missae Conventuali diebus festis, vel Dominicis
praesente, cumaue Capella Regia vocibus et Instrumentis
resonante, obligantur D. Musici Cathedrales Missam, ut vo-
cant Maturam, pro RR. DD. Vicarijs decantare, ex Statuto
IHlustrissimi Martini Szyszkowski.

R. Capellae Magister obligatur ad Missas duas septi-
manatim in Sacello S. Nicolai pro Fundatoribus legendas,
si fuerit sacerdos, si laicus, procurandas, propter Villam
nunc Byszyce dictam, in Parochia Wielicensi, olim Zbyszyce
nuncupatam, Capellae Magistris sub Illustrissimo Martino
Szyszkowski Episcopo Cracoviensi .ncorporatam. De quo
videatur in archivo Cracoviensi Privilegium Pauli IV.

Notandum: has Missas neglectas triginta circiter annis,
et tandem reassumptas post Visitationem Ecclesiae Cath.
Crac. Illustrissimi Reverendissimi Domini Casimiri tubienski
Episcopi Crac. anno Dni 1711 die sexta mensis Octobris,
et alijs seguentibus diebus peractam, sub Praefectura Peril-
lustris Reverendissimi Domini Joannis tuczkiewicz Canonici
Crac. de synopsi omnium Fundationum eiusdem Cathedrae
conficienda, et feliciter, utilitergue confecta vigilantissimi.
Nalezy jednakze zwréci¢ uwage na to, ze spis powyzszy

wymienia tylko dni i Swieta poza niedzielami, w ktére z reguty

wykonywata kapela msze i nieszpory. C. d. n)
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Ks. Dr. Wactaw Gieburowski.

O DZWONACH.

(Dokonczenie).

Sztuka ludwisarska zna dwojakiego typu dzwony: dzwony
durowe i dzwony mollowe. Kazdy z typow tycli zalezny jest od
t. zw. tonu charakterystycznego. Tonem charakterystycznym na-
zywamy wyzszg tercje uboczng tonu fundamentalnego. O ile wyz-
sza tercja jest tercjg wielkg, moéwi sie o dzwonach durowych,
0 ile tercjag malg o dzwonach mollowych. Stosunek tonu gtéwnego
do tonu charakterystycznego moze by¢ pozatem stosunkiem kwarty
1 kwinty, a nawet wskutek ztudzenia akustycznego stosunkiem
seksty. Fenomen ten tlumaczy sie w ten sposéb, zc réwnocze$nie
z tonem gtownym i charakterystycznym odzywaja sie wyzsze ich
oktawy. Zdarzy¢ sie inoze wtedy bardzo tatwo, ze oktawa tonu
gtébwnego wystepuje silniej, anizeli ton gtéwny sam, i wte<Jy wias-
nie tercja wydaje sie sek.sta. Zludzenie to poteguje sie jeszcze
przy zmianie stanowiska obserwujgcego.

Czystos¢ dzwieku dzwonowego, petnosé jego i sita zaleznag
jest w wielkiej mierze réwniez od sposobu umieszczenia i zawie-
szenia dzwonu. Jest pewnem, ze tak ton funaamentalny, jak i Itony
poboczne rozwijajg sie nieporownanie wspanialej, gdy dzwon za-
wiesza sie raczej wyzej, anizeli nizej. Wszystkie te okolicznosci
wplywaja bardzo niekorzystnie na nieomylne stwierdzenie tonu
gtbwnego i tonéw ubocznych. Dlatego tez zadanie rewizora dzwo-
now jest czesto wcale nietatwe, bo potgczone ze skomplikowanag
analiza dzwiekowg. Naturalnie, ze czysto$¢ i wyrazistos¢ tonu
gtdbwnego i tonéw pobocznych ustala przedewszystkicm zrecznos$é
i znajomos$¢ fachowa ludwisarza. Nie zawsze jednak ma ludwisarz
szcze$Sliwg reke. Drobne niedopatrzenie w robocie czysto mecha-
nicznej, nieréwne rozgrzanie albo lekkie zanieczyszczenie masy
bronzowej spaczy¢ moga zupetnie zaprojektowany przez ludwisarza
stroj. Nic dziwnego, ze mistrz ludwisarski z niepokojem $ledzi
poszczegdlne fazy procesu gisarskiego, ze z obawg i troska wycze-
kuje konca uciazliwej i odpowiedzialnej swojej pracy. Jakzez cze-
sto sie zdarza, ze wszystkie trudy i wysitki poszty na marne, ze
stroj sie nie udat, ze wskutek tego dzwon trzeba rozbi¢ i od
nowa rozpoczag¢ mozolng robote. Zrozumiate sg wiec leki i kiopoty
mistrza. Bo dopiero po szczesliwie dokonanem dziele, dopiero wte-
dy, gdy strdéj jest nieskazitelny, gdy z catg pieknoscig i wspaniat
toscig zabrzmi ton gtowny wraz z tonami pobocznemi, dopiero
wtedy pomys$le¢ mozna o ztgczeniu Kkilku dzwonéw w jednolity
zespot dzwiekowy.

W sztuce ludwisarskiej moéwi sie zwykle o trojakim typie
zespotu dzwonowego: o zespole harmonicznym, melodycznym, i harl-
moniczno-melodycznym. Zesp6t harmoniczny zawiera w sobie inter-
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waty durowego Ilub mollowego akordu, jak np.: df-ifcta; d-f-a;
d-g-b-d. W zespole melodycznym nastepujg po sobie dzwieki
poszczeg6lne w porzadku diatonicznym, np.: d-c-fis; d-e-fis-g; d-f-g.
Zesp6t wreszcie harmoniczno-inclodyczny tgczy pierwiastek harmo-
niczny i melodyczny, np.: d-fis-a-b; d-f-g-a; d-e-fis-a. Zachodzi teraz
pytanie nader wazne, a dla poszczegélnych kosciotéow najzywotniej-
sze, jakiemu 1z trzech tych zespotéw oddaé pierwszenstwo. Nie-
watpliwie bedzie kwestja ta poniekad kwestjg osobistego smaku;
ostatecznie zadecydowac jedynie tylko mogg wzgledy fachowe,
wzgledy akustyczno muzyczne i wzgledy praktyczne. Z takie go
punktu widzenia oddamy pierwszenstwo zespotom melodycznym
i melodyczno-harmonicznym, a nie zespotom czjsto harmonicznym.
Przyczyny ku temu sg nastepujace:

1. Zespoty harmoniczne miatyby wtedy jaki§ umotywowany
sens, gdyby dzwony zestrojone harmonicznie odzywaly sie nie
inaczej jak tylko rownoczes$nie. Réwnoczesne za$ bicie dzwonow
przy roznej ich wielkosci moze by¢ -wylgcznie kwestja przypadku
nigdy zas reguly. Nadto jeszcze wiemy a nauki kompozycji, ze mo-
tyw harmoniczny tatwo staje sie monotonny i nudny, zuzywajgc
sie znacznie rychlej, anizeli diatoniczny, wzglednie melodyczny.

2. Wszystkie zespoty harmoniczne skazane sg ostatecznie na
prosty trojdzwiek durowy Ilub mollowy, a to dlatego, poniewaz
silnie dysonujgce interwaty zwiekszonej kwarty, zmniejszonej kwin-
ty, w ieikiej i zmniejszonej .septymy sa w kompleksie dzwonowym
niemozliwe. ,Eo ipso“ wiec niemozliwe sg roéwniez tréjdzwieki
dysonujace i akordy septymowo, wymagajace koniecznie rozwig-
zania; rozwigzanie za$ takie nie daloby sie zadng miarg przepro-
wadzic.

3. Kazdy dzwon wydaje obok tonu gtdownego takze tony po-
boczne, z ktérych z wybitng sitlg uwydatniajg isie wyzsza tercja
i nizsza oktawa, wyraznie takze wyzsza kwinta. Kazdy dzwon
zatem zawiera juz sam w sobie brzmienie tréjdzwiekowe, i to du-
rowe, jezeli ton charakterystyczny bedzie tercjg wielkg, mollowe,
gdy ton charakterystyczny bedzie tercjg inala, zasadniczo wiec nie
potrzebuje osobnego tréjdzwieku poza soba.

4. Zespoty dzwiekowe, wychodzace poza cztery dzwony, a wiec
5 — 6 —ri wiecej dzwiekowe opierajg sie gtownie na czynniku
melodycznym, wzglednie diatonicznym.

Z powyzszego zatem wynika, ze kompleks dzwonéw jako zespdl
dzwiekowy polega raczej na pierwiastku melodycznym, anizeli
harmonicznym, w drugim rzadzie za$ dopiero wywotuje ewentualnie
efekty harmoniczne. Zamawia¢ wiec nalezy takie dzwony, ktérych
stosunek dzwiekowy ujety jest w ten sposob, ze uwzglednia
przedewszystkiem piekng melodje.

Dla informacji i studjuin podam kilka zespotéwldzwiekowych,
obejmujacych 2, 3, 4 i wiecej dzwonow.
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'Dla zespotu o 2 dzwonach polecenia godne sg tony C, D lub
B, C albo D, E i podobne, a wiec tony o interowale wielkiej se-
kundy. Gdyby sprawiono po6zniej moze dzwon trzeci, bytby dla
dzwonu tego tonem bardzo odpowiednim: albo nizsze A' i B, albo
tez wyzsze E Ilub Es. Czesto spotyka sie w dwudzwonowych
zespotach tony C, E lub D, Fis lub B, D i t. p.,, a wiec tony odda-
lone od siebie o interwat wielkiej tercji. Stréj taki nic bardzo jest
praktyczny, a to przedewszystkiem dlatego, poniewaz zdarzyé¢
sie. moze, ze nizszy dzwon zawiera w sobie jako ton poboczny wyz-
sza matg tercje, ktéraby z wiejka tercjg drugiego dzwonu niemile
wspotdzwieczata, wprost nawet razita.

ZespoOt o trzecti dzwonach, zadawalajagcy muzycznie znacznie
wiecej, anizeli zespét dwudzwonowy, bedzie najlepiej nastrojony
na tony C, D, E lub B, C, D lub 1), E, Fis, w kazdym razie
na pierwsze trzy tony jakiejkolwiek tonacji durowej, a to z przy-
czynj, ze tony te tworza naturalng podstawe wzorowej melodji.
Wedtug zasad rachunkowosci kombinacyjnej (1x2x3) zespot taki
daje 6 przeréznych komplekséw melodycznych, nader pieknych
i mitych, aczkolwiek prostych: C, D, E; D, O, E; E, C, D; O, E, D.
D, E, C; E, D, C. Azeby sie przekonaé¢, jak monotonnym wobec
zespotu codopiero podanego jest zespot czysto harmoniczny, na-
strojony na tony O, E, G, g ktorym wyzej wspomniano wystarczy
zestawi¢ sze$¢ mozliwych jego kombinacyj melodycznycli: C. E, G;
E, C G; G, CE; CG, E; E, G, C; G E, C. Zesp6t C, D, E zatem
przedstawia sie stanowczo wiecej interesujgco, nietylko pod wzgle-
dem pieknie rozwiezujacych sie dysonanséw, tondéw przejscio-
wych i isynkop, czego wszystkiego niemasz ani w durowo-harmoni-
cznym zespole C, E, G, ani tez mollowo-harmonicznym C, Es, G.
Bardzo wdziecznym zespotem mollowo-melodycznym jest zespét,
nastrojony na tony C, Es, F; B, Des, Es; A, C, D: D, F, G lub
temu podobne, przedstawiajace poczatek melodyczny hymnu ,Te
Deum*®. Zespét C, D, E tatwo uzupetni¢ mozna w danym wypadku
nizszem A: A, C, D, E, zespét zas O, Es. F wyzszem G: C, Es,F,G,
jedna i druga kombinacja bardzo charakterystyczna i piekna.

Jeszcze lepiej i wspanialej przedstawia sie zespdt o 4 dzwo-
nach, zawierajacy 24 kombinacyj melodycznych (Ix2x3x4), opro-
mienionych czarem dzwiekowym tonéw pobocznych, tonéw przej-
Sciowych, efektownych dysonanséw i synkop. Znakomicie brzmig
nastepujgce zestawienia melodyczne czy tez melodyczno-harmoni-
czne: C, D, E, F, wzglednie B, C, E, Es lub D, E, Fis, G i podobne;
dalej C, D, E, G; C, E, F, G (,Kyrie" ze niszy chéralnej ,de An-
gelia"); C, Des, Es, F; przedewszystkiem zas C, Es, F, G (poczatek
.lte Missa est* de Beatg) i' C, E, G, A (poczatek ,Salve Regina")
0 nadzwyczajnie podniostem, maje.statycznem i uroczystem brzmie-
niu. Specjalnego polecenia godne sa zwtaszcza ostatnie dwra zespoty.
W zespole C, Es, F, G n. p. przeznaczy¢ mozna dwa dzwony na
dni powszednie, 3 na niedziele i Swieta mniejsze, wszystkie cztery
na Swieta uroczyste* i tak bytby zesp6t F, G lub Es, G lub Es, F ze-
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spotem codziennym, zespol Es, F, G lub C, Es, F lub C, Es, G zespo-
tem niedzielnym, a catkowity zespdol C, Es, F, G zespolem uroczy-
stym. Podobnie wykorzysta¢ mozna zesp6t C, E, G, A.

W niektorych kosciotach, mianowicie w kosciotach katedral-
nych i klasztornych, spotykamy dosy¢ czesto zespotly, przekracza-
jace liczbe 4 dzwonow, a wiec zespoty o 5 6 ' wiecej dzwonach.
Poniewaz odgrywa tutaj powaznag role kwestja pieniezna, wiec
na przywilej ten pozwoli¢ sobie moga oczywiscie tylko koscioty
zamozne. Ale i zespoty 3 i 4-dzwonowe spetnig najzupeiniej
zadanie swoje, beda nawet piekne i wspaniate, byleby umiejetnie
bylty dysponowano i byleby nie posiadaty za lekkiej wagi. Dzwon
tylko wtedy rozwinie caty swdj czar ; blask dzwiekowy, caly maje-
stat i calg dostojnos¢ w tonie, jezeli mie¢ bedzie odpowiednig
ciezko$¢. Oczywiscie, im ciezszy dzwon, tem wyzsza cena. Ale trze-
ba zwazy¢ przeciez z jednej strony, jak niezmiernie wazng role
odgrywa dzwiek dzwonu w zyciu religijnem kazdej parafji, a z
drugiej, ze chodzi o przedmiot, ktéry przetrwa¢ ma pokolenia cale-
a nawret, cale wieki. Dlatego radzitbym nie predzej zabra¢ sie do
sprawienia dzwonoéw, dopodki nie bedzie gocowa powazniejsza suma
pieniezna. W zespole o 3 dzwonach, przeznaczonym dla przecietnej
parafji wiejskiej, winien dzwon najwiekszy wazy¢ juz conajmniej
12—15 centnaréw.

Jakie kolosy-dzwony istniejg na Swiecie, wobec ktorych dzwon
12-centnarowy jest sygnaturka, niech zaswiadczy krotka tabela
niektérych najstynniejszych: Dzwon katedralny $w. lwana w Mo-
skwie wazy 1120 centnaréw, dzwon w katedrze kolonskiej 500 cent-
naréw, w Londynie u $w. Pawia 350 centn., dzwon w katedrze
Sw. Szczepana we Wiedniu 324 centn., dzwon, w bazylice $w. Piotra
w Rzymie 314 centn., dzwon w katedrze erfurckiej 275 centn.,
w paryskiej Notre-Dame 256 centn., we Wroctawiu w kosciele Sw.
Elzbiety 212 centn., w Pradze w katedrze $w. Wita 212 centn.,
w Hamburgu s. Petri 203 centn., w katedrze trewirskiej 146 centn.,
w katedrze brukselskiej 140 centn., w Gdarisku w kosciele Marjac-
kim 121 centn., w katedrze wroctawskiej 113 centn. W Polsce
jest najwiekszym dzwonem, o ile wiem, Zygmunt w Krakowie,
wazacy okoto 120 centn., po nim idzie $w. Wojciech w Gnieznie
o wadze blisko 100 centn., dalej dzwon w kosciele sw. Jana w To-
runiu, wazacy okoto 70 ccntn., dzwon w kosciele Panny Marji
w Inowroctawiu tej samej mniejwiecej wagi. Bytoby wdziecznem
zadaniem, zbada¢ we wiekszych polskich kosciotach parafjalnycli,
klasztornych i katedralnych wage, charakter i str6j poszczegél-
nych dzwonéw, czego dotad, zdaje mi sie, jeszcze nie dokonano.

Podkreslitem w nr. 2 ,Muzyki Koscielnej", jak potezne wra-
zenie wywarto brzmienie olbrzymiego dzwonu kolonskiego. Nie
potrzeba koniecznie olbrzyma z Kolonji, azeby do gtebi przejgc
sie dzwiekiem dzwonowym. Kazdy dzwon ma czar swoéj i urok,
w kazdym dzwonie — niech tylko ulany bedzie wzorowo — drze-
mie cala" skala uczué, drzemie zywa i czuta dusza, jak to przepie-
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knic opisat Schiller w stynnym poemacie ,Dic Glocke". Dzwon
lany wzorowo rzeczywiscie jest natchnionym kaznodziejg, potrafi
przemowi¢ do zywych i wspomnie¢ o umartych, potrafi weseli¢ sie
z wesolymji i ptakaé z ptaczacymi, opowiadaé o rzeczach terazniej-
szych i przysztych, o doczesnych i wiecznych, jest nam glosem
z innego Swiata. | dlatego zadanie jego jest w zyciu religijnem kaz-
dego osobnika i kazdej gminy tak donioste i szczytne.

*xotQ( WMNIW ocwowB omflo(©tc<iMQW(reorittte HwB

Dt. Kazimierz Zielinski.
UTWORY RELIGIINE BEETHOVENA.
Il

Ku uczczeniu 100 rocznicy zgonu Ludwika van Beethovena
w dniu 26 marca 1927,

Do wczesnych dziet Beethovena tresci religijnej zaliczy¢ trze-
ba sze$¢ piesni do tekstéw Gellcrta op. 48. Pie¢ pierwszych,
to krotkie kompozycje o0 nastroju kontemplacyjnym, jak trzy
pierwsze (Bitten, Die Liebc des Nachsten, Vom Tode), albo tez
potezne Spiewy o wielkosci Boga, jak najwiecej znane ,Die Etire
Gottes aus der Natur" i kréciutkie, ale niemniej petne pieknosci
,Gottes Macht und Vorsehung“. Numer szésty (Bussliedd jest
dtuzszy, nie tak szkicowo, jak poprzednie, ale przeciwnie”™ bardzo
szeroko przeprowadzony utwoér o bogatej skali wyrazu.

Do juz wymienionych utworéw dochodzi teraz najwazniejsze
dzietlo Beethovena tresci religijnej: Missa solemnis D-dur op. 123.
Jest to jeden z najwyzszych szczytow nietylko twoérczosci Beetho-
vena, ale literatury muczyczncj wogdle. Autor sam uwazatl dzieto
to za swoje najlepsze; razem z dziewigta symfonjg mozemy je
uzna¢ za najwspanialsze ukoronowanie poteznego gmachu utworéw
wielkiego tworcy.

Kompozycja miata by¢ wykonana na koronacji arcyksiecia Ru-
dolfa, ktéry w r. 1819 zostat arcybiskupem oloinunieckim i ktéry
byt uczniem Beethovena. Ale wielko$¢ przedmiotu tak go ogar-
nela, ze zapomniat o jego przeznaczeniu aktualnem, i nietylko,
ze nie wykonczyt mszy na czas oznaczony, ale stworzyt dzieto
do praktycznego uzytku w Kkosciele, zupeinie niezdatne. Missa
solemnis jest utworem zupetnie niekoscielnym, nietylko dlatego,
ze jej rozmiary daleko przekraczaja ramy akcji liturgicznej, ale
niekoscielnym z ducha, ktory ja wypetnia.

,von Hertzcn moge es zu Hortzon gehen". Taki napis dat
Beethoven swojemu dzietu i tem scharakteryzowat jego istote.

Z ogromnego wysitku twdérczego gienjuszu powstato jedno
z najpiekniejszych i najwiekszych dziet, jakie zna historja muzyki,
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ale zarazom dzieto, ktore nic jest wyrazem ducha koscielnego,
panujacego w tekscie liturgicznym, tylko wyrazem subjektywnyin
zupeinie indywidualnej religijnosci jego autora, ktorg scharaktery-
zowaliSmy juz przedtem. Beethoven przemawia w nim nie do ja-
kiej§ ograniczonej gminy wiernych, ale do ogétu ludzkosci; z ta
samg potega, z ktorag oddziatalty na jego umyst stowa, Swietej akcji,
majg one przez posrednictwo jego muzyki oddziatywa¢ na serca
stuchaczy. ,Seid umschlungen Millionen", $piewa Beethoven z
Schillerom w 9. symfonji; co$ podobnego chce on tu wyrazié
zapomocg tekstu liturgicznego mszy Swietej.

Dzieto, ktore tak bardzo przekraczato wszystko, co dotychczas
na tym polu stworzono, oczywiscie powoli dopiero weszto do statego
repertuaru koncertowego. Sam Beethoven po jego ukonczeniu
wyrazit zdanie, ze dopiero poézZniejsze generacje poznaja sie na
wartosci dzieta.

Nietylko dla ideowego zrozumienia ale i wykonaniu techniczne-
mu ,Missa solemnis" stawia wyjgtkowe trudnosci. Tak orkiestrze,
jak $piewakom stawia kompozytor zadania, ktéra nieraz graniczg
z niewykonalnosciag. Do$¢ wymieni¢ pasaze puzonéw w Gloria
i wysokie soprany w Gloria i Credo. Gluchotg Bcethovena i spo-
wodowang tem niemozliwoscig kontroli osiggnietych efektow dzwie-
kowych ttumaczy¢ trzeba niekorzystny nieraz ukiad gloséw, szcze-
gblnie w chorze, gdzie czesto gtosy zbytnio oddalajg sie od siebie.
Podobne niedociggnienia techniczne znajduja sie we wszystkich
ostatnich utworach Beethovena.

Kyrie zawdziecza swo6j uroczysty nastroj w wysokiej mierze
umiejetnemu zastosowaniu instrumentéw detych, ktérym Beehoven
przypisywat bardzo wysokie znaczenie w muzyce kosScielnej. Bu-
dowa jego jest trzyczesciowa jak w pierwszej mszy. ,Christo
eleison" utrzymane jest w tonie wesotym, naiwnym, petnym ufnosci.

Gloria dzieli sie na cztery czesci. Pierwsza jest petna sity
i werwy, w dalszych ustgpach panuje nastréj spokojnieszy. Przy
stowach ,Domino Deus“ powtarza sie pierwszy temat, do naj-
wiekszej intensywnosci spotegowany przy stowie ,omnipotens".
Bardzo piekny i peten nastroju jest ustep ,qui tollis peccata
mundi". Dalej nastepuje fuga w zywym tempie na stowa ,in
gloria Dei patris amen“, a przy koncu znéw wraca pierwszy, peten
zycia temat.

Credo jest muzycznie szczeg6lnie ciekawe, a zarazem trudne do
wykonania. Do najpiekniejszych miejsc w catej mszy nalezg tu
ustepy ,qui propter nos homine.s*, ,Et incarnatus est“, a przedc-
wszystkiem ,Crucifixu3“ o wstrzasajacym wprost wyrazie bolesci,
do ktorego wielki kontrast tworzy dalsza czes¢ ,Et resurrejdt”,
zakonczenie ,Et vitam venturi saeculi“ to wielka fuga o bardzo
energicznym wyrazie.

Sanctus i Osanna sg stosunkowo krotkie, tom diuzsze jest Be-
nedictus, jedna z najpiekniejszych bezsprzecznie koinpozycyj tego
tekstu. Jest w nim nastrdj jakby choéréw anielskich, rozbrzmiewaja-
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csch z wysokosci nieba. Tylko u Patestriny moznaby gdzieniagclzio
znales¢ podobnie wznioste opracowanie tej czesci mszy.

Agnus Dei utrzymane jest w nastroju spokojnej, wzruszajgcej
prosby o zmitowanie. ,Dona nobis pacem nosi napis Beethovena
.Bitte um inneren und aussercn Prieden". Jest to obraz pokoju
o pogodnym, niewinnym charakterze. Te anielskie nastroje prze-
rywa ustep o wyrazie wojowniczym z peineini trwogi recytatywami
w kwartecie solowym Dalej nastepuje fuga, ktdrej temat wziety
jest z ,'Messjasza" Handla. Po fudze dtugie presto orkiestrowe
przerywa S$piewy, ktére w dalszym ciggu utrzymane sg w nastroju
trwoznym, az wreszcie pod koniec wraeajg wesote, pogodne dzwie-
ki, jakie tworzyty poczatek tej czesci, konczae w sposéb réwnie
oryginalny jak gteboki caty utwor.

Charakterystyka, ktorg wyzej podaliSmy, z natury rzeczy musi
sie trzymac¢ w granicach najogodlniejszych. Ale najpiekniejsze stowa
mato tu jmmoga, bo sg za stabe, by odda¢ cho¢ w przyblizeniu
nadzwyczajng pieknos$¢ arcydzieta, ktore, jezeli niema w sobie du-
cha koscielnego, to jednak jest wyznaniem wiary jednego z naj-
wiekszych genjuszéw, jakich zna historja.

IMOMFfIMttaK KOKiIMOMUKOMI K O KO K OW JOW a tKOXKK>:0m &CWfIOfOK(MOC0aM09e<»3C«CFWOSOiMOMOMOttfo m a KWOK f
Ks. prob. Faustmann.

+sMOTU PROPRIO" PIUSA X. — A NASZE WARUNKI.

W listopadzie przysztego roku minie ¢éwieré wieku od ogtoszenia
Motu Proprio Piusa X., tyczacego reformy $piewu koscielnego.. Pod-
czas gdy w krajach katolickich Zachodu praca na tem polu dochodzi
nieomal do wyzyn, —m w Polsce od niewielu lat dopiero w trzech czy
czterech katedrach, i w ograniczonej liczbie kosciotéw pararjalnych za-
znaczaja sie wysitKi nad dzwignieciem z upadku muzyki koscielnej
wedtug przepiséw Kosciota. Jeszcze w bardzo wielu $Swiatyniach ,dla
uswietnienia nabozenstwa" wystepuja ,rézni solisci", albo dla zaznacze-

nia waznos$ci — ,obchodu narodowego” z organami taczy sie — deta
orkiestra wojskowa, a wystarczy przeciez przeczyta¢ odnos$ne artykuty
Motu Proprio, azeby jednym i drugim wskaza¢ droge na estrade
koncertowa i dowiedzie¢ sie, co Kosciot jako $Spiew swoéj i muzyke-
swoja oznacza, a co jako zniewage S$wiatyni i obnizenie nabozenstwa
pietnuje.

Z niewielkiej ksigzeczki, zawierajacej oredzie papieskie o reformie
$piewu koscielnego (w polskim przektadzie do nabycia w Ksiegarni $w.
Wojciecha za 20 gr.), dowiadujemy sie, ze najodpowiedniejszym w Ko-
Sciele katolickim $piewem jest chorat gregoryanski, i ten $piew wielo-
gtosowy, ktéry w gitéwnych swoicli cechach zasadza sie na chorale
gregoryaniskim, i Zze najodpowiedniejszym podczas nabozenstw instru-
mentem sa organy; w osobnych artykutach pietnuje Ojciec $w. wyste-
py solistébw, i podaje, pod jakiemi warunkami jest orkiestra dopusz-
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czalna, a jakie instrumenty wprost wykluczone; okreéla charakter utwo-
row koscielnych, a kompozytorom przepisuje, jak daleko w formach no-
woczesnych posunagé sie moga, organistom zaleca, azeby w przegryw-
kach zachowali powage, a kaptanom nakazuje, azeby nawet ~przy
mniejszych kosciotach zaktadali kétka parafjalne $piewu, co juz z dobrym
skutkiem gdzie niegdzie sie stato", (art. 27).

Powoli zatamuje sie przesad, ze $piew gregoryanski rzekomo nie
jest tadny, i ze go lud nie lubi. Spiew gregoryanski jest nie tylko
tadny, ale jest wprost wspanialy i potezny, jezli go tylko pieknie
sie wykona, a lud nasz, ktéry z pewnos$cig calem sercem jest przy-
wigzany do piesni ludowych, ma ogromny szacunek dla $piewu litur-
gicznego, ze zbudowaniem $ledzi poprawny $piew, pitynacy z cliéru;
jeno mu w ostatnich lat dziesigtkach popsuty smak i gust te $wieckie
i pseudokoscielne ,$piewki", jakie ré6zne Lutnie i rézni solisci moze
nawet w najlepszej intencji do Ko$ciotdw naszych wprowadzaty, Przy-
wréémy tylko na chérach naszych witasciwy $piew koscielny, a lud
nasz instynktownie odczuje, ze to jest $piew katolicki $wiety i Bozy.

Dla wykonania $piewu gregory anskiego konieczny jest choér ko-
$cielny, ktérego utworzenie Ojciec $w. nakazuje; i tu nalezy z naci-
skiem zaznaczyé¢, ze zadaniem chéru koscielnego nie jest przedewszyst-
kiem lub wogéle wykonywanie utworéw wielogtosowych, na wzér ché-
row Swieckich, lecz pierwszym zadaniem chéréw koscielnych jest po-

prawne wykonanie choratu gregoryanskiego i piesni ludowych; a tat-
wiejsze msze gregoryanskie, i piesni koécielne poprawmie moga by¢
wykonane w najmniejsze; nawet parafji. Oczywiscie tam, gdzie sity

po temu sg, niechaj chéry wykonuja takze utwory wielogtosowe, ale
niech nie zapominaja przytem o chorale i piesni kosScielnej, a $piew
wielogtosowy niechaj brzmi rzadziej, a za to wzorowo.

Jak juz powiedzieliSmy, do zadan chéru koscielnego nalezy takze
pielegnowanie koscielnych piesni ludowych. Nie trzeba traci¢ wiele
stéw': nasze piesni w ciagu wiek6éw ucierpiaty, srogo ucierpiaty, i wy-
magaja remontu; przywréémy im pierwotna pieknos¢ i pierwotng me-
lodye, ustalong w $piewnikach $§ p. X. dr. Sarzynskiego i X. dr. Gie-
burow&kiego. A przedewszystkiem ratujmy perty piesni ludowej: na-

sze przepiekne Gorzkie Zale i Godzinki! Chéry koscielne niechaj uwa-
zaja sobie za punkt hunoru $piewa¢ Gorzkie Zale i Godzinki, wyry-
wajac je z wylgcznego posiadania dziadéw koscielnych. —  Sciéle bio-

rgc, nie nalezy $piew™a¢ piesni ludowych podczas uroczystych nabo-
zenstw% uwzgledniajac jednak nasze warunki, sadzimy, ze lepiej jest,
tam gdzie nie. ma wzorowego chéru wykonywaé je takze podczas sumy;
gdyz napew ne p<” nuséli Kosciota jest, wykonywaé¢ poprawnie pies$ni

ludow'o, niz Zzle chorat gregoryanski. Zatem niech na przemian roz-
brzmiewa i chorat gregoryanski i piesn ludowa; zwazajmy, azeby
$piew byt Swiety i godny naszych $wiatyn; tern samem zmyjemy ze

siebie wstyd, jaki ciazy na nas za ¢wieréwiekowe ignorowanie prze-
pisow Stolicy Apostolskiej.
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Zygmunt Latoszewski.

O WZOROWY SPIEW CHOROWY.

Azeby osiegna¢ dodatnie wyniki pracy nad -Wyksztatceniom chéru
pod wzgledem idealnego brzmienia, co, jak stwierdziliSmy ostatni raz,
jest najwazniejszem zadaniem kazdego zespolu muzycznego, a choro-
wego w szczegdélnosci, nalezy juz przylsamem organizowaniu chéru po-
stepowac¢ celowo i rozwaznie. i

Niezwykle wazny jest zaraz na wstepie dobér $piewakéw-. Im wiek-
sza jest liczba zgtaszajacych sie do chéru, tein ostrozniej nalezy wy-
biera¢ gtosy rzeczywiscie tadne, gdyz lepiej jest zorganizowac zespoét
mniejszy a dobry, anizeli liczny a mierny. Przestrzega¢ jednak trzeba
normalnego stosunku iiczcbowmgo gtoséw, azeby =z go6ry nie stwarzaé
przewagi gtosé6w meskich na niekorzy$¢ zeniskich lub odwrotnie. Za-
chodzg tez pewne roéznice, jezeli chér mieszany (jak tego wymagajg
przepisy Kosciota) posiada gtosy chiopiece. Delikatne stosunkowo brzmie-
nie tych gtoséw wymaga dla skutecznej przeciwwagi gtosom meskim
przewaznie dwukrotnie wiekszej obsady. Chor taki powinien wiec li-
czy¢ dwa razy tyle chtopcéow co panéw. W naszych warunkach dobor
Spiewakoéw nic nalezy do rzeczy tatwych, raz dlatego, ze zaintereso-
wanie sie $piewem choérowym nie jest tak powszechne, jak n. p. u
Czechoéw, (ktdérzy sie tez chlubig doskonatemi chérami), powtdre strefy
nasze nie obfitujg w prawdziwie piekne gtosy. To tez kazdy nieomal
chor bedzie sie musiat z koniecznosci skiadaé z dos¢ nieré6wno war-
tosciowego materjatu $piewackiego. Dazeniem tedy kazdego dyrygenta
powinno by¢, azeby w kazdym glosie cho¢ kilka mie¢ dobrych $pie-
wakoéw, t. zn. ludzi, obdarzonych tadnemi gtosami. W ten sposob osie-
gnie sie pewne wyréwnanie barwy dzZzwiekowej, ktdére niepomiernie pod-
niesie w-arto$¢ danego zespotu.

Z calym jednak naciskiem powiedzie¢ trzeba, ze nawet zupeiny
brak pieknych gtosé6w w zespole nie usprawiedliwia brzydkiego brzmie-
nia. Mozna bowiem kazdy chér, nawet kiepskim rozporzadzajacy ma-
terjalem gtosowym, wychowaé i wyksztatci¢ do estetycznego brzmienia,
ktéore wprawdzie nie bedzie pigkne, ie.cz tez najmuzykalniejsze wucho
nie bedzie razi¢, podobnie jak razi¢ nas nie moze wigzanka prostych
kwiatow polnych, chociaz zachwyci nas bukiet pieknych roéz.

Nie ulega zadnej watpliwosci, ze wyniki pracy z chérem sa zalezne
prawie wytacznie od kwalifikacji dyrygenta; pod jego tez gtéwnie adre-
sem skierowane sa niniejsze uwagi. Powiedzie¢ trzeba odrazu, ze obok
fachowych kw-alifikacji winien posiada¢ kierownik chéru zapat do pracy,
gdyz tylko wewnetrzne silne przekonanie, ze speitnia zadanie prawdziwie
artystyczne, ze speinia poprostu misje umuzykalnienia ogé6tu, nada pra-

cy dyrygenta sity moralnej, ktéra udzieli sie zespotowi i utatwi poko-
nanie niejednej trudnosci, wymagajacej duzo nieraz cierpliwosci i do-
brej woli. Zapal do pracy panuje zwykle tam, gdzie jest umiejetnos¢.
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Jezeli kto$ wie, jaka droga osiegnie siaty rozwdj artystyczny ctiéru,
to przeciez nic nie moze go zniecheci¢, gdyz staty, cho¢ wolny nieraz,
postep w .pracy zacheca tylko do dalszych wysitkéw i nawet je
zdwaja. Otéz idzie witasnie o te droge normalnego postepu, ktoéra
jest dosy¢ wuciazliwa, lecz niechybnie prowadzi do upragnionego celu.

Po zorganizowaniu chéru wytaniaja sie odrazu rézne sprawy réwno-
czednie. Najpierw, sprawa czytania nut. tatwo sobie przeciez wyo-
brazi¢, ze bez znajomosci nut wycéwiczenie jakiego$ utworu wielogtoso-
wego nastrecza ogromnych trudnos$ci i jest zawsze wysitkiem nie-
wspoétmiernym z wynikiem. Nalezy tedy albo zorganizowaé zespét z lu-
dzi, juz umiejacych czyta¢ nuty, albo systematycznie wszystkich sztuki
tej nauczac. To ostatnie bedzie niewatpliwie najczesciej konieczne.
Taki zespdt, rozpoczynajacy prace od podstaw moze jednak dojs¢ wzgled-
nie najpredzej do dobrych rezultatow, gdyz zespdt, odwazajacy sie na
trudniejsze utwory, dzieki umiejetnosci czytania nut u swych czion-

kéw, zaniedbuje przewaznie ksztatlcenie brzmienia i ostatecznie pra-
cuje mato owocnie. Przy uczeniu nut nalezy réwnocze$nie uczyé¢ pia-
widlowego wydobywania tonow. Jasne i krdétkie objasnienia moga

tu odrazu pozadany odnies¢ skutek.

Cwiczenia takie sg najbardziej moze celowe przy uzyciu pieéni ko-
Scielnej. Dajac $piewakom nuty znanej ogélnie piesni, objasnia sie naj-
pierw nazwy i interwaly nut, przyczem kaze sie ¢wiczy¢é w trafjaniu
tatwych interwatéw jak n. p. tercji, oktawy, poézniej kwinty, kwarty
itd. Objasnienia te musza by¢ zrozumiate i celowe i trwaé¢ powinny
najwyzej kwadrans; reszte czasu zuzywa sie na nauczenie tadnego zaspie-
wania pie$ni. Czesto powtarzane takie lekcje (2 razy tygodniowo) wy-
ksztatcg inteligentniejszych $piewakéw wkrétce w czytaniu nut na przy-
ktadach znanych piesni i powoli takze w trafjaniu nut. Wazne jest,
zeby ¢wiczenia i objasnienia te prowadzi¢ od znanych piesni do coraz
mniej znanych, lecz zawsze jednogtosowych. W ten sposdéb osiegnie 'sie
mniej czy wiecej predko, wzglednie duza wprawe w S$piewaniu z karty.
Wprawa ta staje sie oczywiscie z czasem coraz wieksza. Przy ¢wicze-

niach tych nalezy omija¢ diugich i zawitych tltomaczen teorji budowy
gamy, tonacji i t. d. i raczej przy nadarzajacej sie sposobnosci na prak-
tycznych przyktadach wuczyé, jak sie to i owo nazywa i dlaczego

sie tak nazywa.

Po takim kwadransie, poswigconym solfezowi t. zn. czytaniu i tra-
fianiu nut, reszte lekcji poswieci¢ trzeba ¢wiczeniu tadnego brzmienia
chéru i to takze przy pomocy piesni jednogtosowej. Konieczne jest
przytem, zeby lekcje odbywatly sie bez fortepjanu, wyrabia to stuch
$piewakéw i usamodzielnia wobec towarzyszenia organowego. Spie-
wacy tacj nie ida po6zniej za organami, lecz organy za $piewakami.

Pierwsza rzecza jest nauczenie czystej intonacji, zeby kazda nuta
zabrzmiata w swej witasciwej wysokosci. Kierownik chéru musi mieé
oczywiscie tak wyrobione wucho, ze kazda detonacje chdéru moze uchwy-
cic. Receptg gtéwna na $piewanie w czystej intonacji jest wyrobie-
nie stuchu $piewakédw. Ucho jest najlepsza kontrola dla samego $pie-

93



waka; azeby je wyksztatci¢ trzeba przodewszystkiem $piewaé, a ca’ipella,
t. zn. bez towarzyszenia (na prébach), trzeba nastepnie wyrobi¢ w
$piewaku poczucie zdrowego naturalnego $piewu, nalezy mu wyjasnicé
znaczenie oddechu w $piewie, dobrej wymowy i t. d.; to wszystko wy-
maga ze strony kierownika duzo encrgji i umiejetnosci. Galowo jednak
prowadzone lekcje rychto tez dajg pozytywne wyniki. O prowadzeniu
tych lekcji poméwimy nastepny raz.

Kronika

taskawym naszym wspoétpracownikom, Zarzgdowi i cztonkom
Zwigzku organistow archidiecezji gnieznierisko-poznanskiej i die-
cezji chetminskiej, Zarzgdowi i cztonkom Zwigzku Chérow Ko-
Scielnych oraz wszystkim czytelnikom i sympatykom naszego
pisma zyczymy WESOLEGO ALLELUJA!

Redakcja ,,Muzyki Koscielnej-.

MISSA PAPAE MARCELLI W POZNANIU.

W niedziele, dnia 3 b. m. w auli Uniwersytetu Poznanskiego w
obecnosci Najprzewielebniejszego ks. Prymasa dr. Augusta Hlonda i
bardzo licznie zgromadzonej publicznosci, Poznanski Choér Katedralny
pod dyrekcja ks. dr. Giebuttowskiego wykonat stynnag ,Missa Papae

Marcelli" Palestriny na sze$¢ gtosé6w mieszanych (gtosy chtopiece i
meskie). Podajemy' na wstepie szereg historycznych danych, os$wiet-
lajacych znaczenie i warto$¢ tego dzieta.

Okoto stawnej tej mszy, dedykowanej papiezowi Marcelemu 1' (150.1)
uwita fantazja pokolen legende, ktérej znaczenie polega do dzi$ jeszcze
na podkresleniu warto$ci i waznos$ci tego dzieta w obrebie catoksztattu
tworczosci genjalnego kompozytora. To wyjatkowe znaczenie potwier-
dza i historja. Badania uczonych wykazatly mianowicie, ze dedykowa-
nie mszy tej wlasdnie papiezowi Marcelemu, (ktérego pontyfikat ti wal
zaledwie trzy tygodnie), nie bylo zwykiym aktem kurtuazji ze strony
Palestriny, lecz oddaniem hotdu cztowiekowi, ktéry zainspirowat twérce
do napisania tego utworu.

Papiez ten w pierwszych dniach swego panowania przywotat $pie-
wakéw swej kapeli sykstyriskiej, do ktérej 6wczas nalezat i Palestrina,
i osSwiadczyt, ze zyczy sobie, aeby w czasie nabozenstwa rozbrzmiewat
Spiew', nasirojem bardziej odpowiadajgcy powadze Kosciota, taki; w Kkto-
rymby i tekst liturgji dostatecznie mozna zrozumie#. W dziejach mu-
zyki koscielnej ma ten rozkaz papieza Marcelego Il ogromne znaczenie,
juz cho¢by dlatego, ze spowodowat Palestring do napisania mszy, odpo-
wiadajgcej intencjom reformatorskim papieza. Msza tag jest: ,Missa
Papae Marcelli". Wiemy, ze sam Palestrina uwazatl to dzietlo za wy-
jatkowe, cho¢ skomponowat wiele innych réwnie warto$ciowych, a moze
piekniejszych. Odrebnos¢ tej mszy uplastycznia sie zwilaszcza na tle
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innych, réwnoczesnie napisanych, odznaczajacych sie niderlandzkiem wir-
t.ilgzowsko-instrumentalnem traktowaniem faktury wokalnej, ktére przy-
¢miewa zupetlnie stowa iitargji.

Msza ,Missa Papae Marcolii* ma inne znamiona stylu, genjalnie
,ktécace" sie ze soba, a jednak harmonijnie sie uzupetniajace. Jako
utwér wokalny na 6 gloséw mieszanych, napisana jest z cudownem
wyczuciem brzmienia chérowego. Tajemnica tej techniki jest drzemigce
w muzyce Palestriny zrozumienie harmonicznego wspdétbrzmienia gtoséw,
dzieki ktéoremu w robocie polifonicznej spotykamy niestychanie ciekawe
nuzycie t. zw. imitacji; cale ustepy mszy sa wrecz homofoniczne (akor-
dowe); technika ta, acz oparta o tradycje, byta zarazem genjalng inno-
wacja. "Wobec niderlandzkiej wybujatosci innych wspoétczesnych mszy,
.Missa Papae Marcelli" odznacza sie wstrzemiezliwoscia wokalng, jest
jednak w tej prostocie tyle wyrazu, tyle przejecia sie tre$oig wspaniatego
tekstu, ze wstuchujac sie dzisiaj w dZwieki tego arcydzieta sztuki Inu-

zyczuo-koscieinej, odczuwamy jego cala giebie i piekno. Pomimo ty-
lowiekowego oddalenia, sztuka Palestriny nie stracita sity wyrazu i w
jednym ze swoich szczytéw, we mszy ,Missa Papae Marcelli", pozo-

stanie zawrze dokumentem prawrdziwie natchnionej sztuki Ko$ciota ka-
tolickiego.

Co do historycznego znaczenia dzieta, wrarto jeszcze przypomnieé, ge
nieomal od chwili swego powstania ,.Missa Papae Marcelli", uwazana
byta za wz6r wielogtosowej muzyki koscielnej i jako taka stawili
ja wielcy muzycy i teoretycy od wieku 17-go poczawszy. Sciste bada-
nia naukowe nad zyciem i-twdrczoscig Palestriny podjeli ostatnio Wein-
raann i Casimiri. Odnalezienie za$ dokumentu, ktéry udowodnit za-
inicjowanie reformy muzyki kosScielnej przez papieza Marcelego II, za-
wdziecza nauka znakomitemu badaczowi historji papiestwa Pastorowi.

Poznanski Chér Katedralny, pielegnujac gtéwnie utwory polifonji wo-
kalnej, nie mdégt oming¢é w swym repertuarze Palestriny ,Missa Papae

Marcelli". Wyborny nasz zesp6t nie zawsze jednak moégt odwazyc sie
na technicznie i interpretacyjnie tak trudny utwoér, gdyz jak wiadomo,
sktad cztonkéw chéru ulega statej fluktuacji i juz tylko utrzymanie

raz osiagnietego wysokiego poziomu produkcyj wokalnych, wymaga du-
zych wysitkéw ze strony kierownika zespotu. Ks. dr. Gieburowski po-
trafi nie tylko stale dostraja¢ zesp6t do poziomu prawdziwie artystycz-
nego, lecz doprowadza go do coraz wyzszej sprawnosci technicznej.

Obecny skiad Chéru Katedralnego odznacza sige szczegdlnie dobra-
nemi glosami chtopiecemi. Miodziutcy ci $piewacy, nauczywszy sie w
krotkim czasie tajemnic $piewu polifonicznego, ostroznie zachodzac od
réznych motetéw i mniej trudnych mszy, zdobyli sie na wykonanie
,Missa Papae Marcelli". Do tego szczytu dazyt Choér katedralny pod
dyrekcjag ks. dr. Gieburowskiego zawsze, lecz dopiero teraz opanowat
cate dzieto i popisat sie jego wykonaniem. Muzyczne ujecie dzieta
przedstawito raz jeszcze wysoka sztuke odtwoércza polifonji wokalnej
ks. dr. Gieburowskiego. Uwaznemu stuchaczowi, znajacemu produkcje
Chéru katedralnego podpadly niewatpliwie pewne odmiany int.erprcta-
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cyjne, ktére zmierzajag do peilniejszego, niz dawniej podkreslenia brzmie
nia zespotu. Odbija sie to w sposobie deklamowania tekstu jak i dy
narnice.

Jak wspaniaty to daje wynik, mozna byto szczegbélnie dobitnie wy-
stusze6 w idealnie prawie wykonczonej interpretacji ,Benedictus” i
,Credo". W tym kierunku uszlachetnienia dzwiekowego, ks. dr. Gie-
burowski zesp6t swéj rozwija wytrwato i dochodzi do tak pigknych
nikéw. Jezeli na tern ogdlnem jasnem tle tej wybitnej produkcji choéru
katedralnego byty czasem lekkie przyémienia, to z winy gtoséw teno-
rowych, niestety niekiedy forsujacych. Nie ujeto to oczywiscie wiele
z wartosci interpretacyjnej palestrinewskiego arcydzieta, ktérego wy-
konaniem Chér katedralny i jego dyrygent zjednali sobie prawdziwa
zastuge kulturalng. Z. L.

Dziat Zwigzku Choérow Koscielnych

KRONIKA CHOROW KOSCIELNYCH.

Cliér Kos$cielny w Grodzisku odbyt walne zebranie w
dniu 13 marca b. r. pod przewodnictwem prezesa p. Cyganskiego. Po
odczytaniu ostatnich protokétow z posiedzen, przyjeto do Chéru naste-
pujacych cztonkéw: p. Milisiakéwne, Krokowska, Kaczmarkéwne, W it-
kowska, Cyganska, Flisakéwne, Kubiakéwne, Andersa, Kubiaka i Po-
czatka.

Sprawozdanie z czynno$ci Choéru zdali sekretarz ogélne, oraz skarb-
niczka ze stanu Kkasy. W ciggu roku byto dochodu 60,— zt.; roz-
chodu 57,— zt. Nastepnie objat przewodnictwo patron Chéru ks. préb.
Kruszka. Przystagpiono do rozpatrzenia nowego statutu, ktéry zebrani
po odczytaniu jednogto$nie przyjeli. Statut przyjety na zebraniu dnia
24. 11. 26. zostat zanulowany.

Nastepnie zdal szczegétowe sprawozdanie, p. dyrygent Kolinski z
Zjazdu delegatéw, celem utworzenia Zwiazku Chéréw Koscielnych w

Poznaniu.
Walne zebranie po wystuchaniu sprawozdania, jednogtosnie uchwalito
przystapi¢ do Zwiazku i to z dniem 1. 1. 27. Skitadke do Zwigzku

abonament ,Muzyki Kos$cielnej" oraz nuty dla Chéru optaca kasa ko-
Scielna. Sktadke na rok biezacy uchwalono jak nastepuje: dla czton-
koéw czynnych 20 gr., dla nieczynnych 50 gr. mieiecznie.

Zarzad na rok biez. wybrano w nastepujacym sktadzie: Cyganski,
prezes; Nowacki, wiceprezes; Bogustawski, sekretarz; Zwiakéwna, skarb-

niczka i Kolinski, dyrygent. W wolnych gtosach zakomunikowano

cztonkom, ze odtad przeprowadza¢ sie bedzie kontrole uczeszczajacych

na lekcje. (F. Bogustawski, sekr.).
Chér Kos$cielny w lwnie. Z inicjatywy p. organisty Fr.

Btazejewskiego utworzyt sie pod patronatem ks. Bolestawa Hoffmanna
chér koscielny w Iwnie w dniu 20-go marca 1927 r. Zapisato sie
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35 cztonkéw, stanowigcych naogét doéé dobry materjat $piewaczy. Chor
ukonstytuowat Sie jako towarzystwo. Do Zarzadu weszli: Ks. Hoffmann
(patron; p. Braczkowslti (prezes), p. Br. Btazejewski (zast. prez.); p.
Koperska (sekretarka): p. Wtadystaw Btazejewski (zast. sekretarza);
p. Stanistaw Poradowski (skarbnik). Zwyczajne zebiania odbywac sie
beda co kwartat. Sktadke wushwalono 10 gr. miesigcznie. Cztonko-
wie nieczynni ptacg 3 zi. rocznie.
(F. Btazeje wski, organista).

Choér kos$cielny w Janikowie pod wezwaniem $w. Woj-
ciecha odbyt w styczniu b. r. doroczne walne zebranie swych cztonkéw
w obecnos$ci patrona Tow. ks. prob. Zieciaka z Ostrowa i prezesa
Komitetu Towarzystw p. Wojciechowskiego. Bo zagajeniu zebrania przez
prezesa Tow. p. Lezate wybrano na przewodniczgcego p. A. Majew-
skiego. Ze sprawozdan zarzadu wynikato, ze praca w ‘tonie Tow.
dobrze sie rozwija. B. Lezata podziekowalt za dotychczasowag prace tak
zarzadowi jak i cztonkom.

W skiad zarzadu weszli przewaznie dawni jego cztonkowie: pp. Le-
zata (prezes): Mezynski (zast. prez.); Bukowski (sekr.); jako przed-
stawiciele gtowni. Dyrygentem jest nadal p. Jan Gabrysiak (organi-
sta). Na wniosek nowego zarzadu zebrani jednomys$inie zgodzili sie na
przystapienie. Towarzystwa do Zwiazku Chéréw koscielnych w Dozna-
niu. Na zakonczenie przemoéwit ks. patron, winszujac wzorowego prze-

biegu walnego zebrania oraz przypominajac cele i zadania najblizsze
Towarzystwa. Ods$piewaniem piesni koscielnej ,Prosba do Boga“ za-
koniczono zebranie. (Piotr Bukowski, sekr.).

Koncert religijny w Mogilnie. Odbyt sie w Mogilnie
.,Koncert Religijny", urzadzony przez miejscowy meski choér koscielny
pod batutg dyrygenta p. Zurowskiego. Ze wzgledu na brak miejsca
umieécimy .szczegétowe sprawozdanie z koncertu w numerze nastepnym.

Dalsze zgtoszenia choéréw do zwigzku: Chodziez, Grodzisk, Iwno,
Pitka.

Pokwitowanie sktadek: 10. 3. do 10. 4 b. r. wptynetly nastepujace
sktadki do zwigzku: Tow. Spiewu $w. Wojciecha (Chér Farny) Byd-
goszcz 30,50 =zt

Dziat Organizacyjno-zawodowy

WIADOMOSCI Z DIECEZJI GNIEZNIENSKO-POZNANSKIEJ.

Komunikaty Zarzadu.

W mys$l statutu Zw. Organistow kota dekanalne zobowigzane sa w
pierwszym kwartale roku urzadza¢ zebiania walne, wybiera¢ delegata
i zastepce na rok biez., oraz nadsyta¢ sprawozdania z tegoz zebrania
jako tez z rocznej dziatalnosci kota dekanalnego. Niestety uczynito to
dotad zaledwie 5 dekanatéw. Cztonkéw, ktérzy nie uregulowali dotad
zalegtych skladek za rok 1925 i 1920 prosimy, azeby to niezwtocznie
uczynili w przeciwnym razie wstrzymamy dalszg wysytke ,Muzyki Ko-
Scielnej".
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Z zycia ko6t dekanalnych.

Zebranie organistéw w Gnieznie odbylo sig 2S mar-

ca b. r. w sali Domu Katolickiego. Na zebranie przybyli: Ks. prob.
Faustman, pp. Pawlak i Siedlewski z Poznania, pp. Kaminski, Bar-
czynski, Pukas i Bury z Gniezna oraz 12 organistow z powiatu
gnieznienskiego. Omawiano sprawy regulaminu stuzbowego i uposa-

zenia, co uchwalono przedtozy¢ Wtadzy Duchownej. Referat o muzyce,
koscielnej wygtosit ks. prob. Faustman. Uchwalono jednogto$nie przy-

stagpi¢ do Zwigzku Chéréw Koscielnych i zaprenumerowaé ,Muzyke
Koscielng .
Dekanat kostrzynski. Zebranie dekanalne organistow od-

byto sie 17 lutego w, Kostrzynie przy udziale czterech cztonkéw. Na
nowych cztonkéw zapisali sie Nozownik (Czerlejno), Nicz (Grodziszczko),
Frackowiak (Kostrzyn). W czasie obrad zajmowano sie sprawag za-
ktadania choéréw koscielnych na zasadach statutu Zwigzku. Stwier-
dzono, ze pewne trudnos$ci nasuwa sprawa sktadek, na ktére nie zaw-
sze moga sie zdoby¢ $piewacy, szeregujacy sie przewaznie z ubogich
ludzi wiejskich. W koncu obrad wybrano kol. Nozewnika z Czerlejmi
na zastepce delegata. m (Kréla k).

Dekanat Kkruszwicki. Dnia 24 lutego br. odbylo sie walne
zebranie organistow dek. kruszwickiego w Kruszwicy. Obecnych czton-
kéw 8, niestawito sie 2, uniewinnito 2. Zebranie zagait delegat kol.
Drazkowski z Stawska Wielk. Po przyjeciu porzadku obrad i po
przeczytaniu protok6étu z ostatniego zebrania, wybrano jednogtosnie na
przewodniczacego walnego zebrania najstarszego z obecnych kol. Szuber-
ta z Wojcina. Nastepnie wybrano na rok biezacy dotychczasowego de-
legata koi. Drazkowskiego z Stawska nadal, tak samo i zastepce J.
Przybylinskiego z Piaskéw W wolnych gtosach dyskutowano na temat
pielegnowania $piewu ludowego; kazdy z kolegéw wypowiedziat w tym
wzgledzie swe spostrzezenia z praktyki. Przy zakonczeniu od$piewano
,Ave maris Stella® na kwartet jnesici:

(Przybylinski, zast. del.).

WIADOMOSCI Z DIECEZJlI CHELMINSKIEJ.

Komunikat zarzadu.

Wobec czesto zachodzacych wypadkéw zmiany posady u czitonkéw
naszego Zwiazku, przypominamy, ze Zarzad diecezjalny nalezy kazdo-
razowo o tern uwiadomié, azeby unikngaé wysytki ,Muzyki Koscielnej1
pod fatszywym adresem. Nalezy tez, o ile to wiadomo, donie$s¢ Zarza-
dowi przez kogo zostaia obsadzona dawniejsza posada, — Naptyw skia-
dek jest liaog6t zadowajniajaey, lecz szereg kolegéw zalega jeszcze w
tagcznej sumie 310 zt. W interesie regularnego wydawania naszego or-
ganu prosimy o jaknajspieszniejsze uregulowanie zalegtych skitadek. Dla
wygody kolegéw zatozono w I'. K. O. w Poznaniu kointo Nr. 208 533
pod adresem skarbnika kol. Blocha z Grudzigdza.
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Z zycia kot dekalnych.

Dekanaty Brodnica, Lidzbark i Nowemiasto. W
dniu 3 marca b. r. odbyto sie zebranie organistéw przy udziale 12
cztonkéw. 2 kolegéw uniewinnito sie, reszta ignoruje obowigzki zwiaz-
kowe. Zebranie zwotat i zagail delegat Ceraficki. Odczytano proto-,
ko6t z ostatniego zebrania oraz z zebrania zarzadu diecejalnego. Kol.
Witkowski z Samptawa wygtosit referat na tfemat: ,Sprawy fachowe

i matcrja-In«. Prelegent wskazat na sposoby, obsadzania posad organi-
stowskich tam, gdzie zarzady parafjalne nie zwazajag na kwalifikacje
kandydata. Delegatami wybrano: kol. Cerafickiego (Brodnica) i kol.

Ryczakowicza (Lidzbark). Uchwalono, ze w razie $mierci ktérego ko-
legi, wszyscy koledzy dekanatu stawiaja sie¢ na pogrzeb. Niedawno
bowiem zdarzyto sig, zo z powodu braku uwiadomienia, zaden Kkolega
nie przybyt na pogrzeb $ p. Demskiego z Gorzna, ktéry nalezat do
zatozycieli zwigzku organistéw i 48 lat w zawodzie swoim urzedowat.
(Witkowski Alojzy).

Dekanat Jlubawski. W dniu 21 marca b. r. odbyto sig ze-
branie dekanalno przy udziale wszystkich cztonkéw. Zagait zebranie kol.
Szczypski, poczem kol, Witkowski referowat o rozwoju zwiazku i o
zeblraniu dekanalnem w Brodnicy, proponowat tez by kazdy kolega
kolejno obejmowat na zebraniach referat z dziedziny muzyki kosScielnej.
Delegatem obrano kol. Witkowskiego. W wolnych gtosach omawiano
sprawy ubezpieczenia urzednikéw prywatnych i kas chorych oraz kon-
traktéw organistowskich.

Dekanat kartuzki. Zebranie organistow dekanatu kartuzkie-
go i przylegtych odbyt) sie w Kartuzach dnia 23 marca b. r. Ko-
legow przybyto 8, 2 sie uniewinnito. Zebranie zagait delegat p. Mowiii-
ski z Kartuz, ktory wygtosit referat o $piewie gregorjanskim i zdat

krotkie sprawozdanie z dziatalnosci zarzadu diecezjalnego. W dyskusji
poruszono sprawe obsadzania odpowiedzialnych posad organistowskich
przez sity nieegzaminowane. Domagano sie, zeby zarzad diec. poczynit
kroki u Witadzy Biskupiej, azeby nicdopuszczane organistow nieegza-
minowanych do posad, gdyz w ten sposéb partactwo w zawodzie orga-
nistowskim nie bedzie sie mogto nadal rozpowszechniaé. Zwrécono sie
takze do zarzadu dieo. w sprawie emerytury dla organistdw, nad czem
w interesie o0g6lnym bacznie nalezy czuwaé. W wolnych gtosach ape-
lowano do wiekszego zainteresowania sie sprawami zwigzkowemi i do
regularnego optacania sktadek.

Pokwitowanie sktadek.

Od dnia 10 3. do 10 IV. b. r. wptynety nastgpujace sktadki:

Nowacki — Mielzyn 2 zi, Cichowicz — Pobiedziska 1 zt, Matykiewicz — Polanowice 12 zt,
Konczak — Snieciska 18 zt, Herroiann — Po.nan 12 zt, KamieAski — Gniezno 2 zt, Pukas —
Uniezno 16 zt, Gapinski — Pcwidz 6 zt Przybylski — Szamotuty 12 zt. Nowacki — Mielzyn 4 zi,
tetaniak Owinska 12 zt, Lcbiotkowski — Smoliee 12 zt, Heldt — Mielzyn 7 zt, Skrzypczak —
fi eiyca 5,50 zt, Rembowski — Krerowo 6 zi, Urbaniak *nOstrowo 6 zt, Dabrowski — Rosko
n I,®rrman — Lutom 6 zi, Nowicki — Sierakéw 5 zt, Pewinski — Dalewo 5 zt, Konieczny —
P-Uw .9 Zielinski — Cielcza 6 zt, Tafelski — Cerekwica 6 zt, Jankowski — Bydgoszcz 10 zi,
ichstaedt — Bydgoszcz 12 zt, Wroéblewski — Stezyca 7 *f, Gierszewski — Rytel 10 zi, Kropi-

owski Rogozno 3 zt, Zelazny — Chetmza 10 zi, Serozynski — Skarszewy 10 zt, Mikotajski —
ciew 5 zt, Galla — Subkowy 12 zt, Wiezarski — Szynych 6 zi, Wasienicwski — Szembrnk 5 zi,
ruz ewski Linowo 5 zt, Czoztek — Przysiersk 10 zi, Mazur — Klonéwka 5 zt, Karbowski —

JJa*anice 10 zt, Sobieralski — W . Czyste 5 zt, Winter — Kurzetnik 10 zf, Rozynski — Torun 10 zt
akowski — Goéezno 5 zt, Klenecki — Niezywiec 6 zio
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Polecamy nastepujgce wydawnictwa:

Ks. Tloczynski — Resp. na Boze Ciato chor meski — (4 ottarze)
part. 1,50. gtos 20 gr.

Ks.Tloczyriski — Msza $w. do N. P. M, ch. tniesz., part. 2.—, gt. 60 gr,

Ks. Wi&nlewskr — ,Ecce sacerdos magnusl, ch. miesz. z tow. organ.,
part. 2.—, gtos 25 gr.

Z. Moczynski — Resp. na Boze Cialo — chor mieszany {4 ottarze)
part. 1,50/ sttos 40 gr.

Ks. Krawczyk — Klonowski — 3 piesni do $w. Stanistawa, egz. 50 gr,
NOWOSC! NOWOSC!
Wiechowicz St. — Offert. na Swieto Wniebowstgpienia: ,Ad Patrem"

chér mieszany a cap.
Wiechowicz St. — Psalm CVI. do stbw J. Kochanowskiego chor

mieszany, a capella, part, 3.— zt i gtosy po 20 gr.

Ks. Klein — missa in hon. St. Adalberti, cho6r mieszany a cap. (fatwa
i melodyjna), part. 3.—, gtos 30 gr.
J. Navratil — Missa in D dur na choér mieszany z tow. organ, lub
o kiestry (sr. trudna) part, 6.—, gtos 50 gr.
Ks. Klein — Na juDileusz kaptanstwa, ch. miesz., part. i.—,gt. 20 gr
£. Poniecki — 4 piesni nad grobem ch. miesz., part. 150gt. 20gr.
St. Siedlewski — 3 piesni do M B, ch. miesz, part. 1— gt. 20gqr,
Ks. Klein — Msza Uroczysta, 3 gi. (sopran, alt i baryton), part. 2,—
glos. 0.20.
Ks. Klein — op. 3. Msza Polska, ch. meski z tow. org., part. 3,—,
glos 20 gr.
Ks. Klein — Msza Tryumfalna, ch. miesz. z org., part. 3.—, gt. 30 gr.
St. Moniuszko — ,Ojcze nasz" — Ks. Surzynski — ,Wszystkie
trony niebieskie" ch miesz. part. 2,—, gtos 20 gr.

Za poprzednim nadestaniem przypadajgcej sumy wysytka nastapi franko!
Mniejsze sumy przyjmiemy w znaczkach pocztowych.

Wydawnictwo nut K. T. Barwicki - Poznan
P. K. 0. 204.920 iii. Potwiejska 3B/11 Katalog: na zyczenie

PRZEGLAD Muzyczny

organ Zjednoczenia Polskich Zwigzkéw Spiewaczych, wychodzi w Poznaniu

10. kazdego miesigca pod redakcjg Prof. K. Sikorskiego
"' Adres Redakcji i Administracji: Poznaﬁ, ul. Pétwiejska 35. — Przedptata wy-
X nosi kwartalnie 3 zt. — Egzemplarz okazowy wysyta sie na zyczenie od-
-le wrotnie gratis i franko — Wptaty przyjmuje kazdy urzad poczt, na P. K.

0. Nr. 204920 — Wydawca, WIkp, Zwigzek Ko6f Spiewaczych.

Tamze d¢ n,bycia mnéstwo utworéw na chdéry meskie, zenskie i mieszane.

y Na zyczenie katalog Nr. 2 wysylamy odwrotnie gratis. Do wszelkich wy-
dawnictw gotowe glosy w dowolnej ilosci na sktadzie.

X

Skiad gtéowny: K. T. Barwicki, Toznan, u[. Pétwiejska nr. 35

ZA DZIAL ORGANIZACYIJNO-ZAWODOWY | OGLOSZENIA ODPOW. ST. SIEDLEWSK
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ODBITO W ZAKLADACH GRAFICZNYCH W. TOMASZWSKIEGO, POZNAN, STRZALOWA 2a.



