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O BALLADACH STANISEAWA MONIUSZKI

do stéw Mickiewicza.

Wséréd wielkiej liczby piesni Stanistawa Moniuszki odrebne miejsce zajmujg ballady,
wszystkie — z wyjatkiem dwu ) — do stéw Adama Mickiewicza. Moniuszko, ktéry jeszcze przed
wyjazdem do Berlina (1837) napisat trzy piesni do stéw Mickiewicza (Sen, Niepewnos$¢, Do D. D.s),
ktéry pozniej skomponowatl muzyke do catego szeregu jego sonetéw 3), a w réznych czasach opra-
cowywat i osobno wydawat liryczne ustepy z ,,Dziadéw"4, zanim stworzyt ,Widma" — przez cate
zycie znajdowat niewatpliwie podniete twdrczg w dzietach Mickiewicza. Nie dziw wiec, ze i ballady
pociagnety go ku sobie: pierwiastek ich liryczny i epiczny podniecat Moniuszke-pie$niarza, pier-
wiastek dramatyczny Moniuszke - kompozytora dziet scenicznych.

Na ballady Moniuszki zwrécit w r. 1907 szczeg6lng uwage Zdzistaw Jachimecki w szkicu
p. t.: ,Karol Loewe jako twoérca muzyki do ballad A. Mickiewicza" s), poréwnujagc w szkicu tym
,Czaty" Moniuszki z ,,Czatami" Loewego. Précz ,,Czatdw"Q stworzyt Moniuszko muzyke do naste-
pujacych ballad Mickiewicza: Switeziankal), Rybka8, Powrét Taty5, Pani Twardowskal) i Trzech
Budryséw u).

Najwazniejsze wiadomosci z historji ballady, jak i charakterystyka jej pod wzgledem formal-
nym, niech nam postuzg za przygotowanie do poznania i oceny ballad Moniuszki.

J) Ksigze Magnus -i Trolla. Ballada szwedzka, ttém. L. Siemieriskiego i Magda Karczm arka, Ballada.
(Spiewnik domowy 2.) Por. Aleksander Walicki: Stanistaw Moniuszko. Warszawa 1873. Str. 121, 122.

2) Trzy $piewy z muzyka Stanistawa Moniuszki. Drei Gedichte von A. Mickiewicz in Musik gesetzt von S. Mo-
niuszko. Berlin, Ed. Bote & Bock (z tekstem polskim i niemieckim). Por. tez: A. Polinski: Moniuszko. Kijow 1914.
Str. 17.

% Sonety Krymskie: Cisza morska, Zegluga, Burza, Bakczysaraj, Bakczysaraj w nocy, Czatyrdah, Pielgrzym, Ajudah.

* Naprzéd ciebie wspomina, Spiewnik doin. 3., Tu niegdy$ w wiosny poranki, Spiewnik dom. 4., Na glowie ma
krasny wianek, Spiewnik dom. 5. (por. Walicki, str. 112) i Pie$n pustelnika, Spiewnik dom. 7. (por. Witadystaw W szela-
czynski: Adam Mickiewicz w muzyce. Lwéw 1890).

5 Pamietnik Literacki, VL str. 77—80.

6 8 9 Spiewnik dom. 6.

? Spiewnik dom. 1.

10 Ballada na sola, chér i orkiestre, niewydana.

n) Ed. Bote & Bock, Berlin, z tekstem polskim i niemieckim.
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Twoérca ballady, jako osobnego rodzaju piesni, jest Karol Loewe (1796—1869), wsp6tczesny
Schubertowi, ktéry réwniez calym szeregiem nie$miertelnych swych piesni (n. p. Erlkonig) torowat
drogi nowej tej formie. Jako bezposredni poprzednik Loewego na polu twdrczosci w zakresie formy
ballady wystepuje Jan Rudolf Zumsteeg (1760—1802), jakkolwiek Zzrdédet tej formy szuka¢ mo-
zna juz w kantatach 17-go wieku, ktére — jako forma poetycka — taczyly elementy epiczne, dra-
matyczne i liryczne, jako forma muzyczna za$ wigzaty z sobg szereg rdznych ustepéw melodyjnych.

Z chwilg, kiedy ballada rozwineta sie jako forma poetycka (Burger: Lenore, 1773)
usitowali rézni pomniejsi kompozytorowie stworzy¢ odpowiadajaca jej forme muzyczng. To
tez pierwsza ballada niemiecka doznata kilku réznych opracowan.

Jednakowoz ani opracowanie w formie piesni zwrotkowej (Johann Philipp Kirnberger 1731 do
1783) ani opracowanie kazdej zwrotki z osobna i powtarzanie tej samej melodji przy powrocie tego
samego tekstu (Johann Andre 1741—1799) — nie bylo réwnowaznikiem muzycznym tej nowej
formy poetyckiej.

Z powodu wspomnianej juz réznorodnosci pierwiastkéw poetyckich ballady, nie byta dla niej
odpowiednia forma pie$ni zwrotkowej. Zdrowy zmyst muzyczny odczuwa niedorzeczno$é, tkwigca
w usitowaniu ztgczenia z jedna i tg samg melodjg réznych zwrotek tekstu: raz lirycznych, to znéw
petnych epickiego spokoju lub dramatycznego napiecia, zwiaszcza, ze zwrotek tych jest w balladzie
zazwyczaj bardzo wiele. taczenie za$ tylko réznych ustepéw melodyjnych, zaleznych od zmian
tekstu, tworzyto forme, ktérej brak byto jednolitosci organiczne;j.

Dopiero Loewemu udato sie osiggna¢ te jednolitos¢, mimo réznorodnosci elementéw skitado-
wych, a to dzieki zachowaniu jednego, charakterystycznego motywu zasadniczego, ktéry ulega zmia-
nom zaleznie od zmian sytuacji i nastroju poetyckiego. Zasada motywéw charakterystycznych, ktérg
przyjat Loewe, jest ta samg zasadg, jaka wytonita sie juz w operach Webera, a znalazta $wiadome
w calej peini zastosowanie w dzietach Hektora Berlioza (idie fixe) i Ryszarda Wagnera (Leitmotiv).
Poza tern przedstawia ballada Loewego typ piesni swobodnej, charakterystycznej: jest pie$nig de-
klamacyjnagl) w przeciwstawieniu do piesni zwrotkowej.

W piesni zwrotkowej punkt ciezkosci lezy w partji wokalnej, a rola fortepianu ogranicza
sie do harmonizacji melodji. W piesni deklamacyjnej natomiast przenosi sie punkt ciezkosci
na partje fortepjanowa, gdyz zadaniem jej jest wydobycie nastroju poetyckiego. Harmonika, ry-
tmika, charakterystyczne figuracje — oto $rodki, jakimi cel ten kompozytor osigga. Nadto — za-
opatrzenie pie$ni wstepem, ktéry zazwyczaj juz S$rodkami wymienionymi nastréj przygotowuje (n.
p. Erlkonig Schuberta), powtarzanie pewnych ustepéw, jako refreny (n. p. Gretchen am Spinnrade
Schuberta), w celu spotegowania i utrwalenia nastroju — nie mniej wazne maja znaczenie w pro-
gramowym akompaniamencie pie$ni deklamacyjnej.

Ballada, jako forma poetycka, ma budowe zwrotkowg; zwrotka obejmuje zazwyczaj cztery
wiersze, nie tylko rymowane, lecz posiadajace takze swdj rytm, dzieki zachowaniu pewnej, stale
sie powtarzajacej, liczby stép. Zwrotka odpowiada okresowi muzycznemu (8 taktéw),
wiersz — frazie (2 takty). Stopa wypetnia takt, wzglednie — przy takcie ztozonym— dwie
stopy mieszczg sie w jednym takcie.

Dla poznania techniki kompozytorskiej Moniuszki w zakresie formy ballady poddamy szcze-
gotowej analizie jego ,Switezianke", jako ballade najbardziej znana.

Ballada Mickiewicza sktada sie¢ z 38 zwrotek, obejmujgcych po 4 wiersze. Jakkolwiek cata
ballada ma wiersze 4-stopowe i 3-stopowe, widzimy, Zze kompozytor obiera takty nieparzyste zto-
zone: 6/4, 6/8, 12/8 i takt caly, a wiec parzysty. Miara wiersza bowiem nie oznacza w zasa-
dzie miary taktu. Stope n. p. dwuzgtoskowg mozna réwnie dobrze wyrazié¢

wag: | 1Jd FJI i1 I HI
jakwem:  J 3 313 I3 1J J)I

ATerminu ,piesn deklamacyjna“ na wyrazenie pojecia pies$ni, zwanej przez Niemcéw ,das durchkomponierte
Lied®“ uzywam zgodnie z terminologja Reissa. Por. Dr. J6zef Reiss: Formy muzyczne. Lipsk 1917, Breitkopf & Hartel.
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trzygtoskowg za$ n. p.
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W  takcie6/4, wktérymMoniuszko rozpoczyna ,Switezianke", 4-stopowy wierszpierwszy
i trzeci zajmuje po 2takty,3-stopowy  za$ wierszdrugi i czwarty po 192 taktu: pozostalg potowe

dla uzupeinienia grupy 4-taktowej wypetniajg pauzy, wzglednie nastepuje rozszerzenie tej potowy
na caly takt przez powiekszenie rytmicznych warto$ci. Zgodnie z tern, co zaznaczyliémy powyzej,
zwrotce odpowiada okres 8-taktowy. Pierwsza zwrotka ,Switezianki” unaoczni ten proces opraco-
wania pod wzgledem metryczno-rytmicznym.

Jakiz to chiopiec | piekny imiody? 6/4 3 3 j J J1J3JJJJ ]

Jaka to obok dzie |wica? JJJJ] JI cl- Ju
Brzegami sinej [ Switezi wody JJJJ J1J3JJJ
Idg przy $wietle ksie | zyca. J J J J J Jl J J J

Jak na tym przyktadzie widaé, 4- i 3-stopowy wiersz powtarzajg si¢ na przemian, jedna-
kowoz potozenie akcentéw w pierwszym i trzecim 4-stopowym wierszu jest r6zne: rytmika m u-
zyczna staje tu w konflikcie z rytmikg poetycka. Nikt przecie nie bedzie akcentowat ,brze’-
gami®, ani ,Switezi“, lecz ,brzega’mi“ i ,Swite’zi“. Wiersz trzeci zatem powinien zaczaé sie na
stabej czesci poprzedniego taktu. Kompozytor jednak chciat widzie¢ dla pierwszej 4-taktowej
grupy zupeiny odpowiednik w grupie drugiej, tworzacej z nig okres 8-taktowy: dla wzgledéw przeto
czysto muzycznej natury naruszyt zasady poprawnej prozodji. Biad, jaki przez to popeinit, jest
zreszta bardzo pospolity; w samej ,Switeziance” znajdziemy podobnych bledéw bardzo wiele, nie
moéwiagc o innych kompozycjach. Gdyby melodja przy tych zgtoskach postepowata w gére, wéwczas
miatyby one swo6j odpowiedni akcent nawet na stabej czesci taktu; poniewaz jednak melodja po-
zostaje na jednym tonie, przeto i akcent pozostaje falszywy.

.Switezianka” Moniuszki da sie podzielié na 6 ustepéw, z ktérych kazdy tworzy dla siebie
zamknieta w sobie cato$¢. Miedzy tymi ustepami zjawiajg sie, jakby intermezza, recitatiya, oddajace
epickie momenty tekstu. Wsp6lng cechg tych intermezzéw jest oddanie gtéwnej roli recytujacemu
gtosowi, a zredukowanie roli akompaniamentu do wytrzymanych akordéw, znaczgcych pochéd har-
monji. Oczywiscie trudno orzec, czy Moniuszko, oddajgc ustepy epickie tekstu zapomoca recitati-
wu, dziatat intuicyjnie, czy tez z pelng Swiadomoscig i celowoscig artystyczng. W kazdym razie
mamy w tern dowdd, ze zdawal sobie sprawe z roli, jakg odgrywa muzyka w swem wspoétdziata-
niu z poezjg. Rola ta jest dwojaka: po pierwsze, muzyka wyraza bezpos$rednio uczucia w sposéb
doskonalszy, niz moze to uczyni¢ poezja, ktdra musi postugiwaé sie stowami; po wtére, zapomocy
malarstwa tonéw stwarza nastréj, towarzyszacy pewnym zjawiskom, opisywanym przez poezje.

Trzy pierwsze zwrotki melodja recytujagca na je-
ballady tworzg wstep. Zna- \]’ J J N \].\]\]\] dnym tonie z nieznaczny-
mienna rytmika basu 6/4: mi  tylko odchyleniami:
oto materjat, z ktdrego w dalszym ciggu korzysta kompozytor, Rccitativ (zwrotka 4-ta) jest inter-
mezzem miedzy wstepem, a druga czescig ballady. Czeé¢ ta obejmuje rozmowe strzelca i dzie-
wczyny az do stow jej:

»,B0 kto przysiege naruszy,
»Ach biada jemu, za zycia biada!
o biada jego ztej duszy!"

Akompaniament tego ustepu, czeScig akordowy, czescig figuracyjny, utrzymany jest w ruchu

triolowym. Zrecznie uzywa kompozytor przy stowach dziewczyny:
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»Stowicze wdzieki w mezczyzny glosie,

»A W sercu lisie zamiary"
melodji ze stéw Strzelca, jako kontrapunktu: zaznacza tym kontrapunktem, ze stowa Strzelca gte-
boko utkwity w pamieci dziewczyny. Ustep ten konczy sie, jak wspomnieliSmy, zapowiedzig dzie-
wczyny: ,Ach, biada jemu..”, przyczem melodja w swem czterokrotnem powtdrzeniu jednego tonu
i w kroku oktawowym w d6t ma istotnie charakter nieubtaganej grozby.

Trzeci ustep od stow: ,To moéwigc dziewka.." az do zwrotki 18-tej wigcznie, wprowadza
nowe $rodki charakterystyki muzycznej. Przy stowach: ,Wtem wiatr zaszumial" odzywa sie w ba-
sie tremolo, illuskujace powiew wiatru, w melodji za$ czeste pauzy uwydatniaja niepokoéj, jaki
ogarng¢ musiagt Strzelca na widok niespodziewanego wzburzenia sie jeziora. Stopniowe crescendo
osigga swe maximum przy stowach ,pekajg tonie", a niemato tez przyczynia si¢ tu do spotegowa-

6

nia sity wyrazu harmonika. Na stowie ,tonie" konczy ustep ten akordem VII5 dominanty D-dur,
po ktérym nastepuje fermata. Jest to pierwszy punkt kulminacyjny ballady. W najblizszej zwrotce
ukazuje sie w Jego melodyka i rytmika jest materjatem, z ktérego buduje
akompaniamen- Y M j p y . sie czwarta cze$¢ ballady,

cie nowy motyw: .

Cytowany motyw zjawia sie obecnie w takcie 6/8. Cata ta cze§¢ ma charakter jakby barka-
rolli, a suggeruje swa rytmikg obraz spokojnego jeziora i plasajacej po niem, powiewnej Swite-
zianki. Jest to chyba najlepszy ustep z calej ballady. Nastepuje po nim znéw krétkie intermezzo,
az do stow | skoczne okregi toczy", ktére jednakowoz nie tylko ze wzgledu na sytuacje, lecz

takze ze wzgledéw muzycznych (jednorodno$¢ melodyjna i rytmiczna) uznaé siemusi za integralna
cze$¢ poprzedzajgcego ustepu. Chromatyczne przejScie prowadzi nas do pigtejczesci ballac
Stowom:

~Wtem wietrzyk Swisnat, obtoczek pryska,
»C0o ja w tudzagcym kryt blasku...."
towarzysza szesnastkowe figury w basie, malujgce zaniepokojenie strzelca i wywotujagce niepokdj
sita kontrastu z ustepem poprzednim, petnym spokojnej, lekkomys$inej radosci. W 4 taktach instru-
6

mentalnych, konczacych akordem IV5 w c-moll, znéw odzywa sie motyw wstepu (obecnie w 6/8):
j ij p I I l . Przygotowuje on nastepujgcy recitativ:

»Poznaje strzelec dziewczyne z blizka !
»Ach, to dziewczyna z pod lasku!"

ktéry konczy na dominancie w c-moll. Fermata i pauza, nastepujaca po tym akordzie, |
raz przerazenia i zdumienia strzelca. Jest to drugi punkt kulminacyjny ballady.

W c-moll gtucho odzy- wywotuje w nas prawie drzenie, to drzenie
waja sie teraz stowa dziewczy- 1 " e ialiile musiato ogarng¢ strzelca, kiedy
ny: ,A gdzie przysiega",ato- Yf-H_ f_f_ r zrozumial podstep dziewczyny,
warzyszaca im figura basu: Nobt=t f

Po przeklerstwie Switezianki nastepuje znéw jakby intermezzo przy stowach: ,Slyszac to
strzelec...", w ktérem dokonywa sie modulacja do pierwotnej tonacji t. j. h-moll i pierwotnego
taktu 6/4. Rozpoczyna sie cze$ész6sta, zakonczenie ballady. W basie znéw odzywa sie motyw
wstepu, ktéry kilkakrotnie w ciggu ballady powracat, a jednostajny szesnastkowy ruch akompania-
mentu maluje szum wichru i  burze fal jeziora. Melodja recytuje przewaznie na jednym
tonie, z nieznacznemi tylko odchyleniami, jak we wstepie, zamykajac w jednolite ramy calg
kompozycje.

Poréwnujac Switezianke Moniuszki z Switeziankg Loewego, widzimy pewne podobieristwa,
ktére moga uzasadnié przypuszcze- te same proste S$rodki malarsko-muzyczne,
nie, ze Moniuszko znat kompo- . —. i , * illustrujagce szum wiatru i wody, powtarzanie
zycje Loewego. Sg to,n. p. takt J J J 1J * ’ melodji na jednym tonie i prowadzenie jej
trzyczeSciowy ztozony, rytmika; w ten spos6b chromatycznie it. d. Wszystkie



Nr. 11. GAZETA MUZYCZNA 83

te szczeg6ty jednakze nie niwelujg réznic miedzy kompozycjg Moniuszki i Loewego, nie moznaby
tu — jak wyrazit sie Jachimecki o ,,Czatach" obu kompozytorébw — ,na muzyce Loewego poto-
zy¢ nazwisko polskiego kompozytora, a na balladzie Moniuszki — Loewego"l).

Ogédlnie charakteryzujac, mozna powiedzieé, ze ballada Loewego odznacza sie wiekszg jedno'
litoScig formy, niz ballada Moniuszki. Ta jednak, dzieki wiekszemu bogactwu melodyki, rytmiki
i harmoniki, lepiej oddaje 6w nieuchwytny nastréj, witasciwy romantycznej poezji.

To samo moznaby zauwazy¢ o drugiej balladzie Moniuszki, majacej podobny charakter, t. j.
o ,Rybce". Moniuszko daje tu odpowiedni wyraz poetyckiej treSci i nastrojowi Mickiewiczowskiej
ballady.

W opracowaniu muzycznem Rybki dadza sie wykryé analogje z opracowaniem Switezianki.
Wyplywaja one oczywiscie z poetyckiego pokrewienistwa obu ballad. Te same proste $rodki ma-
larstwa tonéw, to samo stosowanie harmonji dla uplastycznienia pewnych okre$lonych uczué¢ (n. p

4

przy rozpaczliwych stowach dziewczyny ,,ach moje dziecie": akord VII3), intermezza recytujace, in-
strumentalny wstep i zakonczenie, zbudowane z tego samego materjalu motywicznego i t. d.

Tym dwom, balladom, ktére majg prawdziwie romantyczny charakter, przeciwstawiajg sie trzy
pozostated: Czaty, Trzech Budryséw i Powrét Taty. Sytuacja, nastréj, wreszcie mniejsze rozmiary
kazdej z tych ballad, sprawity, ze w budowie sg one bardziej zwarte, niz dwie poprzednie. W szcze-
gélnosci daje sie to spostrzedz w ,,Czatach", ktére odznaczajg sie dosadnoscig charakterystyki.

Zaleznie od treSci tych ballad, mniej sposobnosci miat tu kompozytor do stosowania Srodkéw
malarstva muzycznego; nie zaniedbat jednakowoz nadarzajacych sie momentéw, by Srodkéw tych
w odpowiedni sposéb uzyé. Jak zwykle, $a one
bardzo proste, a w ,Powrocie Taty" n. p. przy sto-

wach ,ji spedza bande precz z drogi" — triole:
suggeruja obraz zbljcy, wywijajagcego maczuga,
w sposéb tak plastyczny, ze az prawie — naiwny.

Jak w Switeziance i w Czatach, tak i w Trzech Budrysach mozna wykazaé analogje miedzy
kompozycjg Moniuszki i Loewego. Nie ujmuje to jednak bynajmniej Moniuszce, ani nie zmniejsza
jego wartosci, jako kompozytora narodowego. Owszem, zbadanie wplywoéw niemieckich na. twor-
czo$¢ Moniuszki, jest koniecznym warunkiem do okre$lenia stanowiska, jakie kompozytorowi na-
szemu przyzna¢ nalezy w muzyce europejskiej. Wiadomo, ze Moniuszko ksztatcit sie w Berlinie
i ,wysoce cenit znajomo$¢ muzyki u Niemcéw", jak wspomina w listach zona kompozytorad
wiadomo réwniez, ze obok niemieckich witoskie wplywy, zwilaszcza na opere jego, byly znaczne.
Mimo tych wplywoéw, zachowat swoéj wiasny, rodzimy charakter, w czem tkwi niezaprzeczenie war-
to$é jego talentu. Ze talent ten nie tworzyt dla wielkiego i szerokiego $wiata, to juz wiasciwosé
natury Moniuszki, ktéry rozgtosu nie pragnat. Wszak zbiory pie$ni swych, w ktérych mieszczg sie
rowniez ballady, nazwat Spiewnikiem ,domowym"”, a wedtug stéw pani Moniuszkowej ,jak byt
z czego kontent, nie pokazywat tego nikomu do aprobaty, p6ki sam nie zanucit dla swoich domo-
wych ; a jezeli ja albo ktére z dzieci zaaprobowato, byt juz zadowolony i na czysto przepisywat,
a obcym juz z pewnoscig nie zmienit"4).

Bioragc momenty te pod uwage, bedzie mozna znalez¢ witasciwy kat widzenia dla oceny
twoérczoéci Moniuszki, nie tylko w zakresie pewnej formy, n. p. ballady, lecz takze wogéle. Sta-
wianie go na réwni z Szopenem jest tylko dowodem braku znajomos$ci dziet obu kompozytoréw
i braku odczucia ich odrebnych $wiatéw; z drugiej strony — zupeine lekcewazenie Moniuszki
tego samego dowodzi. Aby wydaé sad bezstronny, dobrze bytoby pamietaé, ze i w literaturze naszej
obok Stowackiego mamy Pola i Syrokomle. £r Bronistawa Woéjcikéwna.

) O. c. str. 79.

2 Nie wydanej drukiem ballady ,Pani Twardowska® nie mozna byto w tej pracy uwzglednié. Sciéle rzecz biorac,
wychodzi ballada ta, napisana na sola, choér i orkiestre, poza ramy niniejszych rozwazan, dotyczacych pie$ni solowej
z towarzyszeniem fortepianu.

d Por. Nieznane listy Stanistawa i Aleksandry Moniuszkéw. Przeglad muzyczny, R. VIII., zeszyt 1/2, str. 3.

49 Tamze, str. 4.
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MUZYKA A PANSTWO.
ii.
lzby muzyczne.

Organizacja izb muzycznych jako zrzeszen
i reprezentacji zawodowych muzykdéw, trudnia-
cych sie zarobkowo muzyka t. j. kompozycja,
nauczaniem lub pismiennictwem (krytyka, mu-
zykologia, historja) byta w dawnej Austrji
blizkg urzeczywistnienia. Projekt odno$nej usta-
wy i rozporzadzenia wykonawczego opraco-
wany przez grono delegatéw powaznych ugru-
powan muzycznych monarchji zostat przez
ministerstwo o$wiaty przyjety do rozpatrzenia
i przychylnie zaopiniowany. Wybuch wojny
usunat ten projekt z porzadku dziennego,
a wynik jej uczynit go dla nas bezprzedmio-
towym.

Musimy go podja¢ i do zmienionych wa-
runkéw przystosowac...

Stworzenie izb muzycznych jest konie-
cznoscig nie cierpigcg zwioki. — Kwestja
kwalifikacji, tytulatury, koncesji  szkolnych
i innych, byly w kazdym z trzech zaboréw
odmiennie traktowane, na ogdt nie do$¢ Scisle
okreslone i zalezne od stosunkéw lokalnych.
Zniesienie kordonéw i idgca za tern tatwos$é
przenoszenia sie moze w krotkim czasie wy-
tworzy¢ w tej kwestji niemity chaos i dopro-
wadzi¢ do nieporozumien i konfliktéw miedzy
muzykami a witadzami i publicznoscia. Zapo-
biegtoby temu utworzenie w resorcie minister-
stwa kultury i sztuki zawodowych organi-
zacji prowincjonalnych, fgczacych przymusowo
wszystkich w okregu danej izby stale zamie-
szkatych, zarobkujacych muzykéw badz jako
cztonkéw izby, badz jako obowigzanych do
zgtoszenia i podlegajacych jej kontroli. — Izby
te organizowane i rzadzone autonomicznie pod-
legatyby ministerstwu kultury i sztuki jako
swej bezposredniej przetozonej wiadzy i by-
tyby jego organami wykonawczymi w poru-
czonym sobie zakresie dziatania.

Zadaniem ich byfoby zajmowanie sie
wszystkiemi sprawami dotyczacemi artystycznych
i gospodarczych intereséw: wykonawcéw, na-
uczycieli, kompozytoréw i pisarzy muzycznych ;
rozwéj wykonawstwa i nauczania; popieranie
rodzimej twdrczoSci; przestrzeganie powagi
i godno$ci stanu pracownikéw muzycznych;
piecza nad hygjeng zawodu: statystyka; urza-
dzenia pensyjne i dobroczynne; posrednictwo
pracy; rozstrzyganie w pierwszej instancji spo-

rbw o prawa autorskie; zatatwienie kwestji
tytulatury, profesoréw, dyrektoréw etc.; opieka
nad towarzystwami muzycznemi i wnioski na
ich subwencjowanie; orzekanie w . instancji
w sprawach wszelkich koncesji muzycznych
wiec: szk6t prywatnych, agencji koncertowych,
produkcji muzycznych, sktadéw i fabryk in-
strumentéw muzycznych, automatéw graja-
cych it p.

Cztonkami zwyczajnymi izby, majgcymi
prawo wyboru i wybieralnosci byliby muzycy,
obywatele polscy, stale zamieszkali w danym
okregu. — Nieodzownem jest tu okreslenie
pewnego minimum kwalifikacji zawodowych
dla zapobiezenia majoryzacji izby przez nie-
wyksztatcony proletarjat muzykancki. — O ileby
moj projekt, dotyczacy upanstwowienia nau-
czania muzyki (patrz ,,Gazeta muzyczna" Nr.
9. i 10. z 15. lutego b. r.) urzeczywistnit sig,
sprawa bytaby rozwigzana. — Wedlug pro-
jektu tego kazdy abiturjent $redniej panstwo-
wej szkoty muzycznej ma prawo by¢ czton-
kiem izby. — Zanimby te szkoty i matury we-
szty w zycie, musiataby odpowiednia ankieta
z trzech zaboréw, zwotana przez ministerstwo
kultury i sztuki ustali¢ pewne normy przej-
Sciowe, obowigzujace zardwno wszystkie izby
w catem panstwie. — Muzycy nie posiadajacy
zadanych kwalifikacji i cudzoziemcy podlega-
liby obowigzkowi zgtoszenia, ewidencji i kon-
troli.

Organami izby bytyby: walne zgromadze-
nie cztonkéw, wydziat, prezydjum i delegaci
w miastach prowincjonalnych — witadzg prze-
tozong i instancjg rekursowg: ministerstwo
kultury i sztuki.

Fundusze wptywatyby z wkiadek czton-
kéw, optat muzykéw niecztonkéw, taks za
koncesje i pozwolenia i t. p.

Przy izbie mogtaby fungowaé¢ komisja
egzaminéw kwalifikacyjnych dla nauczycieli
prywatnych. — Abiturjent muzycznej szkoty
Sredniej, cztonek izby, poddawatby sie po
dwuletniej n. p. praktyce nauczycielskiej egza-
minowi praktycznemu i otrzymywat tytut ,,do-
centa"; ukonczony akademik warszawskiej pan-
stwowej akademji muzycznej (por. j. w.) po
sze$ciu n. p. lub wiecej latach wydatnej pracy
nauczycielskiej zdawatby egzamin na podsta-
wie ktérego izba przedktadataby ministerstwu
wniosek na udzielenie mu tytutu profesora.
Podobne wnioski mogtaby przedktadaé¢ izba
w odniesieniu do znanych i zastuzonych mu-
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zykéw z pominieciem formalnosci egzamino-
wania ich. Tego rodzaju normy potozytyby ta-
me $miesznej tytutomanji grasujagcej w niekt6-
rych okolicach naszego kraju.

Konczac ten zarys projektu zawodowej
organizacji muzykéw musze jeszcze w obec
zaj$¢ ostatnich miesiecy podkresli¢ znaczenie
zaréwno tej organizacji jak i upanstwowienia
nauczania muzyki nietylko dla samych muzy-
kéw i ich sztuki, ale dla catego naszego bytu
panstwowego. — Pamietajmy o tem jakg role
W naszem zyciu muzycznem odgrywajg cudzo-
ziemcy, obywatele panstw nam wrogich. Bez
ustug ich nie mozemy sie na razie obejs¢, to
prawda, ale miejmyz przynajmniej to ciagle
na oku, zeby ich przy kazdej nadarzonej spo-
sobnosci z ich stanowisk rugowaé¢ z calg bez-
wzglednoscig (t. j. przynajmniej taka jaka oni
w obec nas stosujg); zastepowac ich w miare
moznos$ci silami polskiemi, ewentualnie choéby
drozej ptatnymi frgncuzami czy wiochami, a juz
w zadnym razie nie dopuszcza¢ do tego na
przysztos¢, by nowe zastepy szpiegéw i pta-
tnych wrogéw nachodzity nasz kraj; chochy
to sie miato sta¢ kosztem pewnego czasowego
obnizenia poziomu artystycznego n. p. produ-
kcji orkiestralnych z braku instrumentéw de-
tych. — Panstwowe szkolnictwo muzyczne
dopuszczajace najszersze warstwy do studjum
muzyki i izby muzyczne posiadajagce dokladng
ewidencje os6b i ich kwalifikacji oddawatyby
w tej sprawie niezmiernie wazne ustugi.

Stanistaw Gtlowacki.

SPOR RECENZENTOW WAR-
SZAWSKICH O PAGANINIEGO
W R. 1829.

Pod tym tytutem prace przedtozyt Dr. J6-
zef Reiss Akademji Umiejetnosci w Krako-
wie i wygtosit z niej referat na posiedzeniu dnia
10. lutego. Jest to praca zrédiowa, oparta na
relacjach dziennikéw warszawskich z r. 1829,
a wiec .Powszechnego Dziennika Krajowego",
.Gazety Warszawskiej”, ,Gazety Polskiej”,
»GazetyKorespondenta warszawskiego i zagra-
nicznego" i .Kurjera Warszawskiego". Autor
uwzglednit takze dzienniki innych miast pol-
skich (Poznan, Krakéw, Lwoéw), gdyz spér
o Paganiniego przeniést sie poza Warszawe.
Spor ten jest nie bez znaczenia dla historji
kultury w ogéle, a w szczeg6lnosci dla obrazu
kultury muzycznej w czasie, gdy Szopen
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zblizat sie do zenitu stawy; jest on nadto
przyczynkiem do dziejéw naszej muzyki, gdyz
toczy sie nietylko o Paganiniego, ale i o Ka-
rola Lipinskiego, ktérego jedno stronni-
ctwo wysuwato jako rywala Paganiniego ; wkorcu
interesuje on ze wzgledéw literackich, gdyz
czynny udziat w polemice bierze Maurycy
Mochnacki, o6wczesny redaktor .Gazety
Polskiej”.

Paganini przybyt do Warszawy w czasie
uroczystosci koronacyjnych Mikotaja I,, poprze-
dzony stawg swoich niestychanych tryumfow
we Wioszech, Wiedniu, Pradze i Berlinie.
Rownoczesnie przybyt z nim K. Lipiaski. Po
czterech koncertach Paganiniego, odbytych w cia-
gu tygodnia z koncem maja 1829 wystapit
Lipiriski z jednym koncertem.

Z Paganinim +taczyly go przyjazne sto-
sunki: juz w r. 1818 koncertowali razem
w Piacenzy. Lipinski dobrze byt znany War-
szawie, bo przed rokiem urzadzit 4 koncerty,
przyjete entuzjastycznie.

Hasto walki dziennikarskiej w 1829 r. rzucit
artykut ,,Powszechnego Dziennika Krajowego",
podpisany inicjatami L. S. Pod tym krypto-
gramem ukrywal sie niezawodnie znany O6w-
czesny literat, podréznik i niezty skrzypek
Krystyn Lach-Szyrma, autor wspo-
mnien z podrézy p. t. ,Anglja i Szkocja".
Artykut ten przyznawat wyzszo$é Lipinskiemu
i poddawal ostrej krytyce technike gry i kom-
pozycje Paganiniego. Ostateczny wniosek, wy-
snuty z poréwnania obydwéch skrzypkéw byt
ten, ze Lipinski moze uchodzi¢ za kla-
syka, za§ Paganini jest typem roman-
tyka. Strone Paganiniego wzigt w odpowiedzi
na to niejaki p. J. K. w ,Gazecie Warszaw-
skiej”, lecz okazat sie zbyt stabym rzecznikiem
jego sprawy zaréwno w argumentacji, jak
w metodzie polemiki. To tez cata walka dalsza
jest jedynie znecaniem sie¢ nad tym niepowo-
tanym obroncg Paganiniego; polemika uderza
czesto w ton sarkastyczny, a nawet osobisty;
nielitosciwie obszedt sie z recenzentem ,Ga-
zety Warszawskiej" zwiaszcza M. Mochnacki,
sam doskonaty muzyk, wykazawszy mu nie
tylko brak wiedzy fachowej, ale gtéwnie btedy
logiczne w argumentacji i usterki jezykowe.

Reszta dziennikéw os$wiadczyta sie wpraw-
dzie za Paganinim, lecz literacka warto$¢ ich
artykutéw byta tak staba, ze artykuly te nie
zawazyty na szali polemiki. Natomiast artykut
Lacha - Szyrmy odbit sie wszedzie dalekiem
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echem; przedrukowata go nawet ,Berliner
Vossische-Zeitung“ i ,,Wiener Theater-Zeitung".
Rzecz charakterystyczna, ze wszystkie artykuty
pisali nie stali recenzenci dziennikéw, lecz
byty to artykuty ,nadsytane“. Polemika po-
chtaniata przez dwa miesigce niemal az do
wyjazdu Paganiniego (w lipcu) uwage wszyst-
kich; wobec niej ustepowaty inne sprawy na
drugi plan; wszakze Mochnacki poswiecit jej
m. i. caly numer ,Gazety Polskiej".

Paginini nie brat osobistego udziatu w spo-
rze; poparty przez rektora Konserwatorjum
Elsnera i Karola Kurpinskiego
dat wsréd sporu jeszcze 6 koncertdw z nie-
stabngcem powodzeniem, Lipifiski za$, podej-
rzywany niestusznie o autorstwo artykutu prze-
ciw Paganiniemu, opuscit Warszawe wkrotce
po swoim jedynym koncercie.

Praca Dra Reissa ukaze sie niebawem
drukiem we wydawnictwach Wydziatu filolog.
Akademji Umiejetnosci.

WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Opera Iwowska Wwystawiwszy w ostatnich
tygodniach ,,Pajace”, ,Trubadura" i ,,Rigoletto",
daje obecnie ,Cyrulika", po ktérym nastapi
,Hrabina" Moniuszki przygotowywana juz od
dtuzszego czasu. Obsada bedzie nastgepujgca:
Hrabina — p. Brzeska, Bronia — p. Hodakow-
ska, Kazimierz — p. towczynski, Chorazy —
p. Mossoczy, Podczasyc — p. Polanski, Dzi-
dzi p. Horoszynski, syreny panie Lipowska,
Hierowska i Smiglewska. Nadto w scenie pro-
dukcji wokalnej u Hrabiny w Il. akcie da sie
stysze¢ w roli Prymadony opery warszawskiej —
p. Choynowska, ktéra odspiewa oryginalng Mo-
niuszkowska ,arje wioska", a nadto inng rzecz
6wczesng jako wkiadke. ,,Hrabing" przygoto-
wuje dyrekcja w celu utworzenia catosci jubi-
leuszowego tygodnia poswieconego Moniuszce.

2 zagranicy zadne wiadomosci nie przy-
chodza. Przerwana komunikacja uniemozliwia
nawet zaopatrywanie sie w najniezbedniejszy
materjat nutowy.

W Warszawie, jak sie dowiadujemy (z ,,Prze-
gladu muzycznego") zycie muzyczne w wyz-
szem tego stowa znaczeniu skupia sie ciagle
jak dotad w Filharmonji. Tu w kilku koncer-
tach stysze¢ bylo mozna w miesigcu lutym
utwory symfoniczne Kartowicza i Rézyckiego

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: Jozef Georgeon.
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(,Odwieczne piesni" i ,Stanczyk") a nadto
Beethoyena (Ill. i IV. Symfonja, 1 Koncert,

arja ,Ah perfido") Czajkowskiego (Symfonja
patetyczna) Skrjabina i Rachmaninowa. Jako
kapelmistrze zbierali laury pp. Dolzycki, Birn-
baum i Mtiynarski, a jako solisci $piewaczki
panie Lewicka i Trompczynska, skrzypek p.
Barcewicz i pianisci pp. Melcer, Smidowicz
i p. Kaczoréwna.

Robert Perutz znany zaszczytnie wirtuoz
skrzypcowy bawi obecnie naprzemian w Ga-
licji zachodniej i w Krolestwie. W dwu mie-
sigcach ubiegtych dat szereg koncertow w 1a-
rostawiu, Rzeszowie, Tarnowie, Bochni, Sa-
noku, N. Saczu, Zakopanem (dwukrotnie),
w Czestochowie, Sosnowcu, Kaliszu, +todzi
i Lublinie. Towarzyszy mu $piewaczka p. Ot-
tébwna i jako akompaniatorka pani Beatricza
Perutzowa. Artysta wykonywa program zfozo-
ny z utworéw Wieniawskiego, Hiindla, Corel-
lego, Nafdiniego i i. Powodzenie sprzyja mu
wszedzie jak najlepsze.

Dr. T. Lierhamms8r, rodak nasz mieszka-
jacy jak wiadomo w Wiedniu, wystgpit tamze
z nowym wieczorem piesni. Prasa wychwala
go jednogto$nie w najzywszych wyrazach.
Krytyk ,N. Pressy" moéwi o ,niezwyktym
hotdzie"” ztozonym wytwornemu artys$cie przez
publiczno$¢, ,Fremdenblatt" o pieknym i czy-
stym dzwieku gtosu koncertanta, a wychwala
z entuzjazmem inteligentny i wyrazisty wykon
jego. Inne recenzje stwierdzajg burzliwe owa-
cje po wykonaniu o$miu pie$ni réznych kom-
pozytoréw, z ktérych kazdg musiat powtérzy¢.
Wszystkie za$ nazywajg sympatycznego na-
szego S$piewaka mistrzem sztuki $piewackiej
i przyznajg, mu imi¢ jednego z najznakomi-
tszych pedagogéw w Wiedniu.

W Rydze otwarto opere totyska, ktdrej kie-
rownictwo ztozono w rece kompozytora prof.
Wihtola.

NEKROLOGJA.

Podczas wojny zmart miedzy innemi o0so-
bistoSciami $wiata muzycznego takze i znany
teoretyk lwan Knorr autor dobrego dzietka
o fudze. Urodzony w roku 1853 w Prusach
Zachodnich byt uczniem Richtera i Reinecke-
go, poczem przez dluzszy czas przebywat
w Charkowie, a nastepnie otrzymat stanowisko
w  Frankfurcie, poczatkowo jako profesor
a w koncu jako kierownik tamtejszego kon-
serwatorjum. Pozostawit précz teoretycznych
prac takze i kilka oper. Zmart w Frankfurcie.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



