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W SPRAWIE
MUZYKOW — OBCOKRAJOWCOW.

Od najdawniejszych czaséw Polska byta
panstwem, ktére dla obcych naptywowych
elementéw stato otworem. | mogto jej to byto
na dobre wychodzi¢, gdyby nie powodowata
sie w tej goscinnosci swojej pewng tylko sta-
boscig dla samego brzmienia cudzoziemskiego
nazwiska lub obcej mowy, i gdyby nie ule-
gata do zbytku préznemu ziudzeniu, ze z wej-
Sciem Niemca, Wiocha albo juz zwiaszcza
Francuza, sptywa na instytucje publiczng czy
tez na dom szlachecki a choéby i magnacki
nawet, osobliwy i niezmierny splendor z ni-
czem niedajacy sie poréwnaé. Zapusciwszy
sonde w najtajniejszg gtgb polskiej duszy,
przyszliby$Smy, zdaje sie, do wniosku, ze ten
tatwy podziw ma swe zrédto w wygérowanej
ambicji, pragnacej witasne niedomagania ukry¢
jaknajstaranniej, i juz za sama cene uznania
sktadanego zagranicy, zdoby¢ sobie szarze
kulturalnej jednostki nic ustepujacej w niczem
cudzoziemcowi.

Bezkrytycyzm byt w tej stabosci dla ob-
cych najwiekszg wadg — a miewali$my na
na tronie nawet stynne zen osoby. Bo gdyby-
$my byli umieli uwolni¢ sie od S$lepej tylko
stabosci, a powodowaé natomiast jedynie oceng

stuszng i sprawiedliwg, to nigdy nie bytoby
przyszto do zawodéw i niezadowole odczu-
wanych zwykle zap6zno

Bezkrytycyzmu tego powinnibysmy sie
i dzi§. wystrzega¢, dzi§ kiedy nadeszly czasy
zupetnie odmienne, czasy nie juz tylko nieza-
dowolenia z naptywowych zywiotéw, lecz na-
wet oburzenia, wywotanego wrogim stosun-
kiem narodéw politycznie z nami por6znio-
nych. Bo w sytuacji obecnej tak bardzo za-
gmatwanej, Polak nie wie dzisiaj, ktéry z cu-
dzoziemcéw bedzie mu niemity jutro. Jedyng
zatem drogg we wspélnem naszem pozyciu
jest postawienie indywidualnej oceny
na pierwszem miejscu i oddanie jej stanowczej
decyzji w poszczegdlnych wypadkach. Jezeli
niema dowodéw szkodliwosci tej lub owej
jednostki, a przemawia za nig warto$¢ prak-
tyczna, celowa, lub warto$¢ duchowa, to da-
zenie do wyzbycia sie obcych elementéw be-
dzie tak samo staboscia, jak nig dawniej bylo
dazenie do $ciggniecia ich w jak najwiekszej
ilodci.

Muzyka w Polsce skupiata i zatrudniata
z dawien dawna wiecej cudzoziemcéw niz
kazda inna gataz kultury. Wiosi, Niemcy
i Czesi zapetniali teatry i kapcie krolewskie
i magnackie conajmniej od XV. stulecia a or-
kiestry nowoczesne s3 po dzi$ dzien przepelt-
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nionc tymi ostatnimi. Niema konserwatorjum
polskiego, kroreby nie posiadatlo w gronie
swojem Czecha lub Niemca chociazby spolo-
nizowanego, i niema opery statej czy przygo-
dnej, na ktorej deskach nie gosScitaby prima-
dona jaka$ wioska do bardzo jeszcze niedawna.
Rzecz Zhtem prosta, ze wytworzyto sie wspot-
zycie miedzy nami a przybyszami. Na og6t
wzigwszy, barmonja panowata bez zarzutu.
Nie moéwiac juz bowiem o tern, ze w drugiem
pokoleniu lub trzeciem polonizowali sie ci cu-
dzoziemcy catkowicie, ale ponadto podacby
mozna wypadki, iz nawet w ciggu zycia je-
dnostki nastepowato zasymilowanie sie zupeine.
Kamienski, Stefani, Lesslcr, a nadewszystko
Elsner, sg w tej bogatej galerji muzykdw-obco-
krajowcéw najpiekniejszymi okazami. Pracowali
wszyscy prawie bez wyjatku z nadzwyczajnem
oddaniem sie obowigzkom swoim i sztuce na-
szej narodowej. Na jej ustugi skladali swa
wiedze, zdolnosci i prace, zazwyczaj bardzo
skrupulatng i niestrudzong. Niektérzy jak El-
sner n. p., wnosili nawet szczere przywigzanie
do kraju i gorgce zamitowanie do jezyka pol-
skiego, do poezji i piesni ludowej. Stawali
sie najlepszymi, zupeinie bezinteresownymi
obywatelami kraju, a chociazby nawet ten czy
6w muzyk usktadat sobie jaki§ majgteczek, to
bytoby to drobnostkg, o ktérej moéwi¢ nie-
warta ; wszak zaden jeszcze Polak nie zatowat
chyba nikomu, wynagrodzenia za prace, ani nie
wtracat sie w to, na co poszly rzetelnie zaro-
bione pienigdze — jezeli nie byly uzyte na
cele nam wrogie!

Ostry konflikt polityczny, jaki zaszedt
obecnie miedzy Swiezo powstatemi panstwa-
mi — czeskiem a polskiem, rozniecit zarzewie
nienawisci obustronnej. Nienawi$¢ ta przenies¢
sie musiata nastepnie bardzo szybko na caly
nardd, i nie mozna sie dziwi¢, ze ogarneta
wszystkich, nawet jednostki najbardziej do
ustepstw i politykowania skionne. Pod wply-
wem drapieznego poprostu ‘ zachowania sie
Czecha, kazdy Polak najspokojniejszego nawet
autoramentu zakipi i uczuje sie zniewolonym
zdja¢ rekawiczke.. Odbito sie to oczywiscie
na wspétzyciu naszem. Ludzie prywatni za-
czeli sie usuwa¢ od stosunku z obcokrajow-
cami, czyli moéwiac inaczej Czechami, bo
Niemcéw u nas juz prawie niema. Zaczeto
domaga¢ sie ogo6lnie usuniecia ich z wszel-
kich posad publicznych, a czyniono to w bliz-
szym granicy Krakowie bardzo ostro, w nieco

oddalonym za§ Lwowie odrobine umiarko-
waniej.

Muzyczne kota Iwowskie posiadajg sporo
Czechéw ws$réd instrumentalistéw i kapelmi-
strzéw, zajetych badz w orkiestrze Teatru
miejskiego, badZz w orkiestrach putkowych,
takze wsréd nauczycieli konserwatorjum a moze
i innych szkét muzycznych. Miatozby sie isto-
tnie wydala¢ tych ludzi, pozbawia¢ ich chleba,
a siebie pracownikéw wecale nie tatwych do
zastgpienia? Czyz nie pracujg oni dla nas, czy
nie ksztatcg nam muzykéw polskich na przy-
szto$€? Zrozumiaty byloby zresztg rzeczg nie
drazni¢ publicznosci widokiem obcokrajowcow
postawionych na wybitnem jakiem$ stanowi-
sku, ale tych cichych, nieraz od lat kilkudzie-
sieciu pracujagcych u nas muzykéw, usuwaé
z powodu chociazby najbardziej rozpowsze-
chnionego rozdraznienia przeciw ogétowi cze-
skiemu, byloby niesprawiedliwos$cia, ktorej na-
wet najgoretsza chociazby mito$¢ Ojczyzny od
nikogo nie wymaga. Wiemy o tern doskonale,
ze Czechy podobnie jak caly $wiat tak i nas
zaopatrujg w instrumentalistow (drewno i bla-
cha w szczeg6lnosci); bytozby wiec naprawde
lepiej wykonywaé¢ symfonje lub opery bez ich
udziatu, a tern samem zatraca¢ u publicznosci
naszej zmyst do prawego dzwieku orkiestral-
nego i cofa¢ sie w kulturze niepomiernie, by-
tozby to lepiej, niz zatrzymywaé ich u siebie
i korzysta¢ z ich zdolnosci, wiedzy i umie-
jetnosci? Zaprawde, nie!

,Gazeta muzyczna" w artykule ,Muzyka
a panstwo" (Nr. 11.) przyniosta zdanie od-
mienne od powyzszego, a mimo to umieszczone
bez skruputu, nie tylko z tego powodu, ze na
wstepie redakcja podata wyraZzne zastrzezenie
iz w tej rubryce umieszcza¢ bedzie artykuty
»bez wzgledu na réznice zdan", lecz réwniez
i z tego powodu, ze prof. Glowacki autor
artykutéw, jak i naczelny .redaktor ulegali ra-
zem z calem spoteczenistwem polskiem bardzo
naturalnemu oburzeniu przeciw zachtannosci
czeskiej, nie naktadajagc temu oburzeniu zad-
nych granic, jakto zreszta zawsze i wszedzie
dzieje sie wséréd ludzi w pierwszej chwili
gwattownego wzruszenia. Ale po rozwazeniu
sprawy tej szczegétowem, mys$l wyrzeczong
w owym artykule nalezy uzupetni¢ przez przed-
stawienie sobie trzech kategorji muzykéw-
obcokrajowcow, do ktérych koniecznie trzeba
zdaniem redakcji a zapewne takze i prof.
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Gtowackiego, doda¢ trzy wskazdéwki, dotyczace
zachowania sie naszego:

Pierwszg kategorje stanowiliby ci cudzo-
ziemcy, ktérych wrogie usposobienie datoby
sie faktami stwierdzi¢ niezbicie. Jezeli tacy
istniejag, to nalezy ich wydali¢ przymusowo,
jako zywioty szkodliwe.

Do, drugiej nalezeliby ci, ktérzy ani uczyn-
kiem ani stowem nie zawinili wprawdzie, lecz
i nie zywig ku nam sympatji, nie cenig nas
nalezycie i nie s§ z nami zwigzani zadnymi
Weztami moralnymi. Tym godno$¢ osobista
i wiasne sumienie nie powinny pozwoli¢ na
to, aby dla celéow materjalnych grali u nas
role obtudng, a chociazby tylko nieszczera.
A poniewaz nad cudzem sumieniem kontroli
publicznej niema, przeto nalezy ich uznaniu
pozostawi¢ decyzje co do wyboru miedzy ich
wiasng ojczyzng a wérdd nas obrang siedziba.

Trzecig wreszcie stanowig ci, ktérzy pota-
czyli sie z nami weztami wspélnej pracy
i wspélnych loséw, ktérzy przezywali nasza
dole i niedole wspétczujgc z nami, ktorzy ani
uczynkiem, ani stowem, ani nawet mysla nie
stajg przeciw nam. Dla tych nie mozemy mieé
nic innego jak tylko uczucie przyjazni i wdzie-
cznosci. A jezeli wszystko, co piszemy w tej
chwili, odnosi sie w pierwszym rzedzie do
stosunkéw Iwowskich, to trudno sobie odmd-
wi¢ wymienienia osobisto$ci znanej catemu
naszemu Swiatu muzycznemu doskonale. Jest
nig prof. Alojzy Sladek. Zyje miedzy nami
lat trzydziesci kilka, jako eartysta i pedagog
nalezy do najwybitniejszych muzykéw zamie-
szkujagcych Lwoéw kiedykolwiek, jako czto-
wiek — do najzacniejszych. Jest profesorem
w tutejszem konserwatorjum i wyksztatcit caty
szereg sit artystycznych, gra do dzi§ dnia
w orkiestrze operowej przynoszac naszemu
teatrowi prawdziwy zaszczyt swym wspoh-
udziatem. Dzieci swe wychowat na dzielnych
na wskro§ do nas przywigzanych cztonkéw
polskiego spoteczenstwa: synowie jego walcza
na naszym froncie! Sktadajagc mu wyrazy czci
w tern miejscu, pragnie redakcja w uzupetnie-
niu nadmienionego powyzej artykutu, uczcié
w osobie jego wszystkich tych muzykéw-
obcokrajowcéw, ktérzy chociazby tylko podo-
bnie jak on, byli nam prawdziwymi i szcze-
rymi przyjaciétmi.

Tacy niech z nami na zawsze pozostang 1

Stanistaw Niewiadomski.
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Dr. Bronistawa Wadjcikéwna.

MENUET W SONACIE
FORTEPIANOWEJ

klasykow wiedenskich i szkoty
romantycznej.

. Wstep.

W XVII. wieku powstat we Francji caly
szereg tancéw nowych, wséréd ktérych dominu-
jaca role odegrat menuet Stat sie on pod
koniec tego wieku i w nastepnym niejako obo-
wigzkowg forma, gdyz widzimy go zaréwno
w stynnych paryskich ,,ballet de cour®, jak
w operach francuskich, gdzie faktycznie jest
tancem, oraz w suitach, partitach, divcrti-
mentach, gdzie niekiedy jest juz tylko swo-
bodng forma taneczng, odbiegajaca zna-
cznie od okreslonego $cisle, pierwotnego typu
tanca. Niepos$lednie réwniez miejsce zajat
menuet w muzyce niemieckiej, pojawiwszy sie
zrazu w suicie, ulegajagcej wptywom francu-
skim, skad przeszedt stopniowo do innych cy-
klicznych form muzyki symfonicznej i kame-
ralnej, t. j. symfonji i kwartetu smyczkowego,
oraz do sonaty fortepianowej.

Wedtug zdan teoretykéw (Johann Matthe-
son, 1681 — 1764, Jean Jacaues Rousseau,
1712— 1778) menuet jest formag dwucze-
§ciowa, zlozong z dwu repriz, obejmujacych
po 8 taktow. Kazdy 8-taktowy okres dzieli sie
wyraznie — ,,par des chutes bieti marquees®,
jak pisze Rousseau — na grupy 4-taktowe,
gdyz ,proporcja arytmetyczna i geometryczna"
jest — zdaniem Matthesona — koniecznym
atrybutem menueta.

Ten najprostszy, pierwotny menuet da
sie przedstawi¢ nastepujgcym schematem for-
malnym :

A:l:B=8/8= 444444 =

2+ 2+ 2+ 22+ 2+ 2-f2

Badajagc menuety 17-go i 18-go wieku,
zauwazymy, Zze i w obrebie tej prostej formy
mozliwa jest pewna rozmaito$¢. Ujawnia sie
ona przedewszystkiem w budowie har-
monicznej i w wyzyskaniu materjatlu m o-
tywicznego.

A wiec znajdziemy menuety, ktére od po-
czatku do konca nie wychodzg poza tonacje
zasadniczg, a kazdg reprize (4 i B) koncza
kadencjg doskonatg. Inne, nie opuszczajac
swej tonacji, koncza cze$¢ A kadencjg zawie-
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szong, inne wreszcie modulujg pod koniec
czesci A do tonacji pokrewnych, a mianowicie
przy zasadniczej tonacji durowej do tonacji
dominanty (n. p. C-dur, G-dur), przy zasadni-
czej tonacji mollowej do tonacji warjanty
(c-moll, C-dur) Ilub paralleli durowej (c-moll,
Es-dur).

Analizujac menuety ze wzgledu na mate-
rjal motywiczny, spostrzezemy niemniejszg
réznorodno$¢ typéw. 1 tak n. p. schemat je-
dnych da sie przedstawi¢ formuta:

A:Jl:B — a-(-amlb-)-c

Cze$¢ A przeto sktada sie tu z dwu fraz
4-taktowych, zbudowanych z tych samych mo-
tywow : a’ roézni sie od a tylko harmonicznie,
o ile repriza A pod koniec moduluje.

Drugi schemat:

Al B = a-f-a ::b b,
wykazuje zupetng analogje w budowie obu
repriz, z tg réznica, ze w drugiej frazie czesci
A (a') dokonywa sie modulacja od tonacji za-
sadniczej do tonacji pokrewnej, w drugiej za$
frazie czesci B (b') odbywa sie powrét do to-
nacji zasadniczej.

Trzeci wreszcie schemat:

A:ll: B — a-f-a' b -j- A,

w ktérym repriza B sktada sie juz nie z 8
lecz z 16 taktéw, daje obraz trzyczescio-
wej formy prostej, w jaka przeksztatcit
sie stopniowo menuet, odbiegtszy od pierwot-
nej tanecznej formy dwucze$ciowej, wspélnej
w XVII. wieku wszystkim taficom.

W tej tez trzyczeSciowej formie spotykamy
menuet w sonacie fortepianowej. Oczywiscie
frazy ulegajg swobodnemu rozszerzeniu, tak,
ze menuet o budowie $cisle perjodycznej, zto-
zony z dwu okreséw 8-taktowych, nalezy do
rzadkosci.

Wszystko to, co powiedzieliSmy, odnosi
sie do samego menueta, jako takiego. M e-
nuet z triem, jaki z zasady ukazuje sie
w sonacie, jest formg trzyczes$ciowa zto-
zona, przyczem i menuet sam i trio maja
forme trzyczeSciowg prosta.

Menuet byt z poczatku tancem szybkim,
o charakterze wesotym, lecz juz w potowic
XVIII. wieku tanczono go powoli i majestaty-
cznie. Stopniowo tempo menueta stato sie
znéw szybsze, rytmy bardziej ozywione, tak,
ze W menuecie n. p. Haydna widzimy juz
niejeden szczegot, zapowiadajacy scherzo, ktére
z czasem miato zajag¢ miejsce menueta w so-
nacie. Melodja menueta rozpoczyna sie w za-
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sadzie na mocnej czesci taktu (zawsze 3/4),
cho¢ tu i éwdzie — i to tak w najdawniej-
szym menuecie, jak i w pézZniejszym — spo-
tykamy odbitke.

Trio zrazu niezupeinie jeszcze jest sa-
modzielne. Pod koniec XVII. wieku, czesto
nienazwane triem, grane jest z menuetem na-
przemian (,,alternativement®), jako menuet II.
Dopiero dzieki Stamitzowi *), ktéry umieszcza-
jac menuet w formach cyklicznych: symfonji
i sonacie, stale na trzeciem miejscu, stworzyt
typ klasycznej symfonji, nabiera trio cech. wy-
raznych, jako cze$¢ Srodkowa ztozonego me-
nueta A ://: B :/I: A, Kkontrastujgca z menue-
tem. Stamitz rzadko rozszerza forme menueta,
trzyma sie raczej pierwotnej formy. W przeci-
wienstwie do niego Haydn rzadko pozostaje
w obrebie formy pierwotnej, lecz zazwyczaj
swobodnie jg rozszerza.

Abstrahujagc od  muzyki  symfonicznej,
przedstawimy po Kkoleji menuet w sonacie
fortepianowej Haydna, Mozarta i Beethovena,
a nastepnie w sonatach romantykéw: Webera,
Schuberta, Mendelssohna, Szopena i Schuman-
na. Podajac wyniki tej szczeg6towej analizy,
bedziemy mieli tez niejednokrotnie sposobno$é
do ogb6lniejszych rozwazan z dziedziny este-
tyki formy w muzyce.

Il. Menuet w sonacie Haydna, Mozarta
i Beethovena.

Z posrdd 34 sonat fortepianowych Haydna-)
13 zawiera menuet*). Wystepuje on w trzech
formach:

1 jako menuet z triem,

2. jako Tempo di Menuetto,

3. jako temat z warjacjami.

Wszystkie sonaty, zawierajgce menuet, s3
3-czeéciowe, z wyjatkiem sonaty G-dur (Nr. 22.),
ktéra sktada sie z 4-ech czesSci. W szesciu so-
natach trzycze$ciowych, jak i w sonacie czte-
roczesciowej, menuet stoi na drugiem miej-
scu. Jest to zawsze menuet z triem.
Sam menuet ma tonacje sonaty (a wiec czesci
1-szej), trio tonacje warjanty mollowej; w je-

J) Johann Stamitz (1717—1757), twérca nowego
stylu symfonicznego, poprzednik Haydna i Mozarta,
przedstawiciel t. zw. szkoty Mannheimskiej.

2 H. napisat wiecej niz 34 sonat fortep anowych;
tyle jednak podajg popularne wydania zbiorowe.

3 Nr. 1, 3—6, 9, 11, 18- 22, 25. Liczby porzadkowe,
podawane przy sonatach H, odnoszg sie do wydania
»Universal-Edition*,
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dynej za$ z tych sonat, utrzymanej w tonacji
mollowej (Nr. 18.), menuet ma tonacje wa-
rjanty durowej, trio za$ zasadniczg tonacje
sonaty.

Zawsze przeto trio kontrastuje z me-
nuetem pod wzgledem harmonicznym, caly
za$ menuet (z triem i menuetem da capo)
kontrastuje ze skrajnemi cze$ciami so-
naty pod wzgledem ogdlnego charakteru.

Ten ,charakter” menueta jest pojeciem
w pewnem znaczeniu wzglednem. Do cech
bowiem bezwzglednych, jak takt, tempo, swo-
isly ruch i $piewno$¢ melodji, przytagcza sie
kwestja rozmiaréw, zalezna od stosunku tempa
menueta do tempa sagsiadujagcych z nim uste-
pow.

1 O ile czesScig pierwsza jest Allegro,
a koncowag Presto, widzimy — biorac pod
uwage bezwzgledng liczbe taktow — ze me-
nuet, jako cze$¢ S$rodkowa, jest najkrotszy.
Lecz poniewaz tempo ma wolniejsze, nie rozni
sie zbytnio czasem trwania od 1-szej i 3-ciej
czesci, cho¢ pozostaje krétszy od nich.

2. Kiedy jedna lub obie czesci skrajne
przybiorg tempo powolne, woéwczas menuet
przewyzsza je bezwzgledng liczbg taktéw. Lecz
poniewaz tempo jego teraz jest szybsze, niz
tempo sasiadujgcych z nim ustepéw, przeto
zndéw nastepuje zréwnowazenie niepozadanej
réznicy w czasie trwania poszczegdlnych uste-
péw sonaty, a menuet pozostaje, jak i pier-
wej, najkroétszy.

Przyktad:

1. (G-dur, Nr. 1) Allegro eon brio 143 taktow, Me-
nuetto 100 t., Presto 152 t.;

2. (A-dur, Nr. 5) Andante 45 t, Menuetto 78 t.
Altegretto 59 ft.

Niezajmujgce arytmetyczne obliczenia wy-
nagrodzone s zajmujgcymi wynikami. Stwier-
dzamy, ze proporcja rozmiardw zachowana jest
w jednym, jak i w drugim wypadku, i ze
jednym z momentéw kontrastu, miedzy me-
nuetem a cze$ciami skrajnemi, jest wzajemny
stosunek rozmiaréw poszczeg6lnych ustepéw
z uwzglednieniem ich tempa.

Zawsze przeto menuet, jako cze$¢ S$rod-
kowa, jest najkrotszym ustepem sonaty. W ty-
pie, reprezentowanym przez sonate Nr. 1,
przedstawia o1: zwolnienie napiecia, przygoto-
wujac nas na czes¢ trzecig, w ktorej napiecie
osigga punkt kulminacyjny. W typie, reprezen-
towanym przez sonate Nr. 5, jest sam wyra-
zem wzmozonego napiecia. Obrazowo moznaby
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powiedzie¢, ze w pierwszym wypadku przed-
stawia dét fali, w drugim gére fali.

Spostrzezenia te nasuwajg juz pewne ogol-
niejsze wnioski, odnoszace sie do budowy cy-
klicznej formy, jaka witasnie jest sonata. Kon-
trast miedzy poszczegdlnymi ustepami formy
cyklicznej stuzy nie tylko urozmaiceniu, lecz
takze i jednolitosci. Dzieki bowiem kontrastu-
jacej czesci $rodkowej zespalajg sie z sobg
silniej czesci skrajne.

Nie zawsze jednak w sonacie Haydna me-
nuet jest czedcig $Srodkowa. W szesciu sona-
tach zajmuje miejsce ostatnie. Wszystkie
te sonaty s trzyczesciowe. Na ostatniem miej-
scu raz tylko widzimy menuet z triem (Nr. 20),
ktory — jak juz wiemy — w zasadzie zajmo-
wat miejsce $rodkowe. Zresztg mamy tu zawsze
Tempo di menuetto, raz—menuetz warja-
cjami (Nr. 6).

Menuet, jako cze$¢ Srodkowa sonaty, jest
niejako fgcznikiem miedzy pierwszg a trzecig
czedcig; jest tez wtedy, jak stwierdziliSmy, naj-
krétszym ustepem sonaty. Kiedy menuet staje
na ostatniem miejscu, rozmiary jego w zna-
czeniu bezwzglednem, t. j. liczba taktéw ro-
$nie. Lecz poniewaz nastepuje obecnie po Ada-
gio lub Andante przeto tempo jego w pojeciu
wzglednem staje sie szybszo; niema wiec znéw
niepozadanej, zbyt wielkiej réznicy czasu
trwania miedzy nim a czeécig $rodkowsg. Tern
samem proporcja rozmiaréw, o Kktérej mowi-
lisSmy powyzej, i w tym takze wypadku jest
zachowana. Menuet bowiem, zajmujac ze wzgle-
du na tempo posrednie miejsce miedzy Allegro
i Adagio (lub Andante), ma tez mniejszg li-
czbe taktéw niz Allegro, wieksza niz Adagio.

Przyktad. Sonata D-dur (Nr. 11.): Allegro 184 t.,,
Adagio 52 t.,, Tempo di Menuetto 88 t.

(Ciag dalszy nastapi.)

MUZYKA A PANSTWO. °
V.
Rada muzyczna.

W pierwszym artykule o stosunku nowo
tworzacego sie panstwa polskiego do muzyki
wspomniatem o potrzebie przejecia opery war-
szawskiej na fundusz panstwowy i utrzymy-
wania w polgczeniu z nig statej orkiestry sym-
fonicznej.

Sprawa ta jest dla rozwoju muzyki polskiej
pierwszorzednego znaczenia, bo tylko przed-
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siebiorstwo panstwowe, nie zmuszone do ogla-
dania sie na kasowg site przyciggajaca dziet
wystawianych, moze uzyczy¢ dostatecznego po-
parcia muzyce rodzimej i otworzy¢ jej wyjscie
na szeroki Swiat.

Bioragc facznie z tem na uwage poprzednio
omawiany projekt zatozenia w Warszawie Aka-
demii muzycznej, bylyby te instytucje niejako
wzajemnem dopetnieniem i postugiwatyby sie
w znacznej czesci wsp6lnemi sitami nauczy-
cielskiemi, wzglednie wykonawczemi, coby uta-
twito w niejednym wypadku strone finansowg
obu przedsigbiorstw.

Mam nadzieje, ze kto$ blizej znajacy sto-
sunki warszawskie zechce zabra¢ gtos w tej
sprawie i oSwietli ja wszechstronnie, ja tym-
czasem za$ przystepuje do piagtego i ostatniego-
zarazem punktu projektowanych reform, a mia-
nowicie do ,panstwowej rady muzycznej". Zto-
zona Z- 6 do 10 cztonkéw i tyluz zastepcow
mianowanych dozywotnio przez naczelnika pan-
stwa, na, wniosek ministra sztuki i kultury z po-
miedzy najwybitniejszych i najzastuzenszych
muzykéw polskich miataby ona za zadanie czu-
waé nad calem zyciem muzycznem w panstwie.

Jako staty organ doradczy ministerstwa
sztuki i kultury stanowitaby ona stala komisje
dla koiAcowych egzaminéw w Akademii; staty
sad konkursowy dla konkurséw rozpisywanych
przez panstwo; komisje dla spraw umoéw mie-
dzynarodowych o prawa autorskie; ostatnig in-
stancje w sporach o te prawa.

Do jej zakresu dziatania nalezatoby roz-
strzyganie spor6w miedzy izbami muzycznemi;
apelacje od orzeczen tychze izb; nostryfikacja
dyploméw zagranicznych; opiniowanie przy na-
dawaniu tytutdw, odznak i nagréd panstwo-
wych.

Delegowani cztonkowie rady przewodni-
czyliby komisjom przy egzaminach dojrzatosci.
Wazniejsze zarzadzenia w dziedzinie panstwo-
wego szkolnictwa muzycznego jak: ujednostaj-
nienie podrecznikéw dla catego panstwa, wy-
dawnictwo tychze podrecznikéw i nut dla ce-
I6w szkolnych ; programy egzaminéw; miano-
wania inspektoréw i dyrektoréw7 powinnyby
réwniez przechodzi¢ przez cenzure rady.

Przypuszczam, ze dwa razy w roku odby-
wane sesje kilkodniowe w Warszawie, pod
przewodnictwem ministra wystarczytyby do za-
atwienia wszystkich odno$nych spraw, pozatem
za$ mogliby cztonkowie rady w dalszym ciaggu
pracowa¢ na swych dotychczasowych stanowi-
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skach, nie przenoszac sie na stale do stolicy,
zeby nie pozbawia¢ prowincji cennych i zastu-
zonych sit. W wypadkach nagtych, niecierpia-
cych zwioki, mogtyby sprawy by¢ wyjatkowo
zalatwiane obiegowo, lub nawet przez zwota-
nie nadzwyczajnej sesji.

Korficze na tem zarys projektu stosunku
panstwa do muzyki.

Jeszcze raz tylko pozwole sobie naduzy¢
w tej sprawie cierpliwosci Szan. Czytelnikéw
,Gazety muzycznej" krétkiem omdwieniem za-
rzutow, ktére doszty do mej wiadomosci i od-
powiedzig na kilka zapytan. Rozpoczynajac te
serje artykutdbw, myslatem, ze w rzeczy tak
waznej, tak na czasie i tak blisko caly ogoét
muzykéw obchodzacej, niejeden z P. T. kole-
goéw, czy kolezanek zechce zabraé gtos, rozpo-
cza¢ dyskusje, dorzuci¢ nowg mysl. Dotad tak
sie nie stalo. Moze by¢ jednak, ze na prze-
szkodzie stojg tu stosunki wojenne i mam na-
dzieje, ze zapoczatkowana przezemnie rubryka
»muzyka a panstwo" nie zniknie tak dlugo
z tam ,Gazety muzycznej" dopdki muzycy pol-
scy nie dojdg do porozumienia czego moga
i powinni zada¢ od administracji panstwowej
i dopdki ich jednomy$lne i za konieczne u-
znarie postulaty nic zostang urzeczywistnione.

Stanistaw Gtowacki.

LIST Z KRAKOWA.

Sezon koncertowy dobiega obecnie konca.
Na og6t miat ruch koncertowy bardzo stabe
tetno. Krakéw nawet i w czasach pokojowych
nie miat zbyt rozwinietego zycia muzycznego;
c6z dopiero teraz ! Granice zamkniete, jesteSmy
odcieci od Wiednia i Berlina, miast, ktére byly
przedtem gto$nem Zrédiem naszego importu
koncertowego. Ratuje nas jedynie Warszawa:
zdani na wiasne sity, stuchamy tylko naszych
pianistéw, S$piewakéw i skrzypkéw i to jest
niewatpliwie cenna korzy$¢ naszego odgrani-
czenia od sgsiadéw. Przekonywamy sie zwolna,
ze i u nas jest duzy artyzm, tylko nalezy go
poprzeé, a rozwinie sie- bujnie i doréwna miarg
swojg obcym.

Z Warszawy byli u nas dotad: Stani-
staw Gruszczynski i Dygas, obaj $wie-
tni tenorzy tamtejszej opery; kazdy z nich re-
prezentuje odrebny typ: Gruszczynski, $wiezy,
potezny glos, ma co$ zywiotowego, Dygas do-
rébwnujacy mu sitg brzmienia, posiada wytworng
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kulture; z Dygasem wystepowata Marja Mo-
krzycka, urzadziwszy niezmiernie ciekawy wie-
cz6r duetéw operowych. Jézef Sliwinski dat
cztery koncerty fortepianowe zawsze w prze-
petnionej sali; gra jego subtelna i uczuciowa,
ma tutaj ttumy wielbicieli. Giebokie wrazenie
wywart Stanistaw Barcewi.cz, przyjmowany
entuzjastycznie: podziwiano miodziefczy tem-
perament tego artysty, ktéremu dotad nie do-
rébwnat jeszcze zaden polski skrzypek. Ostatnio
zapowiedziano koncerty Matyldy Lewickiej,
Spiewaczki opery warszawskiej i Aleksandra
Michatowskiego.

Poza tymi warszawskimi artystami wysta-
pita dwukrotnie Ada Sari - Szajeréwna, feno-
men koloraturowy, zdumiewajacy technikg gto-
su; za$ pianista Egon Petri. urzadzit cztery
wieczory fortepianowe, jedyne, ktére sie wznio-
sty ponad utarty szablon. Kazdy bowiem z wie-
czoréw poswiecony byt innej formie muzycznej,
a wiec mieliSmy wieczor fantazji fortepia-
nowych, warjacji, ballad i etud, =za
kazdym razem historyczny przeglad rozwoju
tych form, wykonany po mistrzowsku. Koncerty
Petriego sa tez jedynymi koncertami, ktére lu-
dziom, spragnionym muzyki, mogg co$ dac;
pozatem zresztg styszy sie nieustannie te same
rzeczy i to podane we formie, ktéra najwido-
czniej dowodzi, ze solista chce sie popisaé
efektami, ktore dziata¢ mogg juz tylko na nowga
publiczno$¢ koncertowa, rekrutujacg sie z kot
wojennych dorobkiewiczéw. Ta wtasnie publi-
czno$¢ thumnie wypetnia teraz sale koncertowe
zwiaszcza wtedy, gdy wystagpi jaka$ znana
Lfirma" i gdy wygérowane ceny wstepu daja
jej sposobno$¢ do pokazania, ze dla ,paskarza"
nic nie jest za drogie. Istotnie ceny biletow s3
bardzo wysokie i uniemozliwiajg niezamoznym
a muzykalnym ludziom uczeszczanie na kon-
certy; wszelako gtéwng wine ponosza sami
koncerlanci, ktérzy za swoj artyzm kazg sobie
ptaci¢ niewiarygodne sumy.

Poza tymi koncertami sprowadzanych so-
listow odbywaty sie mniejsze koncerty sit miej-
scowych lub wieczory okolicznosciowe i ,,do-
broczynne", w rzeczywistosci bez znacze-
nia istotnego dla kultury muzycznej naszego
miasta. A przeciez publiczno$¢ spragniona jest
i muzyki i pouczenia o niej. Dowodem tego
jest ttumna frekweneya na wszystkich wykita-
dach o muzyce z illustracyg muzyczng i na
porankach, urzgdzanych staraniem ruchliwego
Biura koncertowego p. E. Bujanskiego. ,Po-
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ranki" te staly sie waznym czynnikiem w umu-
zykalnieniu ogo6tu; kazdy poranek poswiecony
jest wybitnej indywidualnosci wsréd kompo-
zytoréw albo tez oméwienia jednego szczeg6l-
nie waznego dzieta; mieliSmy wiec poranki,
poswiecone klasykom, romantykom, muzyce
wspéiczesnej a nadto IX. symfonii i analizie
opery Bizeta ,Carmen". Wykonawcami s3
pierwszorzedne sity artystyczne naszego miasta.

Dr. Jozef Reiss.

~HRABINAL
St. Moniuszki na scenie lwowskiej.

W oryginalny sposéb weszta ,,Hrabina" na
scene Iwowska po raz pierwszy, a byto to
w roku 1870, gdy teatr niemiecki ustepowat na
zawsze z desek instytucji hr. Skarbka. Premiera
byta réwnocze$nie ostatniem przedstawieniem
tej opery u schytku pewnego okresu i zarazem
ostatniem przedstawieniem teatru niemieckiego;
dawano jg rozumie sie po niemiecku. Na wie-
cz6r za$ pozegnalny wybrano ja nietylko z po-
wodu, iz byfa utworem polskiego kompozytora,
czem chciano pewng uprzejmo$¢ okaza¢ lwow-
skiej publicznosci, lecz takze z powodu aluzji,
jaka przypadkiem kryta sie w operze i dawata
zastosowaé sie dobrze do sytuacji. Kazimierz
to polski pierwiastek rodzimy, Bronia to sztuka
polska, Hrabina to sztuka obca-: ustepuje miej-
sca swojskiej, troche urazona a moze i gniewna,
lecz nigdy tez nie ronigca, bo przeswiadczona
0 swej wyzszosci... Prawie caty wiek trzymata
Lwéw w swych wiezach, az w koncu przyszto
jej zdobycz swa porzucié, bo inna witadczyni
opano\ljata to serce na zawsze. Ze na zawsze,
to stwierdzi¢ juz dzisiaj mozna, bo w prze-
ciggu ubiegtych piecédziesieciu lat wyzbywa-
liSmy sie z opery Iwowskiej co chwila jednego
szczeg6tu obcego po drugim, az staneliSmy na
gruncie zupeinie swojskim, szczytem za$ dazen
tych naszych bedzie kiedy$ sezon ztozony w zna-
cznej przewadze z dziet naszych kompozy-
torow.

W lat kilka po tej premierze ukazata sie
,Hrabina" znowu na scenie teatru hr. Skarbka,
ale w polskiej obsadzie z Jakowickg w roli
tytutowej z Zakrzewskim, Borkowskim, Kun-
cewiczem i Mikulskim w innych pattjach. Péz-
niej $piewaty ja po kolei panie: Marco, Skalska,
Kruszelnicka i Gebarzewska, az w koncu po
kilkunastoletniej pauzie nastapito ostatnie jej
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wznowienie, ktéremu poswieci¢ stéw Kkilka
nalezy.

Na obsade obecng ,Hrabiny" wplynety wi-
docznie dwa czynniki: z jednej strony konie-
czno$¢ zastosowania sie do personalu, z drugiej
za$§ pewna intencja bezsprzecznie oryginalna,
odbiegajagca od poprzednich, a mianowicie:
aby przez rzucenie groteskowego oswietlenia
na $wiat obcy wydobyé na pierwszy plan fi-
gury czysto polskie, na ktérych niezawodnie
i Moniuszce najwiecej zalezalo. Intencje te po-
wiodto sie kierownictwu zrealizowaé¢ w zupet-
nosci: Bronia bowiem p. Hodakowskiej jak
réwniez Chorazy p. Mossoczego niemniej i Ka-
zimierz p. Lowczynskiego zarysowali sie w o-
czach publicznosci tak sympatycznie i jasno, ze
$wiat sfrancuziaty t. j. Hrabina, Dzidzi i Pod-
czaszyc musieli sie odsuna¢ w gigb. Bo nie
trzeba sadzi¢, azeby Hrabina miata by¢ trakto-
wana koniecznie na serjo, jak to dotgd czynity
wszystkie artystki osobg swoja, $piewem i gra.
Kobieta odrzucajgca ukochanego mezczyzne
z powodu sukni rozdartej jego ostroga, nie
moze by¢ brana na serjo, a jezeli po latach
kilku wraca do niego ze skruchg i zostaje od-
rzucong zupetnie lekko, to widocznie i przez
nikogo z ludzi swego otoczenia nie byfa uwa-
zana za charakter powazny, bo inaczej na
drwiny z jej zawodu nie byliby sobie pozwa-
lali. 1z tego to powodu, jak réwniez z powo-
déw czysto wokalnej natury p. Brzeska byta
jedyna odpowiednig reprezentantkg roli tytu-
towej w ostatniej ,,premierze" Moniuszkowskiej.
Inna rzecz, ze p. Brzeska nie zdotata odczué
granic groteskowosci tej figury i zrobita ja na
pierwszem przedstawieniu zbyt jaskrawa. Nie
stalo sie to jednakze ani wskutek zbyt swo-
bodnej gry t. j. ruchéw, spojrzen lub przesa-
dnych podkreslan, ani wskutek $piewu, ktéry
w zupetnej poprawnosci swojej nie miat ani
$ladu operetki, tylko jedynie wskutek niewta-
Sciwej tualety przywdzianej w akcie drugim,
gdzie nie mozna byé Fantaska tylko trzeba
by¢ koniecznie Diang. To niestety zadecydo-
wato o ujemnem wrazeniu i sugestjonowato
stuchaczom operetkowo$¢ nawet w tych szcze-
gbtach postaci, w ktérych jej wcale nie byto.
Oprécz wiec jednej tragedji z suknig, bedacej
przedmiotem opery, zaszta druga tragedja ro-
wniez z suknia, ktdrej ofiarg padta z wiasnej
winy p. Brzeska... Bardzo tadna, petna smaku
biata tualeta w greckim stylu przywdziana przez
artystke na drugiem przedstawieniu poprawita
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wprawdzie zte wrazenie pierwszej, ale widzo-
wie pierwszego spektaklu bedg mimo to przez
dtugi czas wypominaé artystce jej ,operetko-
wos¢". A tymczasem p. Brzeskiej moznaby co
najwyzej doradzi¢ ostrozniejsze traktowanie
wysokich nut wychodzacych niekiedy z forsg
i drzeniem, i -zaleci¢ nadal te samg co dotad
starannosc.

»,Hrabina" na drugiem przedstawieniu zje-
dnata sobie ogdélne uznanie; zawdziecza¢ to
nalezy nietylko korzystnej zmianie dokonanej
przez p. Brzeska, lecz i wielu innym szczeg6-
tom wypracowanym staranniej. Zyskat na tem
zwhaszcza akt ostatni: poprawiono w nim proze,
usunieto niepotrzebne kuplety etc. i tak ulo-
zyla sie cato$¢ znacznie ksztaltniej. Wracajac
do solistéw zaznaczy¢ sie godzi, iz partja
Broni nietylko nalezy do najlepszych p. Hoda-
kowskiej pod wzgledem wokalnym, nadajac
sie wybornie do warunkéw mitodej $piewaczki;
ale odpowiada wybornie jej kwalifikacjom sce-
nicznym. Podobnie ma sie rzecz i z p. Mosso-
czym ktéry w partji Chorgzego czuje sie wi-
docznie bardzo swobodnym. Folanski za dru-
gim i trzecim razem wzyt sie juz doskonale
w Podczaszyca, ktérego parodystyczng strone
traktuje z umiarkowaniem, wcale nie operet-
kowo. Najmniej poprawit sie p. Horoszynski.
Wprawdzie postaé zewnetrzng daje wcale uda-
tnag, lecz w dykcji i w $piewie nie utnie ciagle
jeszcze osiggna¢ niezbednej wyrazistosci.

Bardzo artystycznym epizodem aktu dru-
giego tworzacego w ogdlnosci obraz urozma-
icony i peten smaku, byt $piew p. Argasin-
skiej -Choynowskiej jako ,stynnej prymadony
opery warszawskiej". Artystka wykonata arje
Belliniego z prawdziwem poczuciem staroda-
wnej sztuki: ptynnie, doktadnie, tadnie pod
wzgledem dzwiekowym i z nalezytg brawurg
w ostatniej czesci.

Poza solistami za$ wymienionymi powyzej
odznaczaty sie przedstawienia ,Hrabiny" in-
tenzywnym dzwiekiem orkiestry i choéréw a
nadto jeszcze i niepospolitym wdziekiem w u-
ktadzie tancéw. Za orkiestre i choéry nalezg sie
stowa uznania p. Zunie, ktéry je przygotowat
i p. Lehrerowi, ktéry ostatnie préby i wszyst-
kie przedstawienia prowadzit; za tance p. Fa-
liszewskiemu, byty one bowiem nietylko bar-
dzo dobrze obmyslane i przygotowane ale i wy-
konane w czem obok Faliszewskiego ponoszg
zastugi panie Burkacka i tozinska.
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Z SALI KONCERTOWEJ.

Zjednoczony komitet pomocy dla polskiej
ludnosci Lwowa i kreséw wschodnich urzadzit
dnia 6. b. m. koncert. Byt to typowy koncert
»dobroczynny". Zaproszono do wspo6tudziatu
caly szereg doskonatych solistéw, zaproszono
chor i orkiestry i utozono program nieprakty-
kowanych rozmiaréw. Dobre checi byty tu wi-
doczne, ktoryzbo zreszta komitet nie wkiada
ich w swg prace i ktéryz nie stara sie o jak
najwiekszy dochdd ? Pytanie tylko, czy ten cel
nie datby sie osiggnaC raczej artystycznie uto-
zonym programem, a nie wprowadzeniem na
estrade takiej masy wykonawcow i przeciaggnie-
ciem produkcji od 12-ej do '/23-ciej. Aby tego
uniknagé powinno sie urzadzanie podobnych
koncertow powierza¢ osobistosci ze $wiata mu-
zycznego, posiadajgcej smak artystyczny i do-
Swiadczenie. Kierownik za$ artystyczny powi-
nien w pierwszym rzedzie poddaé Scistej cen-
zurze utwory przeznaczone do wykonania. Przy
takich ostroznosciach z pewnoscig nie zajdzie
wypadek, by orkiestra wojskowa zagrata piesni
Kartowicza w uktadzie na trgbke solo!

Mys$l popularyzowania piesni Kartowicza
podjeta byfa niewatpliwie w najlepszej intencji,
ale jak najnieszcze$liwiej. Bo przeciez kazdemu
wiadome, ze kompozytorowi nie szto bynaj-
mniej o wywotywanie efektu przystepng, do
ucha wpadajaca melodjg, lecz o cato$¢ wraze-
nia, utworzong przez stowo, muzyke i wyraz
nadany im w wykonaniu inteligentnego $pie-
waka. Przeciez jest dosy¢ utworéw orkiestral-
nych, nadajgcych sie zwilaszcza dla orkiestry
wojskowej, dlaczeg6z zatem wkraczaé¢ na teren
piesni, do ktorej zreszta mamy zupetnie do-
stateczng ilo$¢ Spiewakéw. Podobnie i odegra-
nie Szopenowskiego poloneza przez orkiestre
nie moze by¢ ze stanowiska autystycznego u-
sprawiedliwione, a juz tern mniej, jesli kapel-
mistrz bez pukania pateczkg w pulpit na znak
zakonczenia nie moze sie obejsc.

Tyle o orkiestrze 1-go putku strzelcow,
ktéra zresztg grata zupetnie poprawnie i czysto.
Kapelmistrz p. Adam Osada zadat sobie z nig
widocznie trudu niemato. Pochwali¢ tez nalezy
produkcje chéru uczniéw-zotnierzy ,,Harfa" (dyr.
p. Roman Belohlavek). O solistach rozpisywac
sie nie bede, gdyz sg to sami dobrzy znajomi
z estrady i ze sceny: p. Argasifiska - Choj-
nowska, pianistka Janina Illasiewiczéwna,
Franciszek Bedlewicz i Czestaw Krzyzanowski,
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A ze za pierwszorzedne produkcje wszystkich
bez wyjatku nagrodzono hucznymi oklaskami
to rozumie sie samo przez sie. Bardzo dobrze
akompaniowali pp. L. Krobicka i dyr. St. Ba-
ranski.

Koncerty uczniéw konserwatorjum, tej naj-
powazniejszej uczelni muzycznej w naszem
miescie, cieszyty sie zawsze wielkiem powo-
dzeniem, a tern bardziej dzisiaj, kiedy zadni
dobrej muzyki sposobno$¢ ustyszenia jej mie-
wamy tak rzadko.

Na niedzielnym koncercie zgromadzito sie
tez bardzo wiele publicznosci, ktéra z zado-
woleniem przystuchiwata sie popisom uczniéw
prof. Z. Koztowskiej, V. Kurza i M. Wolfsthala.
Poniewaz kazdy z profesoréw tylko swych naj-
lepszych i najbardziej zaawansowanych uczniéw
dopuszcza do udziatu w tych koncertach, przeto
z gory mozna byto przewidzieé¢, ze i tym ra-
zem produkcje bedg miaty artystyczng warto$¢.
Najlepiej zaprezentowata sie klasa prof. Kurza,
ktéry oprécz pny C. Wohlmannéwny i H. Bar-
tlbwny wprowadzit na estrade nadzwyczaj u-
zdolnionego A. Hermelina: Miody ten pianista
posiada wszystkie zalety doskonalego artysty
a zatem bardzo wielka biegtos$é, tadne uderze-
nie i muzykalno$é. Wagnera-Liszta ,Smieré
Izoldy" i Mendelssohna ,,Scherzo" zagrane byty
z polotem i smakiem. Prof. Wolfsthal réwniez
poszczyci¢ sie moze bardzo dobrym uczniem
p. E. Stulmanem, ktéry a mol koncert Vieux-
tempsa odegrat bardzo pieknie, sktadajagc do-
wody duzego talentu. Z klasy prof. Zofji Ko-
ztowskiej poznaliémy panie E. Bartelmus, E.
Kopaczynskag, St. Krochmalnickg i pana J.
Wolskiego. Spiewali wprawdzie poprawnie, nie
wywarli atoli gtebszego wrazenia. tap \

OCENY | SPRAWOZDANIA.

Michat Topfer. Sze$¢ pie$ni: 1 Sieroto!
Sieroto! 2. Wieczorny dzwon. 3. Ktoby mi to
dat o Boze. 4. U okienka. 5. O poranku szu-
mig drzewa. 6. Lwowskim orletom. Stowa
Marji Konopnickiej i Marji Kazeckicj. Edition
slave. Wieden, Praga.

Michat Topfer. Zatobna muzyka czesé
Il. na fortepian. Wydanie j. w.

Utwory powyzsze wyszty z pod piéra mi-
tosnika muzyki, ktéry napotkawszy wiersz jaki$
odpowiedni szuka dlan stosownej melodji, har-
monizuje ja, uktada w zwrotki i tworzy w ten
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spos6b cato$¢ przystepng dla kazdego amatora-
$piewaka i kazdego amatora-stuchacza. Sg to
rzeczy bezpretensjonalne tak pod wzgledem
budowy jak i pod wzgledem harmonizacji, nie
majace nic wspoélnego z calem nowoczesnem
pie$niarstwem. Ale przeciez wzbogacenie har-
monji przydatoby sie autorowi podobnie jak
i gruntowniejsza znajomo$¢ formy niedopuszcza-
jaca juz nietylko jakich$ niedoktadnosci pro-
zodji, lecz i chronigca przed pewng monotonjg
tonalng, bardzo tatwo zrozumiatg przy ciggtych
powrotach kadencji i najblizszem pokrewnych
tonacyj. Nie mozna watpi¢, ze p. Topfer piszac
duzo podobnych rzeczy, wejdzie na droge
praktyczng i przyswoi sobie to wszystko, co
dzi$ wiecej niz kiedykolwiek stanowi dla kom-
pozytora niezbedny zapas $rodkéw. Ze zdol-
noéci jego na to pozwolg daje on dowdd
w ,Zalobnej muzyce", stojacej na wyzszym
stopniu artystycznym. Nie mylimy sie zapewne
przypuszczajac, ze droga do postepu, sadzac
z powyzszych kompozycji stoi dla p. Topfera
otworem. (st. n.)

Polski kalendarz muzyczny na rok 1919 pod
redakcjag Mieczystawa Skolimowskiego. War-
szawa. Wydawnictwo B. Rudzkiego. Cena M 5.

Kalendarz muzyczny, zawierajacy dokita-
dne i autentyczne wiadomosci i informacje
z catego panstwa jest dla kazdego podreczni-
kiem bardzo pozgdanym a ponowne pojawienie
sie takiego wydawnictwa nalezy powita¢ jak
najzyczliwicj. Przed wojng kalendarz podobny
wychodzit réwniez w Warszawie nakfadem
E. Wendego i S-ki, niniejsza za$ ksigzeczka
jest juz o wiele okazalszg. Dzietko to o for-
macie kieszonkowym, ozdobione pieknym por-
tretem Paderewskiego a obejmujace oprécz
ogtoszen 167 stronic druku, sktada sie z dwéch
czesci: kalendarza miesiecznego i dziennego
z podziatem godzin i datami z historji muzyki
(str. 1—113) i dziatu informacyjnego (str. 114
do 167).

Co do podanych dat historycznych zau-
wazyliSmy pewne braki, ktére w przysztych
rocznikach zostang prawdopodobnie usuniete.
Tak n. p. nie znalezliSmy wzmianki o I. Zjez-
dzi¢ muzykoéw polskich we Lwowie, o pierw-
szem wystawieniu oper ,Manru“ lub ,Eros
i Psyche,” w jezyku polskim i o wicie innych
dla historji muzyki polskiej waznych zdarze-
niach. Nie uwzglednit tez autor dat z zycia
wielu znanych i cenionych muzykéw zwtaszcza
doby obecnej a wystarczyto zaglagdngé¢ do Po-

linskiego ,,Dziejéw muzyki polskiej", by od-
szuka¢ n. p. daty urodzin ks. Jozefa Surzyn-
skiego, Jana Galla, Henryka Jareckiego i w. i.
Sg to braki wywotane zapewne pospiechem,
a moze trudnoscig sprawdzenia szczeg6tow
odnoszacych sie do miast od Warszawy odda-
lonych. Scisle tez biorac kalendarz ten nie
»polskim", lecz chyba ,warszawskim" nazwaé
nalezato, bo Warszawa zajmuje 35 stronic,
podczas gdy dla pozostatych 22 miast musiato
wystarczy¢ ich zaledwie 161 Wiemy, jak ucia-
zliwg praca jest zbieranie dat do Kkalendarza
i ze na pomoc najbardziej interesowanych,
a zatem muzykéw prawie ze wcale liczy¢ nie
mozna a juz zwiaszcza w terazniejszych cza-
sach. Nie chcemy tez poddawac krytyce szczegé-
towej tej czesci kalendarza a zwtiaszcza infor-
macji lwowskich, lecz sadzimy, ze dia miasta
takiego jak Poznan 17 wierszy za mato, tak
samo jak dla Krakowa 14!

Wydawnictwu temu poswiecilismy nieco
wiecej miejsca, gdyz — jak juz na wstepie

zaznaczyliSmy — uwazamy je za rzecz nie-
zbedng dla kazdego muzyka, nakfadcy, han-
dlarza nut i instrumentéw — wogdle dla

wszystkich, zajmujgcych sie muzyka. Zalezy
za$ nam na tern, by zawierat rzeczywiscie
wszystko, co jest nam potrzebne i stat sie
naprawde ,polskim" kalendarzem muzycznym.

(ap.)

WIADOMOSCI
Z KRAJU | ZE SWIATA.

W teatrze lwowskim wznowiono w ubiegtych
tygodniach ,,Widma" St. Moniuszki i ,Toske"
Pucciniego. Ocene wykonania ,Widm" umiesci-
my w nastepnym numerze. ,,Toska" nalezata bez
watpienia do najlepszych przedstawiehn sezonu.
Wystawiono ja starannie, pod wzgledem ze-
wnetrznym znacznie lepiej niz poprzednio,
w orkiestrze zasiadat zesp6t kompletny, chor
dobrze przygotowano a solisci dawali ze siebie
wszystko, co w granicach ich talentdw i mo-
znosdci lezato. P. Argasifiska-Chéynowska zto-
zyta dowody, ze nietylko $piewaczkg jest do-
skonatg i ze w zakresie gry scenicznej potrafi
zrobi¢ bardzo wiele, ale ze posiada zywa wy-
obraznie artystyczng i ze umie roznieci¢ w so-
bie zapat goracy i szczery. By¢ moze, iz jest
na Toske za drobng w postaci, ale posta¢ ta
uduchowiona i petna zycia, wzbudza zainte-
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resowanie u stuchacza, zwiaszcza przy $piewie
wysoce artystycznym zaréwno pod wzgledem
emisji jak pod wzgledem frazy i ekspres;ji.
Scarpia p. Okonskiego ma ustalong u nas opi-
nje, a jezeli artysta dodat w grze ten i 6w
szczeg6t jeszcze jaskrawszy, to wiasciwie bez
potrzeby, bo i bez nich osiggat zawsze efekty
wstrzasajace. Bardzo dobrze gtosowo usposo-
biony byt p. Lowczynski, Cavaradossi to jedna
z najlepszych jego partji.

P. Stanistawa Argasifska-Choynowska, ar-
tystka opery naszej, ktorej Swietng kreacje
postaci Toski omawiamy na innem miejscu,
wystapi w niedziele dnia 27. b. m. z wiasnym
koncertem, poswieconym wytacznie piesni, kto-
rej jest jedng z najpierwszych w Polsce wy-
konawczyn. Stare wioskie: Cacciniego, Ama-
rilli i Pergolesego, Setumami, rozpoczng pro-
gram. Srodkowy numer zawiera 4 piesni
Debussyego, niedawno zmartego przywdédcy
modernistow francuskich a mian. nuit d’etoiles,
Chevaux de bois, Ballade i La mer est plus
belle. Zakoriczg koncert 4 piesni Rachmani-
nowa : Ponura noc, Przechodzi wszystko, Bzy
i Wiosenne wody. — Udziat w Kkoncercie
wezmie miodziutka pianistka p. F. Listowska,
do niedawna uczennica konserwatorjum Ilwow-
skiego, klasy prof. Glowackiego, o ktérej wy-
stepie prasa Iwowska wyrazata sie bardzo
pochlebnie, podnoszac talent, inteligencje
i wyrobiong technike. Dwa preludja Szopena,
Consolation Liszta, Toccata Leszetyckiego
i Transkrypcja Pabsta z Onegina Czajkow-
skiego dadza mozno$¢ wszechstronnego oce-
nienia zdolno$ci debiutantki, rokujacej najlepsze
nadzieje.

Prof. Zaremba, ktérego szkota odbyta dnia
11. b. m. swdéj popis w Teatrze miejskim
z powodzeniem, przenosi sie do Warszawy.

Z Warszawy donoszg nam, ze konserwa-
torjum tamtejsze zostato upanstwowione, a na
stanowisko dyrektora tej instytucji, powotat Mi-
nister kultury i sztuki p. Emila Mtynarskiego.
Dotad byt dyrektorem p. Barcewicz. Opera war-
szawska znajduje sie obecnie w okresie prze-
fomowym i jak na razie nie gra. Znakomity
pianista Aleksander Michatowski obchodzit p6t-
wiekowg rocznice dziatalnosci. Urodzony w r.
1851 ksztatcit sie Michatowski w Lipsku u Mo-
schelesa i Reineckego poczem zawod swoj roz-
poczat Swietnym wystepem w Gewandhausie.
Ale osiadiszy w Warszawie zawigzal z nig ser-
deczne stosunki na cale zycie i opuszczat jg
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rzadko. Popularno$¢ jego jako wirtuoza i na-
uczyciela byta wprost bezprzyktadna. Stwierdzit
to obchdéd jubileuszowy urzadzony w Filhar-
monji dnia 26. marca b. r. ,Lutnia" warszawska
wystapita w marcu z wielkim koncertem z rzedu
setnym. Dochéd z tego koncertu przeznaczono
na pomoc dla Lwowa, ,w odwdzieczeniu si¢
za goscinne przyjecie” podczas zjazdu w .
1913. Dyr. Maszynski byt przedmiotem gora-
cych owacji. Filharmonja ukonczyta cykl sym-
fonji Beethovena, wystawiajac IX. Nadto wy-
konano Ryttla ,Sen Dantego" utwér symfoni-
czny, Mussorgskiego ,Noc na tysej goérze",
Skriabina Symfonje C-moll, Berlioza ,,Harold we
Wioszech" i .

W todzi zatozono z inicjatywy Z. Birn-
bauma Towarzystwo mito$nikéw sztuki majace
na celu krzewienie muzyki kameralnej.

Jerzy Lalewicz zrezygnowal ze stanowiska
profesora Akademji muz. w Wiedniu. Donosi
0 tern ,Przeglad muz.

Wanda Landowska, jak donosi ,\Voss. Ztg."
ma zamiar opusci¢ Berlin i osigé¢ z powrotem
na state w Paryzu.

Arty$ci polscy w Wiedniu. Jadwiga Debicka,
Jerzy Lalewicz i Juljusz Woifsolm wystgpili
niedawno w Wiedniu z wiasnymi -koncertami.

Wiedenska Opara ludowa zmienia dyrekcje.
Raul Madcr ustepuje z powodu, iz zarzad opery
nie byt zadowolony z kierownictwa instytucja.

Orkiestra ,,Tonkiinstleréw"™ w Wiedniu otrzy-
muje nowego dyrygenta w osobie Wilhel-
ma Furtwaenglera dotychczasowego dyrygenta
w Mannheimie. Oskar Nedbal zatrzymuje swoje
stanowisko.

Stynny tenor Enrico Caruso obchodzit
w Nowym-Jorku 25-letni jubileusz sceniczny.

Konkurs im. 1. J. Paderewskiego. W celu
uczczenia catozyciowej dziatalno$ci muzycznej
1 patrjotycznej 1. J. Paderewskiego, Komitet

Towarzystwa muzycznego w Lublinie ogtasza
konkurs imienia I. J. Paderewskiego dla pia-
nistbw i pianistek narodowosci polskiej nie
starszych nad lat 30.

Warunki konkursu: Pragnacy wzigé udziat
w konkursie winni: 1. Przed dniem 1. czerwca
1919 r. nadesta¢ listem poleconym pod adre-
sem: Lublin, Tow. Muzyczne, (Kapucynska 7,
Il. pietro): a) o$wiadczenie witasnorecznie pod-
pisane, ze pragng stana¢é do konkursu (Imie,
nazwisko, miejsce zamieszkania, doktadny
adres), b) metryke urodzenia (kopie), c) pro-
gram, jaki majg zamiar grac.
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Uwaga: Dane tc zachowane bedg w S$ci-
stej tajemnicy az do otwarcia konkursu; o zgto-
szeniu kandydaci otrzymajg potwierdzenie.

2. Stawi¢ sie w dniu 27. czerwca o godz.
12 w pot. w lokalu Towarzystwa Muzycznego
w Lublinie, w celu wylosowania kolejnych
numeréw gry oraz wptaci¢ 30 kor. wpisowego.

3. Zagra¢ przed Sadem konkursowym:
a) utwoér J. S. Bacha lub epoki Bachowi
wspotczesnej (polifoniczny), b) sonate L. v.
Beethovena (catg), c) dwa utwory epoki ro-
mantycznej lub wspoétczesnej: jeden wiekszy
0 szerszej linji melodyjnej i wiekszych tru-
dnosciach technicznych, drugi mniejszy, przy-
czem jeden z tych utworéw winien by¢ dzie-
tem kompozytora polskiego.

Sad konkursowy stanowi¢ beda: Delego-
wany przez Ministerstwo sztuki i kultury
kierownik wydziatu muzyki prof. Felicyan
Szopski, uproszeni przedstawiciele Tow. Mu-
zycznego i Konserwatorjum w Warszawie,
przedstawiciele Lwowa, Krakowa, Poznania
oraz uproszeni inni wybitni muzycy polscy.

Sad konkursowy przyzna trzy nagrody:
I. nagroda Ministerstwa sztuki i kultury 5000
kor, 1L nagroda miasta Lublina 3000 kor.,
1M nagroda Tow. Muzycznego w Lublinie
2000 kor.

Laureaci obowigzani sg wzig¢ udziat
w ,Koncercie Laureatéw" 2. lipca 1919 roku,
na ktérym wraz z dyplomami wreczone im
bedg nagrody.

Otwarcie konkursu w sobote dnia 28.
czerwca 1919 r.

Lublin, w kwietniu 1919 r.

Komitet Tow. muz. w Lublinie:
Teoder Miller, Stefan Plewinski, Antoni Ko-
sowski, Piotr Szelezniak, Gustaw Rossman.

Tomasz Zurek.
Dyrektor Towarzystwa Muzycznego:
Janusz Miketta.

NEKROLOGIJA.

Dnia 6. b. m. zmart we Lwowie Stefan
Surzynski organista i dyrektor muzyki w ba-
zylice archikatedralnej, przezywszy brata swego
ks. Jozefa Surzynskiego zaledwie o pare mie-
siecy. S. p. Zmarty nalezat do wybitnych pol-
skich muzykéw. Urodzony w Ksiestwie r. 1855
w miejscowosci Sroda, ksztalcit sie w Regens-
burgu a nastepnie uczeszczat do szkoty orga-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: Jézef Georgeon.

nistbw w Poznaniu poczem stangt na czele je-
dnego z tamtejszych towarzystw $piewackich.
W roku 1888 zajat stanowisko dyrygenta mu-
zyki koScielnej przy katedrze w Tarnowie a
w r. 1913 zostat przez kapitute powotany do
Lwowa na miejsce podobne. Obowigzki swe
spetniat do ostatnich dni mimo choroby serco-
wej, ktdrej w koncu ulegt. Byt autorem sporej
eilosci utworéw. Trzy wielkie msze, oratorjum
Betlehem i znaczna ilo$¢ piesni a zwilaszcza
uktadéw, wyszty z pod piéra $. p. Zmartego.
Cieszyt sie powagg i sympatja w swoich ko-
fach, i pozostawia pamie¢ pracownika niestru-
dzonego, obowigzkowego i petnego znajomosci
swego zawodu. Cze$¢ tej Jego pamieci!

LM. 20.791/19;VIII.

KONKURS

Magistrat krol. stot. miasta Lwowa
rozpisuje niniejszem

konkurs na kierownika
(dyrektora) teatru miej-
skiego we Lwowie.

Stanowisko powyzsze nadane zo-
stanie od 1. lipca 1919 na razie pro-
wizorycznie na jeden rok z tern, ze
w razie niewypowiedzenia przez zadng
ze stron na trzy miesigce przed 1
lipca 1920, przedluza sie odnosna
umowa na dalszy rok.

Kierownik art. jest odpowiedzialny
za catos¢ kierownictwa artystycznego
i winien Scisle stosowac¢ sie do obo-
wigzujacego statutu organizacyjnego
dla teatru miejskiego we Lwowie.

Kompetenci winni sie wykaza¢, ze
sg obywatelami panstwa polskiego
i posiadajg wymagane do powyzszego
stanowiska odpowiednie uzdolnienie.

Podania nalezycie udokumentowa-
ne wraz z warunkami kompetentow,
nalezy wnies¢ w nieprzekraczalnym
terminie do 30. kwietnia 1919 do Pre-
zydjum Magistratu kr. stot. m. Lwowa.

We Lwowie, dnia 6. kwietnia 1917).
J. Neumann, prez. miasta.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki-



