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TYDZIEN POLSKI

w operze warszawskiej. g

Nowy kierownik opery warszawskiej Emil
Miynarski zainaugurowal sezon biezacy a za-
razem i dyrekcje swojg tygodniem poswieco-
nym twérczosci polskiej, przyczem przedstawit
Srodki, z jakiemi rozpoczyna swa prace: orkie-
stre ztozong z dziewieédziesieciu instrumenta-
listbw, chor na nowo zorganizowany réwnie
liczny, balet i caly zastep solistow.

Utwory Moniuszki, Zelefiskiego, Statko-
wskiego i Rézyckiego wypetnity siedm wieczo-
réw, z ktérych cztery przypadaja Moniuszce:
»,Halka" (dwukrotnie), ,,Straszny Dwoér" i ,Hra-
bina", a po jednym trzem zyjagcym kompozy-
torom: Zelenskiemu ze ,Starg Basnig", Stat-
kowskiemu z ,Marjg" i Rozyckiemu z ,Ero-
sem i Psychg",

Dwie ostatnie opery sa u nas we Lwowie
nieznane, niemniej jednak i tamte przedstawi-
tyby sie nam zajmujagco w nowej inscenizacji,
zwlaszcza ,Halka" i ,Straszny dwor", obydwa
te bowiem przedstawienia uwaza¢ mozna za
bardzo piekne, nietylko ze wzgledu na obsade,
lecz i na rezyserje i wystawe, ktorym zaledwie
tu i éwdzie pewne jakie$ zarzuty porobicby
mozna. W ,Halce", szcze$liwg okazata sie
zmiana wprowadzona przy wejsciu Halki

— Wiadomo$ci z kraju i z zagranicy. —

N-ile

w akcie I. Spiewa ona calg swa piesi ,Jako
od burzy" za sceng, lecz w drugiej polowie
juz widziana przez stuchaczy; wcigga za$ ja
do wnetrza S$wietlicy Janusz, co odpowiednig
gra przygotowane, robi wrazenie dobre i natu-
ralne. Akt Il. dzieki fadnym i dobrze zastoso-
wanym dekoracjom nietylko oko zajmuje, ale
i sytuacje sceniczng czyni zrozumialsza niz
zwyczajnie. Mimo te poprawki, konfliktow
miedzy naszem dzisiejszem  pojmowaniem
sceny a wyobraznig kompozytora ,Halki" i for-
mami, ktére wprowadzat, pozostato zawsze
duzo. WeZmy n. p. balet. Przy realistycznem
traktowaniu I. aktu, w ktére kazdy rezyser
duzo wkiada ambicji, nalezatoby z poloneza
i mazura zrobi¢ proste tance w domu szlache-
ckim ; tymczasem mazur tafczony na scenie
warszawskiej, mimo usitowan, aby go uprosci¢,
ma przeciez duzo elementu specjalnie baleto-
wego, iskrzy sie werwa, ale w brawurze jego
jest sporo efektéw obliczonych na oklask,
a w szczegdlnosci gestow reka, ktore tance-
rzom niebaletnikom sg obce. Gesty te jednakze
zachowane sa z czaséw dawnych, moze by¢
bardzo, ze sam Moniuszko patrzyt sie na nie
i przeciw nim nie protestowat.

Przy doskonatym doborze solistow i wy-
bornej orkiestrze, wykonanie ,Halki" pod ba-
tutg Miynarskiego mozna uwaza¢ z pewnoscig
za jed”jZo najlepszych jakie kiedykolwiek
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styszano w teatrze. P. Matylda Lewicka znaj-
duje sie dzi§ w najpiekniejszej fazie rozwoju
glosowego, Jestto dzi§ w Polsce najlepsza
$piewaczka, jezeli to okreslenie ma objgé
w.sobie Swiezo$¢ metalicznego dZzwieku, jego
nadzwyczajng elastyczno$¢, oraz sztuke postu-
giwania sie nim w sposéb wytworny, miekko
i ze smakiem. Gilos p. Lewickiej sale wypetnia
doskonale, niemniej jednak ma charakter liry-
czny, cojw przysztosci powinnoby wstrzymac
artystke od partyj dramatycznych, do ktérych
kazda ze $piewaczek tego rodzaju rwie sie
zazwyczaj. Do rzedu wykonawcéw ,Halki"
nalezeli w dalszym ciggu p. Gruszczynski (Jon-
tek) i p. Ostrowski (Stolnik) p. Freszel (Janusz)
i p. Kuncewiczéwna (Zofia) wreszcie p. Szepie-
towski (Dziemba). Gruszczynski posiada gtos
niezwyktej pieknosci i sity, a zwtaszcza Srednice
bardzo wydatng, ale potrzebuje jeszcze pracy,
azeby to, co mu natura dala przybrato ksztatty
wytworne. Talent posiada niepospolity, a intuicje
.zadziwiajacg zaréwno w S$piewie jak i w grze,
bez watpienia tedy wszystkie poktadane w nim
nadzjejc spetnig sie w niedalekiej przysztosci.
Zdolnosci p. Kuncewiczéwny, $piewaczki o za-
kroju dramatycznym powinny w tymze Kie-
runku rozwija¢ sie dalej, co wktada tez obo-
wigzek na dyrekcje powierzania jej stosownych
partyj. W tygodniu polskim précz Zofji, $pie-
wala jeszcze Zywie w operze Zelenskiego,
obie niestety nie wiele znaczace. Do miodziezy
zaliczy¢ wypada i Freszla, ktérego tu publicz-
no$¢ i prasa zaczynaja wyr6znia¢ dzieki nie-
zwykle pieknemu materjatlowi jego i warun-
kom scenicznym pierwszorzednym. Ale w ze-
spole meskim panuje nad wszystkimi Ostro-
wski ze swym wspaniatym gtosem i imponu-
jaca postaciag. Razem wzigwszy, solisci ,,Halki"
inauguracyjnej  przedstawili sie znakomicie,
ansamble za$ brzmialy przy wspoétudziale tylu
doskonatych gtoséw poprostu $wietnie.

Z pomiedzy dalszych przedstawien ty-
godnia najwiecej zajecia obudzita premiera
»Marji", i powtdrzenie ,Erosa i Psyche",
utworéw stojacych na tak djamentralnie prze-
ciwnych biegunach, jakie tylko dla dwu nie tyle
moze chronologicznie oddalonych, ile odmien-
nych w tendencjach kompozycyj istnie¢ moga.
Rézycki, ktéry tu zajmuje miejsce jednego
z kapelmistrzow opery warszawskiej, jest jak
wiadomo wyznawcg nowoczesnego Kierunku:
nie rozumie opery bez wielkiej swobody har-
monicznej, ba, nawet bez zgrzytéw najbar-
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dziej dojmujacych, bez orkiestralnych efektéw,
ktére zreszta sptywajg mu z piéra z wszelka
mozliwg tatwoscig. Obojetny na pieknosci poly-
foniczne, obywa sie przewaznie melodja, oparta
na harmonjach taczacych sie swobodnie, impro-
wizowang poprostu, jakby sie nieraz zdawato.
Muzyce jego brak wskutek tego gtebokosci,
wydaje sie nieraz czysto tylko dekoracyjng
kolorystyczng a w wielu wypadkach powierz-
chowng nawet. Ale zmystu, dla efektéw sce-
nicznych wcale mu nie brak, ze za$ wybrat
sobie libretto bardzo dobre, zrecznie obmyslane,
dobrze zbudowane, zajmujace i efektowne,
przeto powiodto sie mu stworzy¢ cato$¢ nie-
mniej interesujaca jak sam dramat Zutawskiego,
a o tyle barwniejszag o ile .muzyka do tego
w mniejszym lub wiekszym stopniu przyczy-
ni¢ sie moze. Pierwszy akt ,Erosa" wprowadza
nas w atmosfere sielanki starogreckiej — tu
nastepuje zetkniecie sie Psyche z Erosem mo-
ment analogiczny z dzietem Canowy, szkoda
tylko, ze nie wyposazony prostotg i czystoscia
linij tego arcydzieta... Akt drugi stuchacza
przenosi w czasy rzymskie — Psyche jest tu
$piewaczka uliczng — akt trzeci w mury kla-
sztorne, z ktérych dusza nowicjuszki pomknac
by rada w S$wiat ku stofcu i mitosci. Akt ten
pozostawia po sobie wrazenie najsilniejsze:
i akcja i muzyka sktadajg sie na to w réwnej
mierze, scena, w ktérej opat Blaks — duch
brzydoty, surowosci i przemocy — wyklina
Siostre Psyche i skazuje na dozywotnie lochy
podziemne, nalezy do najlepszych; kontrast
$piewu wedrownego rycerza, odgtosu mitosci
i swobody zyciowej, wytwarza efekt sceniczny
piekny i peten poezji. Bardzo wiele ruchu po-
siada akt czwarty: Rewolucja. Tu jednakze
muzycznie zapanowuje pod koniec Marsylianka,
do tego stopnia, ze trudno sie zorjentowac
komu sie oklaski dostajg — jej czy kompozy-
torowi. W S$wiat nowoczesny wstepujemy
w akcie nastepnym. Walc nasladujagcy melodje
Jana Straussa, przypomina podobng chwile
w ,Kawalerze z réz3", gdzie znowu wielki
Ryszard Strauss ,zniza sie" do motywow
swego imiennika. U RO&zyckiego przechodzi
caty ten obraz zrecznie igtadko, poczem znaj-
dujemy sie na powr6t w krainie Erosa,
a piekny ustep orkiestralny aktu I daje sie
stysze¢ ponownie, aby obwotaé Swiatu, iz
Psyche swag wedrowke po Swiecie skonczyta.

Opera Rozyckiego jest efektownym utwo-
rem scenicznym, a skwalifikowaé nie bedzie jej
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trudno, trzeba jednakze zdeklarowaé sie poprzéd
na te lub owa strone: bedac bowiem zwolen-
nikiem ostatnich straussowskich dazenn sceni-
cznych, mozna sie sta¢ jej przyjacielem nawet
bardzo goragcym; bedac za$ zapatrywan odmien-
nych, bardziej konserwatywnych, trzeba dopiero
powynajdywaé dla siebie rzeczy przypadajace
do smaku: to mys$l szlachetniejsza, to efekt in-
strumentalny, to scene przemawiajacg trescia,
to obraz pieknoscig dziatajgcy na oko. Beda to
ustepy fragmentyczne, w formie nie do$¢ zao-
kraglone i potoczyste, niespokojne w swojem
nieustannie dysonansowem brzmieniu, ale jezeli
stuchacza nie zachwycg, to dadzg mu z pewno-
Scig chwile zajecia zywego, chwile wrazen,
nowych.

Opera Romana Siatkowskiego powstatawpra-
wdzie nie o wiele wcze$niej pd opery Ro-
zyckiego, moze najwyzej o lat kilka. Jest
jednak dzietem innej epoki, innych pogladéw
na sztuke. Statkowski lubi melodje i lubi forme,
przywiagzat sie do bogactwa harmonji i wielo-
gtosowosci, uznaje tonalno$¢, mimo, ze zmiany
modulacyjne prowadza go nieraz do zwrotéw
$miatych. Po morzu peinej orkiestry zegluje
z wprawg dzielnego sternika i ma ten dobry
zwyczaj, ze potege dynamiczng rozwdja bez
szkody $piewakdéw.

Chwalac symetryczno$¢ formy w poszcze-
gblnych ustepach opery, nie mozemy tego sa-
mego powtérzy¢é gdy chodzi o odstony czy akty,
ktére tej pozadanej miarowosci nie posiadaja.
Wrecz przeciwnie jak u Rézyckiego! Akt li.
»Marjil sam w sobie doskonaty, wyglada jak
nawa gtdwna, do ktérej na prawo i lewo przy-
budowano budowle rozmaitych rozmiaréw. Jest
tez istotnie bardzo piekny i moégtby sam dla
siebie stanowi¢ cato$¢. Tu po raz pierwszy
ogladamy Marje, tu poznajemy Miecznika, tu
obie stynne rozmowy pod lipg, zaczerpniete
z poematu, otrzymujg szate muzyczng, tu wre-
szcie gromadzg sie towarzysze pancerni: Boga-
rodzica, pochéd na Tatar6w, pozegnanie, samo-
tno$¢, dzwony... Brak tylko masek i korcowej
katastrofy, a moznaby z tego Il. aktu otrzymaé
jednoaktowa opere o tresciwosci i sile nadzwy-
czajnej. Statkowski koncentruje w niej najpie-
kniejsze swe pomysty: duet Wactawa i Marji
rozwija sie przeélicznie, a sceny nastepne zaj-
muja stuchacza w wysokim stopniu: muzyczng
inwencja, biegiem akcji i obrazem scenicznym.

Akt 111, sktadajacy sie z kilku odston, nie
daje zadowolenia tej miary co poprzedni, winy
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jednak nie nalezy tu szuka¢ u kompozytora,
lecz raczej u librecisty, ktéry nie zdotat w je-
dng jaka$ zwartg i silnie dziatajgca cato$¢ zam-
kng¢ wszystkich szczeg6téw akcji: najazdu
masek, porwania Marji, powrotu Wactawa, jego
zetkniecia sie¢ z wojewodg a wreszcie samobdj-
czej $mierci. Dla przysziej egzystencji opery
Siatkowskiego trzebaby koniecznie zmieni¢ uka-
zanie sie pacholecia, moze nawet usungé je
catkowicie, a ostatnie odstony zwigza¢ w jedno-
litg catosc.

»Marjal po za tern zrobita wrazenie dzieta
szlachetnego i bardzo podnio$le nastrojonego.
Nie brak jej tez i okazatosci scenicznej, do
czego przyczyniajg sie gtownie dwie pierwsze
odsiony na zamku wojewody z wspaniatem
przyjeciem gosci, polonezem i mazurem, a na-
dewszystko ze S$wietng figurg wojewody, od-
tworzong przez Ostrowskiego znakomicie, zaré-
wno pod wzgledem wokalnym jak i reprezen-
tacyjnym. Dygas jako Wactaw, nie czut sie
dobrze w kontuszu i zbroi, postaci tez pol-
skiego rycerza nie odtworzyt, jezeli jednak idzie
0 sztuke $piewacka, to przemoéwit nig w calej
petni, postugujac sie glosem i frazg ze skon-
czong maestrjag. Marja p. Zboinskiej-Ruszkow-
skiej nadzwyczajng godnoscig i powaga umiata
skupi¢ zajecie stuchacza dokota swej postaci-
Niepospolita te artystke styszeliSmy juz nieje-
dnokrotnie w partjach korzystniejszych dla niej
pod wzgledem wokalnym, do$wiadczenie jednak
$piewackie i umiejetnos¢ panowania nad gto-
sem, ekspresja i gra, dokonaty i tu swego:
p. Zboinska-Ruszkowska odtworzyta Marje bar-
dzo artystycznie i spotkata sie z ogélnem uzna-
niem. Miecznikiem byt p. Palewicz-Gotejewski,
niezbyt szczedliwie ucharakteryzowany, ale jako
$piewak i aktor powazny i sumienny.

A gdy mowa o wykonaniu, to nalezy jeszcze
stow kilka poswieci¢ i innym artystom, ktérzy
w polskim tygodniu dali sie stysze¢ w najwy-
bitniejszych partjach, a wiec p. Mokrzyckiej,
pp. Brzezinskiemu, Doboszowi i Mossoczyemu.
P. Mokrzycka odtworzyta Psyche, czynigc to
jak na ,odpowiedzialngll artystke przystato,
z catym naktadem pieknych srodkéw gtosowych,
umiejetnosci, rutyny a nawet zapatu. Nie jestto
jednakze $piewaczka typu potrzebnego do tej
postaci, niema bowiem zreszta wog6le miedzy
poiskiemi $piewaczkami tej idealnej, wysoce
uduchowionej a rozporzadzajacej urodg klasy-
czng Psyche. Eros nie znalazt w p. Doboszu
miodzienczym, S$wiezym i ogromnie sympaty-
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cznym a nawskré$ polskim Stefanie ze ,Stra-
sznego Dworu" odpowiedniego przedstawiciela.
Swietnym natomiast byl Blaks p. Brzezifiskiego,
zwiaszcza w Ill. odstonie ,Erosa". | wyborng
charakterystykg i grg i Spiewem przyémit tu
artysta inne swe postacie tygodnia: Miecznika
ze ,,Strasznego Dworu", Dzidziego z ,,Hrabiny"
i nawet Piasta ze ,Starej Basni". Piekng po-
sta¢ epizodyczng ale wokalnie bogato uposa-
zong dat p. Mossoczy w Erosie. Po za tymi
artystami nalezatoby jeszcze i innym poswiecié¢
uwage, ze wzgledu jednak na zadania mniej-
szych rozmiaréw, ograniczymy sie tylko na
wzmiance o paniach: Mechéwnej, Frenkléwnej,
Jaroszéwnej, Gotkowskiej i Tisserantéwnej (Swie-
tne glosy!) i Kruzance, jak réwniez o panach:
Naroznym, Boguckim, Janowskim i Michato-
wskim.

A publicznos$¢?

Publiczno$¢ warszawska zapetnia ,,Halke"
i ,Straszny Dwor" bo to ukochany Moniuszko,
po za nim jednak nie bardzo zdaje sobie sprawe
z tego co ma sadzi¢ o innych; na premiere
przychodzi, rzeczy efektowne oklaskuje, na ,Sta-
rej Basni" sie nudzi potrosze i wzdycha po
cichu do — ,,Madame Butterfly". Bo Zdaniem
jej, sezon dopiero od wiloskiej opery naprawde

sie zaczyna. Stanistaw Niewiadomski.

W SPRAWIE BI1BLIOTEKI-
MUZEUM MUZYCZNEGO.

W dawnych czasach gromadzeniem dziet
sztuki, zabytkéw sztuki i kultury nie zajmo-
waly sie instytucje panstwowe lub publiczne,
a jedli to czynity, to w mniejszym stopniu, ani-
zeli jednostki poszczegélne, ktdre podsycane
ambicja osobistag posiadania wyjatkowych rzad-
kosci i pojmujace warto$¢ nabywanych i prze-
chowywanych przedmiotéw, tworzyly biblioteki
i muzea.

Kulturalne te ogniska poczatkowo byty
dostepne dla niewielu uprzywilejowanych, dla
moznych tego $wiata. Z biegiem czasu, w dru-
giej potowie XVIII. wieku, Kkiedy lud zaczat
ujawnia¢ coraz wiekszg daznos$¢ do korzystania
z dorobku duchowego ludzkos$ci, rozpada sie
réwniez mur chinski, wzniesiony wokét bogactw
artystycznych. Zbiory stajg sie dostepne dla
wszystkich — powstajg biblioteki i muzea pu-
bliczne. Biblioteki i muzea zasilane i wzboga-
cane bywaly i sg darami prywatnemi.
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W momencie, w ktérym cata kulturalna
Europa coraz swobodniej i peiniej oddychata
zdobyczami wspoéiczesnej cywilizacji, Polska
zmuszona zostala do zatrzymania swego pedu
naprzéd, korzenie nowego zycia zostaly pod-
ciete. Bogactwa z dziedziny sztuki i kultury
zagrabiono — ukoniczono dewastacje kraju od
kilku stuleci trwajaca.

Nigdzie bardziej niz u nas, wobec dotych-
czasowego braku w ciagu z goérg stulecia wta-
snej panstwowosci — tlumienia wszelkich po-
czynan natury Kkulturalnej na catym niemal ob-
szarze dawnej Rzeczypospolitej — dzisiaj w mo-
mencie budowania nowego samodzielnego zycia
polskiego pomoc spoteczedstwa: organizacyj,
instytucyj i jednostek winna by¢ okazywana,
winna gorgco wspoétdziata¢ z zamierzeniami or-
ganoéw panstwowych, ktére nieraz w pewnych
dziedzinach bez tej pomocy niczego osiggnaé
nie zdotaja.

Jednym z organdéw panstwowych zmar-
twychwstajgcej Polski, potrzebujgcych bezwzgle-
dnego wspoétdziatania i poparcia ze strony oby-
wateli, jest Ministerstwo Sztuki i Kultury.

Pragne poruszy¢ w niniejszym artykuliku
sprawe tworzenia przez wspomniane Minister-
stwo Biblioteki-Muzeum Sztuki, w ktérym
Dziat Il. poswiecony jest muzyce.

Biblioteki i Muzea w dziedzinie nauki
i sztuk plastycznych Polska zdotata utworzyé
w ciggu XIX. wieku z duzym wysitkiem i przy
pomocy ofiarnej ze strony spoteczenstwa. Jezeli
uprzytomnimy sobie, Zze zbioru muzycznego,
przeznaczonego do uzytku publicznego nie po-
siadamy dotychczas, ze stworzenie doskonatego
warsztatu pracy w dziedzinie muzyki ze wszech
miar jest pozadanem i pozytecznem — apelo-
wanie w sprawie okazania pomocy Ministerstwu
do spoteczenstwa, w szczegdlnosci za$ tej cze-
Sci spoteczenstwa, ktérej rozwéj muzyki u nas
jest drogim, ktérym nie obca jest muzyka da-
wnych mistrzéw polskich: twércow muzyKki
religijnej, lutniowej, kameralnej i t. d. Dzieta
Gométki, Leopolity, Gorczyckiego, Szarzyn-
skiego, Szamotulskiego, Damiana, Jarzebskiego,
Milwida i t. d,, tylko przez doktadne zgrupo-
wanie utworéw ich w Bibliotece Narodowej
Muzycznej, opracowanie fachowe i zbiorowe
wydanie mogg jako cato$¢ by¢ podniesione do
stworzenia catoksztattu dorobku dawnego mu-
zycznego: ,,Dawnej szkoty polskiej". — Bytby
td najwspanialszy pomnik, jaki naréd wysta-
witby swoim wielkim mistrzom tonu. Popieraé
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winni usitowania Ministerstwa Sztuki i Kultury
ci, ktérzy rozumiejg, ze ,scientia® muzyczna
mocno wspiera dziedzine ,artis*.

Pod szczytny i uzyteczny gmach Biblioteki-
Muzeum Narodowego Muzycznego, Minister-
stwo Sztuki i Kultury utozyto trwalg podstawe,
zakupujac ze swych skromnych funduszéw
zbiory od rodziny zmartego autora pierwszych
,Dziejow Muzyki Polskiej", Aleksandra PoliA-
skiego, cenionego i zastuzonego historyka
muzyki. Zbi6r ten przedstawia wybitng war-
tos¢ naukowa, w szczeg6lnosci dla historji
muzyki polskiej. Zawiera wiele utworéw mu-
zycznych mistrzéw polskich, poczynajac od
wieku XVI-go (w tern sporo niewydanych),
kilka tabulatur, miedzy ktéremi znajduje sie
tabulatura organowa z 1548 r., ongi wiasnos¢
klasztoru $w. Ducha w Krakowie*), duzo cen-
nych dziet z dziedziny historji muzyki, este-
tyki: monografie, pisma krytyczne i t. p.; ko-
respondencje wybitnych muzykéw polskich,
dokumenty i pamigtki po muzykach, instru-
menty, dzieta plastyczne odnoszace sie do

muzyki i t. d.
Materjat zebrany przez Aleksandra Pobli-
skiego aczkolwiek liczny i bardzo cenny,

przedstawia jedynie w miniaturze obraz przy-
sztego zbioru bibliotecznego narodowego,
umozliwia 011 jednak organizatorom Biblioteki-
Muzeum dazy¢ $mielej i pewniej po drogach
jasno juz zarysowanych.

Jesli uprzytomnimy sobie bogactwo mater-
jalu wszechstronnie i wyczerpujgco zebranego
w Bibliotekach i Muzeach muzycznych zagra-

nicg - Bibliot. Petersa w Lipsku, — w Kon-
serwatorjum i Operze paryskiej, — w Brukseli,
Berlinie, Monachjum it. d. i t d. zdamy

sobie tatwo sprawe, ze wysitki w celu mozno-
§ci przeprowadzenia w przysztosci paraleli
miedzy zawarto$cig naszego nowego warsztatu
z jednej strony, a wymienionymi zagranicz-
nemi z drugiej — bedg wielkie; wrecz, moze
bezcelowe, o ile Ministerstwo w swych poczy-
naniach nie spotka sympatycznego oddzwieku
ze strony spoteczenstwa.

Pomoc okaza¢ mogag i powinny instytucje
i osoby poszczeg6lne przez komunikowanie
Ministerstwu o posiadanych  przedmiotach,
wchodzacych w zakres dziatéw wymienionych

*) Zdzistaw Jachimecki. Tabulaturaorganowa z Biblio,
teki klasztoru $w. Ducha w Krakowie z r. 1548. Krakow.
Akademja Umiejetnosci 1913,
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wyzej w zbiorach Al. Polinskiego, po drugie
ofiarowywanie na wtasno$¢ Bibliotece-Muzeum
Sztuki przedmiotéw, bedacych w ich posiada-
niu, po trzecie — skiadanie ich do Biblioteki-
Muzeum w formie depozytu. Nalezy nadmienic,
ze warto$¢ dla wymienionego zbioru maja
nietylko zbiory wieksze lub mniejsze z pewng
konsekwencjg kolekcjonerska zgrupowane (te
u nas sg wielkg rzadkos$cig), lecz réwniez po-
szczeg6lne przedmioty, stanowigce nieraz duzg
warto$¢ dla sformowanego juz jako tako zbioru,
a niejednokrotnie kompletujg istniejacg zawar-
tos¢, zespalajac jednem ogniwem fancuch do-
tychczas rozerwany. Kazdy winien zrozumieg,
ze przez zespolenie przedmiotéw porozrzuca-
nych tu i 6wdzie, ex re tego nie przedstawia-
jacych prawdziwych waloréw  uzytecznych,
mozna stworzy¢ zwartg cato$¢, posiadajaca
warto$¢ nietylko pamiagtkowa, lub zewnetrznie
estetyczng jak to czesto bywa przy rozprésze-
niu przedmiotéw, — lecz istotng, mogaca stu-
zy¢ jako grunt do badan, do nowych odkry¢
specjalistowy z prac ktérych korzysta¢ bedzie
nieraz cate spoteczenstwo.
Leopold Binental.

Dr. Jozef Reiss.

JACQUES OFFENBACH

szkic sylwety w setng rocznice jego
urodzin.

Jedynga analogie z Offenbachem stanowié
moze tylko Heine. taczy ich tensam dowcip,
tensam gieniusz parodji, tensam cynizm lekko-
mys$lnoséci i ta sama wytworno$¢ formy. Offen-
bach, syn zydowskiego kantora z Kolonji
stat sie typowym przedstawicielem francuskiego
esprit, podobnie jak Heine mistrzowstwem swego
stylu stat sie najwybitniejszym przedstawicielem
literatury niemieckiej. W twérczosci Offenba-
cha streszcza sie istota i historja operetki;
wszystko co byto przed nim, byto tylko przy-
gotowaniem pod jego czyn; to, co nastgpito po
nim, byto zaledwie oddzwigkiem, a niejedno-
krotnie karykaturg jego charakterystycznych
cech. Jego melodja, jego rytm jest czem$, co
sie nie da nasladowa¢; kto chce przyswoi¢ je
sobie, popada w niezawodny zargon. Offen-
bach jest klasykiem operetki. Lecz zanim wy-
walczyt sobie to stanowisko w dziejach muzyki
ile musiat znie$¢ atakéw, ile groméw spadto na
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fego muzyke, ktéra dzisiaj w kilkadziesigt lat
po jego $mierci cieszy i podziw budzi i nic ze
swej $wiezosci — mimo jego nastgpcow nie
stracita. Zwalczajagc Offenbacha, zwalczano zre-
szta samga operetke. Mozna zapatrywac sie na
nig negatywnie, mozna jej nie uznawaé, uwa-
za¢ za btazenstwo, niegodne sztuki, a jednak
nie zmieni si¢ faktu, Zze operetka istnieje i ma
swoje uzasadnienie jako jedna z form dramaty-
cznej muzyki, popobnie jak istnieje $miech, jak
istnieje humor i jak w poezji istnieje komedja
czy farsa. Jesli sie uznaje opere, musi si¢ takze
w konsekwencji uznac jej dopetnienie t. j. obok
dramatu muzycznego uznaé i farse muzyczng.

A wiasnie farsg tylko jest operetka i wolno
jej postuzy¢ sie wszelkiemi $rodkami humoru,
cho¢by najbardziej niedorzecznymi byle tylko
osiggneta jeden cel t. j. by bawita i budzita
szczery, serdeczny $miech. Szafarzem tego
$miechu jest Offenbach ; stonecznie roze$miana
jego muzyka. | z tym celem pisat jg Offen-
bach, gdy przenidstszy sie z Kolonji do Paryza
1835 r., a nie mogac zdoby¢ nalezytego sta-
nowiska jako wiolonczelista-wirtuoz na estradzie
koncertowej, otworzyt na polach Elizejskich
swoje ,Bouffes-Parisiens* i pisa¢ poczat na se-
tki swoje miniatury operetkowe, ktére fascyno-
waly publicznoé¢, a on jako trzezwy praktyk
i chtodny przedsiebiorca za cel to sobie posta-
wit, by utrafi¢ w smak ogoétu.

Tematu dostarczalo az nadto wiele 6wcze-
sne towarzystwo francuskie, stoczone moralng
zgnilizng drugiego cesarstwa; stad pochodzi sa-
tyryczno-parodystyczny charakter operetki Offen-
bachowskiej. Przybrana w strojne szaty uro-
czej muzyki, petnej lekkosci i wdzieku, wsia-
kata ona w najdalsze sfery i wszechwtadnie
opanowata nietylko scene francuska, ale wsze-
dzie i poza Francjg $wiecita niebywate tryumfy.
Muzyka Offenbacha stata sie typem owej mi-
niaturowej ,musiquette, porywajacej czarem
melodji i pikanterjag rytmu. Gitéwng formga
Offenbacha jest ,cancan"; jest on tern dla
niego, czem walc dla Straussa.

Operetka Offenbacha powstata na gruzach
dawnej opery komicznej, uchodzacej za jedng
z najbardziej charakterystycznych form muzyki
francuskiej w XVIII. wieku ina przetomie wieku
XIX. — Auber, a w wyzszym stopniu Herve,
kompozytor znanej i u nas ,Mamselle Nitouche*,
przygotowali grunt pod sztuke Offenbacha,
ktérego twdrczo$¢ rozpada sie na trzy wyraznie
rozgraniczone fazy. Poczatkowo pisze Offen-
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bach owe jednoaktéwki, ktére staraty sie na-
wigza¢ do tradycji francuskiej opery komicznej,
reprezentowanej swego czasu przez Philidora,
MonsignyEgo, Gretry’ego, a ktére zjednaty mu
ze strony Rossiniego zaszczytny przydomek
»Mozarta p6l Elizejskich*'. Tryska z nich nie-
wyczerpany zdr6éj melodji i naiwnego czaru
i wesotosci; tu nalezg ,Les deux aveugles”,
,Ba-ta-Clan", ,Fortunio** i inne.

Drugg faze inaugurujg te operetki, ktdre
do obecnej chwili gtosza stawe Offenbacha
i stanowia ,klasyczny" repertuar jego twérczo-
§ci. Sg to ,,Orfeusz w piekle" w 1858 poraz
pierwszy wystawiony, ,Zycie paryskie® ,Pie-
kna Helena*4 ,W. ksiezna Gerolstein”. Tu
brzmi wiasciwa nuta Offenbachowska, tu dziata
on bezposdrednio$cig, tryska humorem, cietg sa-
tyrg i ironia, poza urokiem melodji, ktéra na
tle najprostszego akompaniamentu ptynie z na-
turalng prostotg i wyzyskuje wszystkie efekty
rytmu i dynamiki. Kto przystapi do tych ope-
retek Offenbacha ze zasadniczem uprzedzeniem
lub z wymaganiami, jakie stawia sie operze, ten
straci to, co witasnie Offenbach da¢ moze: bez-
posrednig emocje wrazenia; stuchajgc Offen-
bacha, trzeba pamieta¢, ze w treSci mamy przed
sobg satyryczng ,persiflage" czy to starozytno-
§ci czy tez zycia wspdiczesnego nam, za$
w muzyce $wietnie do tego tonu dostrajajacy
sie wyraz; trzeba umie¢ stucha¢ Offenbacha;
kazda fraze muzyczng trzeba bra¢ nie z naiwng
wiarg w jej powage i szczero$¢, lecz przeciwnie
jako szydercza parodje. Wtedy dop:ero ze zdu-
mieniem stucha sie Offenbacha i podziwia sie
gienialng zdolno$¢ ironizowania, jej wszechstron-
nos$¢ i site dowcipu.

Po tych rakietach humoru i niedoScigtej
wprost inwencji muzycznej zarzuca Offenbach
pole parodji i rozpoczyna trzeciag faze swej
tworczosci t. j. cykl operetek i fars, ktore pi-
sze z gorgczkowg szybkoscig, pracujac niemal
bez wytchnienia. Offenbach nie odpoczywat ani
chwili, czy to przy stole, czy w podrozy nie
przerywat pracy; w dorozce, jadac w odlegte
dzielnice Paryza do teatru na prébe, czy na
przedstawienie, nie marnowat chwili czasu, lecz
notowal, szkicowatl, wykanczat swe rzeczy, by
niejednokrotnie jeszcze mokry rekopis oddaé
do wykonania.

W spu$ciznie po nim znaleziono manu-
skrypt dzieta, ktére wartoécig, swoja i znacze-
niem przystonito calg poprzednig twdrczosé
Offenbacha: jestto fantastyczna opera ,Opo-
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wiesci Hofmana", ukazujaca go w zupetnie no-
wem $wietle. Okazato sie, ze ten szyderca
j rozchichotany btazen nadworny Europy, nosit
w sobie cechy wszystkich wielkich szydercow:
liryzm melancholji i ukryta na dnie serca te-
sknote za czem$ wielkiem. Méwi o tem ta mu-
zyka, upajajaca pieknosciag melodji i przenika-
jaca do serc gtebig wyrazu. Offenbach pocia-
gat ku sobie fantastyczny $wiat Hofmana, owej
demonicznej postaci romantycznego okresu;
w nim widziat jakby zwierciadto wiasnego zycia.

Z trzech nowel E. T. A. Hofmana, zawar-
tych w zbiorze p. t. ,Nachtstiicke", ,Phanta-
siestiicke in Callots Manier" i ,Serapiénsbrii-
der" utozono libretto, a raczej cykl obrazéw,
ktérych fantastyczny charakter stanowit dosko-
nate poditoze dla muzyki; ta muzyka zachowata
wiasciwy sobie dawny dar melodyjny i wdziek,
a nadto uderzyta w ton dramatyczny o takiej
sile i gtebi wyrazu, jakiego nie spodziewano sie
po kompozytorze ptochych operetek.

Ukochanego swego dzieta Offenbach nie
ujrzat na scenie ; wystawiono je po jego $mierci
a gdy nastepnie z operg ta zwigzato si¢ wspo-
mnienie strasznej katastrofy we wiedenskim
Ringteatrze, usunieto ja na diugi czas z reper-
tuaru. Dopiero po latach wskrzeszono jg do no-
wego zycia; dzisiaj sq ,,Opowiesci” najpopular-
niejszem dzietem Offenbacha.

W SPRAWIE KONCERTOW

CZYLI NAJBLIZSZEGO T. ZW. SEZONU
WE LWOWIE.

Nie mozna sie tudzi¢, ze zycie muzyczne
we Lwowie' rychto powréci do swej przedwo-
jennej ruchliwos$ci normalnej. Widzimy, jak ciez-
ko wypetni¢ luki zadane zwtaszcza przez wy-
padki ostatnie, jak trudno skonstruowaé na nowo
to, co raz juz ksztalt swoj pierwotny utracito;
niema we Lwowie obecnie ani jednej insty-
tucji, ktoraby ze spokojem mogta twierdzi¢, iz
zadanie swe spetni bodaj czeSciowo: tak opera,
jak Towarzystwo Muzyczne, tak mniejsze towa-
rzystwa choralne, jak wszelkie zespoly. Naj-
blizszy sezon koncertowy stoi wobec pewnika,
ze o koncercie symfonicznym, o wykonaniu
jakiego$ wiekszego utworu wokalnego, wogdle
o produkcji na wieksza skale, mowy by¢ nie
moze. Lwoéw nie posiada obecnie orkiestry,
gdyz teatralna znajduje sie w stanie optakanym,
a innej nie posiadaliSmy i przedtem. Chéry sa
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ciagle jeszcze w rozsypce, zaden z nich nie
moze sie poszczyci¢ kompletem, ktory wzigw-
szy sie do pracy, mogtby z dobrym wynikiem
podota¢ wiekszemu dzietu. Stowem, na miej-
scowe sity liczy¢ nie mozna. Ale na zamiej-
scowe roéwniez nie. Sprowadzenie filharmonji
warszawskiej na pare koncertéw, przy dzisiej-
szej szalonej drozyznie, $ciggnetoby koszta tak
wielkie, ze zadna s naszych sal, zapetniona
doszczetnie, nie zdotataby ich pokryé. Ceny za$
miejsc réwniez tylko do pewnej wysokosci
dajg sie podnies¢. — Tem mniej mozna
mys$le¢ o sprowadzaniu orkiestr z zagranicy.
Stan obecny jakiejkolwiek z nig komunikacji
nie pozwala jeszcze dzi$ na to. Krétko mowigc,
perspektywa nadchodzgcego sezonu przedstawia
sie bardzo stabo, gdyz o jakiej$ artystycznej
wyzynie w szerszeni tego stowa znaczeniu
mys$le¢ nam nie wolno, a gléwnemi Zroédtami,
z ktérych ma sptywa¢ na Lwéw muzyka w naj-
blizszym sezonie, sg nasze ajencje koncertowe.

W stosunkach powyzej nakreslonych ajen-
cja chociazby' najruchliwsza, réwniez czego$
nadzwyczajnego nie dokona. Sprowadzi kilku
polskich wirtuozéw lub $piewakéw, a moze
kilku zagranicznych, i na tem sie skonczy.
Ajencja M. Turka zapowiada cykl arcydziet
muzyki fortepianowej' w wykonaniu artystow
tej miary, co Eisenberger, Latewicz, Melcer
i Petri. Ajencja Towarzystwa Muzycznego ma
zapewne takze co$ w swojem zanadrzu; beda
to réwniez solisci, mniej lub wiecej znakomici.
Moze pojawi sie jaki$ $piewak doskonaty,,moze
jeden lub drugi skrzypek pierwszorzedny. W”réd
tych koncertéw odbedzie sie taka lub owaka
produkcja miejscowa z programem ,urozmaico-
nym”, moze nawet jakie$ trio zechce kto$ za-
gra¢ i kwartet smyczkowy moze da sie skleic.
Towarzystwo Muzyczne zapewne doprowadzi
do skutku pare koncertéw z orkiestra, wybraw-
szy z teatralnej co sie da i uzupeiniwszy ama-
torami. Wszystko to jednakze nie utworzy ca-
tosci, ktéragby sezonem koncertowym nazwaé
mozna byto; a chociazby sie i dato tak nazwaé
z punktu widzenia zupeinie powierzchownego,
to w gruncie rzeczy nie bedzie, razem wzigw-
szy, produkcjg o znaczeniu powaznem, jakby
tego dla Lwowa wymaga¢ nalezalo, o to za$
idzie przedewszystkiem.

Ale pogodzi¢ sie z tem trzeba, ze inaczej
by¢ nie moze, i ze tylko wszelkich usitowan
dotozy¢ nalezy, aby sezon ten miat przynaj-
mniej jaki$ ksztatt i jaki$ umiar. Bo przeciez
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przypuszcza¢ mozna, iz koncerta te, jakiekolwiek
one beda, podane w odpowiedni sposéb i w na-
stepstwie z gory obmyslanem, mogg mie¢ zna-
czenie wyzsze, czy to bezwzglednie artystyczne,
czy nawet wychowawcze. Jednem stowem,
sztoby tu o nadanie catemu ruchowi jakiego$
kierunku jednolitego, a uzyska¢é moznaby to
wowczas jedynie, gdyby jaka$ jedna reka
uchwycita ster tej nawy.

Przez .jednag reke* nie nalezy tu konie-
cznie rozumie¢ jednej osoby, bo w naszych
stosunkach na takg jedna osobe nie umiatyby
sie moze zgodzi¢ instytucje, stowarzyszenia,
ajencje, wogoble wszystkie czynniki zycia kon-
certowego. Lepiej bytoby niewatpliwie, gdyby
sprawg uktadania sezonu zajmowalo sie cale
grono 0s6b do tego powotanych i nalezycie
ukwalifikowanych. Grono to, skladajgce sie
z przedstawicieli interesowanych instytucji a za-
silone osobami majagcemi jedynie artystyczne
cele na oku, utworzytoby syndykat artystyczny
i mogtoby rozpatrywacé wszystkie projekty, plany
i pomysty, uktada¢ je w pewng cato$¢, rozmie-
szczajac poszczeg6lne produkcje odpowiednio.
A najlepiej bytoby, gdyby Zwigzek Muzyczno-
Pedagogiczny objgt ten syndykat artystyczny,
w ktérym to wypadku, wydziat tegoz Zwigzku,
ztozony z o0s6b najzupetniej do tego powota-
nych, musiatby ewentualnie wchodzi¢ w poro-
zumienie z przedstawicielami ajencyj i tych
towarzystw, ktére w wydziale Zwigzku swych
reprezentantdbw nie maja. Jako nasze najpowa-
zniejsze ciato muzyczne, Zwigzek z pewnoscig
zdotatby bezstronnie i bez ujmy czyichkolwiek
praw, pokierowaé biegiem wszystkich produkcyj
i jezeli nie zdotatby stworzy¢ rzeczy w cza-
sach dzisiejszych nieosiggalnych, to przynaj-
mniej zapobiegtby temu, aby kilka produkcyj
jednakowych nie schodzito sie ze sobg w je-
dnym tygodniu, azeby dwaj arty$ci nie wyste-
pywa;i jednego i tego samego wieczora, aby
na koncerty o wyzszych celach artystycznych
stosowny nacisk magt byé potozony, aby rekla-
my nie robiono miernotom, zbywajac kilkoma
stowami rzeczy powazne it. p. Ktéz bo z nas

MUZYCZNA Nr. 1

nie wie, co sie nieraz dzieje w obrebie spraw
koncertowych, ile $miesznosci, niewasciwosci,
uchybien i niedbalstw tamuje ich bieg!

W mysli zapobiezenia ztemu cze$ciowo przy-
najmniej i ocalenia nadchodzacego sezonu koncer-
towego zostat rzucony projekt powyzszy, a by¢
moze, iz sfery interesowane zechcg sie nim zaja¢.

Projekt ten wyszedt od osoby, ktéra na-
zwiska swego nie wymienita, ze jednak Reda-
kcja uwaza go za dobry, przeto wystylizowaw-
szy rzecz po mysli autora, podaje jg swym
czytelnikom. Stanistaw Niewiadomski.

WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Walne Zgromadzenie Towarzystwa muzy-
cznego odbyto sie dnia 20. wrze$nia przy dosé
licznym udziale cztonkéw. Po odczytaniu spra-
wozdania przez sekr. Kulczyckiego i udzieleniu
kilku wyjasnien przez przewodniczgcego radce
Witodzimirskiego dano ustepujacemu Wydziatowi
absolutoijum. Przy wyborach weszli do wy-
dziatu wszyscy proponowani kandydaci z ksie-
ciem A. Lubomirskim jako prezesem, a radcg
W. Wlodzimirskim jako wiceprezesem. Zastep-
cami grona profesorébw w wydziale zostali pp.
Neuhauser i Lalewicz. W uznaniu zastug okoto
rozwoju Towarzystwa zamianowano cztonkami
honorowymi dyr. Sottysa i radce W. Wiodzi-
mirskiego.

Cykl arcydziet muzyki fortepianowej podany
w o$miu koncertach rozpocznie sie w drugiej
potowie pazdziernika b. r. Ajencja koncertowa
M. Turka na wykonawcéw cyklu zaangazowata
nastepujacych wirtuozéw: Seweryn Eisenberger,
Jerzy Lalewicz, Henryk Melcer, Egon Petri. —
Ostatni koncert cyklu z orkiestra.

Koncert I. Cetnera odbedzie sie dnia 7.
pazdziernika w sali Tow. muzycznego.

Koto muzyczne rozpoczyna swoj sezon
Wieczorem Moniuszkowskim dnia 11. pazdzier-
nika w matej sali Tow. muz. Odczyt wygtosi
prof. Adam Sottys, pie$ni i ballady ods$piewaja
p. Marynowiczéwna i p. Okonski. Utwory for-
tepianowe odegra p. A. Hermelin. Wpisowe
wynosi 5 koron, wktadka miesieczna 5 koron,
wpisy przyjmujg magazyny nut B. Potonieckiego
i G. Seyfartha.
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