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O DZIENNIKARSKIEJ
KRYTYCE MUZYCZNE]J.

Kwestja, 0 ile krytyka moze wpty-
wacC korzystnie na rozwdj muzyki czy
tez rozwoj talentu byka juz niejedno-
krotnie przedmiotem rozwazan. 1 nie
brakowato bynajmniej*zdann odmawiaja-
cych jej gtebszego znaczenia nietylko
ze wzgledu na tatwo wytwarzajacy sie
pobieznos¢ sadu, na niedo$¢ bezstronne
uzasadnienie tegoz ile razy tylko oso-
biste upodobanie w gre wejdzie, lecz
nawet poprostu zasadniczo, ze wzgledu
na zupetnie problematyczng warto$¢
zdania wyrzeczonego wobec dokona-
nego juz dzieta lub tez odbytej pro-
dukcji. Prawda jest tez niezaprzeczona,
ze sztuka wogole przez wieki cate oby-
wata sie bez publicznego omawiania
dziet i artystow i ze ,w czasach naj-
piekniejszych jej dni, krytyka nie istniata
wcale" jak powtarza kilkarotnie prze-
ciwnik jej w znanym dialogu Oskara
Wilda p. t. ,,Krytyk jako artysta".

,Uwazam krytyke za catkowicie
nieuzyteczng" —emowi Vincent d’Indy —
» a nawet szkodliwg. Nie jest ona wogoéle
niczem innem, jak opinjg pewnego so-
bie pana. W czemze miataby ta opinja
byé pozyteczng dla rozwoju sztuki ?
Bo zdanie jakiej$ wybitnej, genialnej
osobistosci, chociazby nawet mylne,
mogtoby by¢ zajmujace, ale wyznanie
tego lub owego stuchacza znaczenia
mie¢ nie moze ; obojetng jest tez rzecza,
czy dzieto mu sie podoba, czy nie".

Zaden z muzykéw nie wyrazit
opinji o krytyce w spos6b réwnie sta-
nowczy.

Niemniej jednak ani pisma zawo-
dowe, ani codzienne pisma polityczne,
nie moga sie obejs¢ bez sprawozdan
muzycznych obejmujacych opere i kon-
certy. Nalezg one dzi$ do catosci obrazu,
jaki pragnie mieé czytelnik interesujacy
sie catym ruchem umystowym i arty-
stycznym spoteczenstwa, wsrdd ktdrego
zyje. Czy sa to istotne krytyki, czy re-
cenzje dbuzsze lub krotsze, czy tylko
notatki o dokonanym fakcie; to jednak
zaprzeczy¢ sie nie daje, ze kazda z nich
chociazby najpobiezniejsza jest wypty-
wem jakiej$ codziennej potrzeby, wktorej
objawia sie udziat ogotu w rzeczach
muzyki, a ze ocena taczy sie zawsze
z najkrétszemi nawet wzmiankami, cho-
ciazby sie miata zmiescic w jednym
tylko przymiotniku dodanym do na-
zwiska artysty lub tytutu dzieta, przeto
caly ten dziat literacko-artystyczny stat
sie dzi§ aparatem nalezagcym do sztuki,
niezbednym w zyciu naszem codzien-
nem i bywa skladany zazwyczaj w rece
specjalnego krytyka.

Bo czytelnik nie zadawala si¢ dzi$
gotostownem zanotowaniem jakiego$
wypadku, lubi o nim wyczytaé co$
wiecej, i z zajeciem oczekuje sprawo-
zdania, ktére albo potwierdzi jego zda-
nie ujemne czy tez dodatnie, albo te-
muz zdaniu nada ksztatt jasny, skrysta-
lizowany, na ktorego utworzenie sam
nie umiatby sie zdoby¢. Ten wypadek
zachodzi niewatpliwie najczesciej i od-
stania najistotniejszg racje istnienia kry-
tyki w pismach codziennych, zarazem
za$ i gtowny punkt jej uzytecznosci.

To tez krytyka istnieje w pierw-
szym rzedzie dla publicznosci, a cata
jej dziatalnos¢, w tym tylko kierunku
moze sie zwracaC skutecznie. Wobec
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artysty, odgrywa ona bardzo rzadko
role srodka pouczajgcego. Moze wpra-
wdzie zwréci¢ jego uwage w poszcze-
g6lnych wypadkach to na jaki$ biad,
to na jakag$ maniere, to na niewtasciwy
sposéb traktowania dzieta sztuki; moze
go pochwalg utwierdzi¢, a nagang za-
chwia¢ w pojmowaniu zadania artysty-
cznego, ale poszczyci¢ sie tem nie moze,
iz artyste wyksztatcita i poprowadzita
na dtuzsza jakas mete, co tez nie lezy
nawet w jej zakresie dziatania, gdyz
CO najwyzej moze ona w tym rozwoju
pewien dodatni tylko brac udziat. A je-
zeli na talenty wykonawcze wptyw kry-
tyki wielki by¢ nie moze, to tem mnigj
ma ona znaczenia wobec talentéw twor-
czych, te bowiem, jezeli rozporzadzaja
wiekszym zasobem zdolnosci, zanadto
silnie zrastajg sie z pewng ideg, zanadto
podlegaja warunkom natozonym przez
rozmiary i granice uzdolnienia, przez
wrodzone usposobienie, zamitowanie,
smak i osobiste cele, aby mogly po-
wodowaé sie stale krytyka. Wielkie,
gienialne jednostki, jakto z dziejow
sztuki wiadomo, nietylko z zawodowa
krytyka, lecz nawet z glosem opinji
mato sie liczyty. Nie znalaztszy uzna-
nia ani u krytyki ani u publicznosci
wiedenskiej, Gluck zwrécit sie ze swe-
mi ideami reformatorskiemi do Francji,
z calg Swiadomoscig, ze tam wieksze
istnieje prawdopodobiefAstwo przyjecia
sie tychze idei. Zdania dwdch obozow
krytyki walczacych w sprawie opery
zajety wszystkie wybitne umysty éwcze-
snej Francji, ale Gluck komponowat do
konhca zycia po swojemu i nieinaczej
czynit Piccini, mimo, ze mogtby byt
mie¢ powody do ostatecznego uznania
wyzszosci  zasady swego przeciwnika.
Wagner nie ogladat sie réwniez na
zdania krytyki, bo poczucie wiasnych
celow artystycznych i sita twdrcza kaz-
dym krokiem jego kierujaca, byty bez
poréwnania mocniejsze niz  wszelkie
wplywy zewnetrzne. A chociaz zarzuty
i uwagi Hanslicka po wiekszej czesci
okazuja sie dzi§ stuszne, to jednak nie
miaty one znaczenia zadnego dla twor-
czosci Wagnera, a mialy je natomiast
dla og6tu, zaréwno dla artystycznego

Swiata, jak i publicznosdci teatralnej, bo
pobudzaty do myslenia, tworzenia sobie
zdania chociazby nawet odmiennego,
wyrabiaty smak i utrzymywaly niewa-
tpliwie wszelkie intelektualne czynniki
Owczesne W nieustannem naprezeniu
i zajeciu dla sztuki.

Przyjawszy raz za podstawe, ze
krytyki zadaniem jest informowac i pro-
wadzi¢ publiczno$¢, te zwlaszcza, ktéra
sama wihasnego sadu nie ma, a ozywio-
na jest tylko pewnym instynktem i do-
brg wolg, nie mozemy odméwi¢ krytyce
wplywu posredniego na caty stan mu-
zyki w pewnym okregu spotecznym.
Wytwarza sie z tego w reku Kkrytyki
sita, ktéra moze duzo zdziata¢, jakkol-
wiek to dziatanie nie bedzie bezpo-
Srednie. Instytucja artystyczna podda-
wana ostrej krytyce, liczy sie z nig
w pierwszym rzedzie dlatego, ze biedy
jej z chwilg wytkniecia ich publicznego
otrzymujg okre$lone ksztatty, na kto-
rych podstawie publiczno$¢ moze za-
dowolenie swoje wyrazi¢ dobitniej, uza-
sadniajagc je nalezycie, aby postawié
nastepnie stosowne zadania. Gdyby na-
sze stosunki byty idealne, to ten spo-
s6b wywierania presji nie bytby po-
trzebny : kierownictwo takiej instytuciji,
wytkniete bledy staratoby sie wyko-
rzenic nie pod groza niepowodzenia
u publicznosci, lecz w prostem uznaniu
stusznosci zarzutébw, a z myslg osia-
gniecia celow artystycznych, stowem,
dla dobra sztuki. Ale tak u nas nie
jest, trzeba wiec do celu zdazaé temi
drogami jakie sie same wytwarzaja.

W wielu jednakze wypadkach oka-
zuje sie u nas, ze i te poSrednie drogi
do celu nie doprowadza. Oto Kkrytyka
uskarza sie na repertuar operowy, ktory
poza pewng iloscig utworéw jednostron-
nie dobranych, pomija utwory majgce
pierwsze prawo ukazywania sie¢ na sce-
nie, czy to ze wzgledu na wysoka swoja
warto$¢, czy ze wzgledu na obowigzki
wobec sztuki narodowej. Kierownictwo
opery z temi skargami krytyki nie liczy
sie jednakze, dlatego, ze te jej zada-
nia czyto w imieniu ogdlnej czy w imie-
niu narodowej sztuki stawiane, nie idg
rébwnolegle z upodobaniami i zada-
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niami publicznos$ci; argument za$ oparty
na ,wyprzedanej kasie* zamyka usta
wszystkim idealistom, domagajgcym sie
dziatania zasadniczego i celowo-arty-
stycznego. Czego to jednak dowodzi ?
Wiasnie koniecznosci ksztatcenia mas
i nieustannego ich podnoszenia do pe-
wnych ideatow artystycznych. Ale nie-
stety, nietylko mas, tych szerokich, nie-
umiejacych bra¢ niczego powazniej,
szukajacych jedynie rozrywki, lecz na-
wet tych warstw spotecznych i tych
ideatéw artystycznych brak, wbhrew wy-
padkowi, ze socjalne wzgledy wiasnie
w takim powaznym i petnym odpo-
wiedzialnosci stosunku postawity je do
sztuki. Ot6z tu wystepuje najsilnigj
i najwypuklej rola przeznaczona Kkry-
tyce dziennikarskiej. Tu lezy jej zada-
nie najwazniejsze, ktorego nikt inny
spetni¢ nie moze, zwiaszcza przy obe-
cnym stanie naszej kultury muzycznej.
Jezeli bowiem dana jednostka nie na-
brata jakich$ poje¢ o sztuce w szko-
tach ogélno ksztatcacych, a specjalnie
w muzyce chociazby tylko w granicach
dyletantyzmu ksztatcong nie byta, to
jedynie droga przyjmowania opinji cu-
dzej, moze horyzont swodj rozszerzyc,
nabra¢ pogladéw, z ktéremi mozna
dziata¢ na pozytek sztuki, a juz przy-
najmniej nie na jej szkode.

Stosownie do zadania tak posta-
wionego, krytyka muzyczna dzienni-
karska, przyjawszy, iz spoczywa w reku
jednostek nalezycie ukwalifikowanych,
powinna mie¢ na oku rzeczy przede-
wszystkiem zasadnicze, wazne, Zzwig-
zane z systemem ku ustaleniu ktérego
zdaza¢ nalezy, a nie rozdrabnia¢ sie
w szczegOtach majacych znaczenie gdzie-
indziej, naprzyktad w artykutach Scistych,
poswieconych specjalnie rozbiorowi pra-
cy jakiej§ twdrczej czy wykonawczej.
Rzecz prosta, ze i szczegdty w wielu razach
pominiete by¢ nie moga, nie $mig one
jednakze wychodzi¢ poza pewne ramy,
obejmujace wyobraZznie czytelnika, jak
u nas, po wiekszej czesci nie przygo-
towanego nalezycie do przyjmowania
dziet sztuki. Naturalnie, ze w Kkrytyce
dziennikarskiej, ogromnie wazng role
odgrywa okoliczno$¢, jakie sfery biorg
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do reki pismo i jego poszczegblne ar-
tykuty; jest tez juz wiecej rzeczg zna-
jomosci niz rzeczg zawodowosci, znalez¢
odpowiedni ton porozumiewania sie ze
swymi czytelnikami i wptywania na
nich.

To pomijanie drobiazgéw i szcze-
gotéw, a zatrzymywanie na oku ciagle
i nieustanne pewnych zasad i pewnych
celow, zabezpiecza krytykowi owg uzy-
teczno$¢, ktorej brak wytkneto zdanie
muzyka francuskiego przytoczone na
wstepie. Ponadto, chroni go od za-
rzutu niedoktadnosci, ktory zawsze na-
suwa sie bardzo tatwo, a ktory w miare
komplikowania sie $rodkéw, jak tego
mamy przyktad w muzyce nowoczesnej,
moze sie stawa¢ z dnia na dzieh coraz
bardziej uzasadnionym. llez to bowiem
razy spotykamy sie z uwaga, ze dzieto
powinno by¢ wiekszg ilo$¢ razy stu-
chane, aby je mozna zrozumie¢.
Jezeli za§ do zrozumienia potrzeba
kilka razy, to c6z powiedzie¢ o za-
poznaniu sie z temze dzietem
i ocenie chociazby w przyblizeniu
wyczerpujacej ?...

Inna to rzecz, ze w przysztosci
muszg by¢ absolutnie inne warunki
stworzone dla krytyki, warunki umozli-
wiajgce jej wnikanie gtebsze zaréwno
w dzieto jak i w jego wykonanie; li-
czac sie jednak nawet z ewentualnem
polepszeniem obecnych stosunkéw, nie
mozemy do czego innego dojs¢ jak
tylko do twierdzenia, ze krytyka dzien-
nikarska powinna sie utrzymaé¢ na sta-
nowisku zasadniczem prowadzenia tak
publicznosdci jak instytucyj do pewnych
wytknietych celéw, na ktérych strazy
ja postawiono.

Krytyk nalezycie wyksztatcony a do
sztuki przywigzany i odczuwajacy z caly
powaga zadanie swe artystyczne i oby-
watelskie, moze bez troski poddawac
sie wrazeniom i subjektywne swe od-
czucia spostrzezenia i uwagi udzielaé
publicznosci. Chociazby sie nawet miat
myli¢ kiedykolwiek, to jezeli ttem jego
pracy sa kwalifikacje rzetelnego artysty
i uczciwego cztowieka, to usitowania
jego muszg przynie$¢ owoce dodatnie.
Bo ,,znaczenie wszelkiej pochwaty i wszel-
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kiej nagany zalezy jedynie od tego,
kto je wypowiada”, jak to trafnie
zauwazyt jeden z pisarzy niemieckich.

St. Niewiadomski.

,BOZE! COS POLSKE"...

Nie posiadamy hymnu narodo-
wego o charakterze piesni opiewajacej
mito$¢ ku Ojczyznie i jej chwate, bo
wyjatkowe warunki naszego zycia po-
litycznego thumity dotad wylew uczué
tego rodzaju. Od czasu jednak rewo-
lucji 1831 r. zwigzata sie Scisle ze wszel-
kiemi manifestacjami uczué patrjoty-
cznych piesn ,,Boze! co$ Polske" i ule-
gajac z biegiem czasu przer6znym odmia-
nom odpowiednio do wymagan chwili,
przetrwata jednak do dzi$ dnia w ustach
ludu jako najdrozsza pamigtka prze-
zytych cierpien, wielkich ofiar poswie-
cenia i niegasngcej nigdy nadziei.

To jej tez nadato znaczenie pra-
wie hymnu narodowego, ukoronowa-
nego nadto aureolg dtugoletniego prze-
Sladowania. 1 kiedy powrdcita moznosé
wydobycia pie$ni na jaw z ukrycia
duszy polskiej, Warszawa, a za nig
kraj caty rozbrzmiat Zzywiotowo bijg-
cem w niebo wezwaniem : ,,Ojczyzne,
wolno$¢ racz nam wroci¢ Panie™.

1 powrdcita wolnos¢, nie bez tego
jednak, aby nie ujawnity sie zarazem
Slady tak dtugiej niewoli. | pieSA nasza
ukrywajaca sie dotad po zakatkach
zycia domowego, podawana przewaznie
z ust do ust z pokolenia w pokolenie,
utracita w ten sposdb swojg pierwotng
jednolitos¢. Gdysmy jg zaczeli Spiewac
gtosno razem, pokazato sie, ze nie
wszyscy pojmujemy jednakowo.

Zwrdcita na te okoliczno$¢ uwage
,Lutnia" warszawska i zaraz w roku
1915 powotata konferencje muzykow,
celem ustalenia rysunku melodyjnego
tyle popularnej piesni. Rezultat prac
wytonionej oddzielnie komisji, zostat
spisany w umotywowanym protokole.
Przestawienie niektdrych wyrazow tek-
stu ze wzgledu na uzgodnienie akcen-
tow muzycznych z akcentami stowa,
utrudnito szybkie wprowadzenie w zy-

cie zmian, jakie owa komisja zapropo-
nowata. W roku 1918 te samg sprawe
piesni ,Boze ! co$ Polske"... wysuneto
przed forum zaproszonych ad hoc lite-
teratébw i muzykow ministerjum o$wiaty
przez swoj wydziat szkolny.

Omawiano na razie kwestje da-
wnego tekstu i zastanawiano sie, czy
nie nalezatoby stworzy¢ czego$ zupetnie
innego pod te samg znang muzyke.

Wyczerpujagca jednak dyskusja
uzgodnita przekonanie znacznej wie-
kszosci zebranych, iz tekst pierwotny
nalezy pozostawi¢ nietknietym, nawet
z zadawnionymi btedami prozodycz-.
nymi — i to w tej mianowicie trzy-'
strofowej formie, jaka podaje wydanie
Lipskie ,,Pie$ni narodowych™ J. N. Bo-
browicza z r. 1854,

(1) Boze, co$ Polske przez tak liczne wieki
Otaczat blaskiem potegi i chwaty;
Co$ jg zastaniat tarcza swej opieki
Od nieszcze$¢, ktére przywali¢ ja miaty :
Przed twe ottarze zanosim btaganie,
Ojczyzne nasza racz zachowaé Panie.

(2) Ty, ktdéry$ potem, tkniety jej upadkiem,
Walczacych wspierat za najwiekszg sprawe,
I chcac $wiat caty mie¢ jej meztwa Swiadkiem
W nieszczesciach samych pomnazat jej stawe.
Przed twe oftarze itd.
(3) Wré6¢ nowej Polsce Swietno$¢ starozytna,
Uzyznij pola, spustoszone tany.
Niech szczescie, pokéj na wiekiw niej kwitna,
Poprzestan kary Boze zagniewany.
Przed twe ottarze itd.

Pierwotnym autorem tekstu oma-
wianej piesni jest Alojzy Felinski, ktry
napisat swoj wiersz (,Hymn") w roku
1816 na uczczenie pierwszej rocznicy
ogtoszenia Krélestwa Polskiego.

W wydaniu Bobrowicza tylko
dwie pierwsze strofy sg zgodne z pier-
wowzorem Felinskiego; trzecia — jest
juz pO6zZniejszej koncepcji, prawdopo-
dobnie z czasbw po rewolucji 1831 r.

Do piesni tej dotaczone sg w temze
wydaniu dwie melodje : jedna napisana
przez Jana Kaszewskiego (podporucz-
nika czwartego putku piechoty) w roku
1816, (Spiewana poczatkowo przez woj-
sko) druga —ta, ktorg lud zgczyt na-
stepnie z ,,hymnem" i przekazat na-
szym czasom.
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J. Kaszewski.
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Ta ostatnia jest melodjg dawnej piesni koscielno-hejnatowej, zaczynajacej

sie od stow:

,BadZ pozdrowiona Panienko Marjo“. Jako taka wydrukowat ja

warszawski Tygodnik ilustrowany w roku 1861 (Nr. 84) z harmonizacjg Moniuszki.

Mylnie zatem #gczono te melodje
z nazwiskiem Kaszewskiego, albo tez
niekiedy przypisywano jg autorstwu
Ktlrpinskiego, ktére to biedy powta-
rzaty sie w przedrukach az do czasow
dzisiejszych.

Autorytet Moniuszki moze byc¢
dla nas pod tym wzgledem decydu-
jacym, L

Wystarczytoby uzgodni¢ wersje
jaka nam Moniuszko pozostawit z roz-
powszechnionym dzi§ $piewem ludu,
aby unikna¢ dalszych odstepstw do-
wolnych od pierwowzoru melodyjnego
i wprowadzi¢ tak pozadng jednosé wy-
konania. Chociaz narady zapoczatko-
wane przez wydziat szkolny ministerjum
oSwiaty nie zostaty jeszcze uwienczone
zadnem rozstrzygajacem rozporzadze-
niem, nalezy mie¢ nadzieje, ze celowe
zamierzenia znajdg wreszcie swoj wyraz
ostateczny w ujednostajnieniu i tekstu
1 melodji naszego dotychczasowego
hymnu narodowego, co juz dbuzszej
zwhoce ulega¢ nie powinno. *

Piotr Moszynski.

Z DZIEDZINY LUTNICTWA.

Wiadomo powszechnie, iz instru-
ment smyczkowy nabiera z wiekiem
wartosci, zjawisko to jednakze z calg
doktadnosciag zbadane by¢ nie moze,
gdyz granic tego wieku nikt dotad
okresli¢ nie zdotat. Czyz my bowiem

mozemy zdal sobie sprawe chociaz
w przyblizeniu tylko z tego, o ile
zywotno$¢ znakomitych —instrumento”r
z XVII. wieku wzrastajgca jeszcze w tej
chwili, okaze sie nadal wytrzymals,
i czy po osiagnieciu jakiego$ najwyz-
szego punktu, me zacznie stabna¢, aby
kiedys w koncu zanikngé zupetnie, co
jest przeciez rzecza nieunikniong?
Niemniej nierozwigzang jest do-
tad kwestja, czy doskonato$¢ starych
instrumentéw wioskich, lezy gtdéwnie
w ich budowie, czy gtdwnie w ma-
terjale. Fakt bowiem, ze starowloskie
skrzypce, podobnie jak i tyrolskie, po-
chodzg z gOrzystych okolic pewnego
okregu wydajacego drzewo jodtowe
niezmiernej zwartosci, przemawiatby za
waznoscig materjatu ; gdy znowu kunszt
sporzadzania instrumentow zwigzany Sci-
§le z rodzinami Amatich, Guarnerich
i Stradivarich, polegajagcy niewatpliwie
na pewnych w tajemnicy trzymanych
przepisach, przemawia za waznoscia
budowy, roboty i lakierow, nadajacych
drzewu elastycznos¢ i wytrzymatoscé
a powiekszajgcych posrednio rezonans.
Tajemnicy mistrzOw starowtoskich
nikt dotad nie odkryt, rzecz jednak
prosta, ze trudnosci i przeszkody nie
powstrzymujg ludzi zamitowanych od
préb wszelakich. Nic tez dziwnego, ze
pewna atmosfera zupetnie odrebna ota-
cza lutnika, czyni go artysta3 — bo
moment poszukiwania piekna dZwie-
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kowego, uprawnia go do tego bez-
sprzecznie — i kladzie na nim nawet
Znamie prometeuszowe.

Miaty tez skrzypce swych me-
czennikow-ideowcow, ktérych zycia pa-
daty tragicznie nie doprowadzone do
rozwigzania zagadki. Gdy fortepian
i arfa a z drugiej strony organy i in-
strumenty dete, co chwila pochwali¢
sie mogly nowem jakiem$ ulepszeniem,
i doszty dzi$ do wysokiej doskonatosci,
skrzypce, altowka i wiolonczela stanety
na miejscu w stuleciu XVII. i pozostaty
wzorem doskonatosci, ktorej zaden
z nowych fabrykatéw osiggna¢ nie mo-
ze. Nowe, spotykajg sie z takiem lekce-
wazeniem artystow, ze zaden z nich
z nowym instrumentem w reku na
estrade koncertowg wyjs¢ nie zechce —
rzecz to ogolnie znana.

Polska, chlubigca sie posiadaniem
wiasnych instrumentow .smyczkowych
w XVI. stuleciu (,,Polnische Geigen* —
wspominajg o nich Agricola i Praeto-
rius), miata i wiasnych lutnikow Gro-
blicza i Dankwarta. Byli tez i praco-
wnicy pézniejsi, ideowcy, badacze i po-
szukiwacze. Jeszcze przed parg dzie-
sigtkow lat, zyt w Warszawie lutnik
Zarski — typowa ofiara idei. Oddany
sprawie w zupetnosci, egzystowat on
tylko wsrod cyfer i badan, S$leczacy
nad konstrukcjg instrumentu nieustannie.
Rozbierat dawne instrumenty, korygo-
wat nowe, budowat wiasne skrzypce,
zadowalajac sie minimalnym zarobkiem,
aby umozliwi¢ sobie zycie i prace nad
umitowanym przedmiotem. Do wynikéw
nie doprowadzit zadnych.

Obecnie pojawia sie nowy lutnik,
typu odmiennego. Jest nim inzynier
p. Tomasz Panufnik, pracujacy juz nad
budowg instrumentéw smyczkowych od
lat kilku, energiczny i peten wiary
w powodzenie swoje. Skonstruowat
wiasnie dwa catkowite kwartety, kazdy
w strukturze odmienny: jeden klasy-
czny, drugi — secesyjny, ktdére to okre-
$lenia odnosza sie gtdwnie do zewne-
trznego wygladu instrumentéw, ale cze-
sciowo i do ich tonu. Struktura druga
nosi nazwe ,Polonja“, a do odroznie-
nia jest tatwa, gdyz pozwala na to ry-

sunek korpusu odmienny, i listewka
chwytowa réwniez w pewnych szcze-
gotach od dawniejszych odbiegajaca.

Ale postuchajmy najlepiej, co p.
Panufnik w referacie swoim uprzejmie
redakcji Gaz. muz. udzielonym o spra-
wie lutnictwa powiada:

»Bezsprzecznie jedng z pierwszych
i najgtowniejszych przyczyn ztego jest
to, iz urobito sie mylne przekonanie,
jakoby warto$¢ skrzypiec zalezata od
ich staro$ci i ogrania. Dopoki
zatem taki sagd mylny bedzie sie big-
kat wsrdd ogdtu, nowe skrzypce Ilub
wiolonczele, zbudowane akustycznie, na
podstawie najnowszych zdobyczy nau-
kowych, nie predko wywalczg sobie
nalezyte uznanie.

Dzwigk lichy instrumentéw smycz-
kowych w ogdlnosci starych czy no-
wych, ma przyczyne swojg w rozdzwieg-
cznosci czyli nieharmonicznosci wspot-
dzwiekéw.  Przyczyng tej rozdZwie-
cznodci jest jedynie wadliwa budowa
instrumentu, nieodpowiednia grubos¢
deki wierzchniej w stosunku do spodniej,
nieutrzymany nalezycie stosunek ich
wzajemny do siebie, a nastepnie: wa-
dliwe rozprowadzenie dek za posre-
dnictwem boczkéw dla otrzymania od-
powiednej zawarto$ci powietrza w kor-
pusie, zbyt mata Ilub za wielka po-
wierzchnia otworéw, wadliwa budowa
sklepiern i t. d. Czas i ogrywanie nie
moga tych rzeczy naprawic.

A poniewaz sztuka lutnicza w te-
orji nie istnieje, przeto odrodzenia jej
nalezy oczekiwa¢ od badafd Scistych,
ktérych przeznaczeniem bedzie rozpe-
dzi¢ mroki owej tajemniczosci, catym
szeregiem prawd niezbitych, zupeknie
pozytywnych i dalekich od dotychcza-
sowej hipotetycznosci.

Przekonatem sie, ze wecieliwszy
w systemat skrzypiec jeden i ten sam
stopien dZwiecznosci deszczutek z od-
powiednig zawarto$cig powietrza w pu-
dle, utrzymujac jednaki rozmiar modeli
i jego strukture, otrzymamy we wszyst-
kich instrumentach jeden i ten sam
charakter i ukfad harmoniczny brzmie-
nia, lecz site dZzwieku odmienng. Wie-
dzac za$, ze sita dZwieku jest zalezng
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od sprezystosci deszczutek, ze w pe-
wnej mierze koloryt brzmienia, a w cze-
§ci nawet sita dZzwieku zalezy od sit
zewnetrznych ogniska tonalnego, czyli
odpowiedniego zréwnowazenia rezo-
nansow, przyszedtem do stanowczego
wniosku, ze winno sie zastosowal za-
sady dynamiczne, ktére umiejetnie wcie-
lone w insrument smyczkowy, dadzg re-
zultat pozadany. Droga ta otrzymalem
to, czego pragnatem.

Prawa fizyczne zastosowane do
sztuki lutniczej, a mianowicie: a) pra-
wo rozmiaru gtosni, bh) prawo sprezy-
stosci dek, ¢) prawo zedzwiekéw, d) pra-
wo najwiekszej wibracji 1 e) zasady
dynamiczne ogniska tonalnego — s3
nietylko $rodkiem do odkrycia ,ta-
jemnicy" mistrzow wioskich, lecz czems
wiecej, bo dzieki im jesteSmy w stanie
zastosowac sztuke lutnicza do potrzeb
i wymagan terazniejszych muzyki: obe-
cnej techniki i wielkich sal koncerto-
wych. Przeto winniSmy zada¢ od in-
strumentéw smyczkowych nietylko miek-
kosci i stabego melancholijnego dZzwieku
starych wioskich, lecz réwniez dzwie-
kéw jasnych, petnych, silnych i do-
nosnych w harmonicznym  uktadzie
wspotdzwiekow™,

W dalszym ciggu zwracajagc uwa-
ge na to, ze dzisiejsi lutnicy nie liczg
sie z temi prawami, twierdzi p. Pa-
nufnik, ze nowa era musi dla lutnictwa
nastapi¢ i ze sztuka Cremonska i Bre-
scianska nie beda mogly w przysztosci
rywalizowa¢ z nowoczesng.

Demonstracja obu kwartetow p.
Panufnika odbyta sie w potowie lutego.
Grono najlepszych tutejszych artystow

z prof. Barcewiczem na czele zasiadto'

w sali Konserwatorjum do odegrania
Kwartetu Mozarta C-dur, a nastepnie
catego szeregu utworéw solowych na
skrzypce, altowke i wiolonczele.

Ale produkcja nie wydata rezul-
tatu, ktoryby ostatecznie pozwolit o in-
strumentach p. Panufnika sad wydaé
stanowczy. Naprzéd bowiem nie bylo
moznos$ci zrobienia paraleli, gdyz nie
grano na instrumentach dawnych z kt6-
remi nowe byto mozna poréwnac, a na-
stepnie zaszta i ta okoliczno$¢, ze
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w kwartecie Mozartowskim, a wiec
w zespole dzwiek instrumentéw nie byt
zadowalajacy, gdy w solowych (prof.
Barcewicz, Klein i Cink) zrobit wra-
zenie korzystne.

Ma sie zatem odby¢ jeszcze jedna
produkcja w Filharmonji. Obok instru-
mentéw p. Panufnika, dadzg sie sty-
szeC i starowloskie, przyczem zostang
wyroby polskiego lutnika zademonstro-
wane takze i w wiekszym zespole jako
orkiestra smyczkowa. Rozmiary sali
rowniez beda probierzem niematego
Znaczenia.

Produkcji tej z zajeciem ocze-
kujemy.

Warszawa, w marcu 1920.
Si. Niewiadomski.

RUCH MUZYCZNY
WE LWOWIE.

Sezon wiosenny, zazwyczaj nhaj-
bardziej ozywiony, obdarzyt nas i tym
razem nadmierng iloscig rozmaitych pro-
dukcyj, miedzy ktéremi najwieksze nie-
zawodnie zainteresowanie obudzit kon-
cert kompozytorski Karola Szymanow-
skiego. To ogélne zajecie sie publi-
cznosci wieczorem kompozytorskim, usu-
wajagcym popis wirtuozowski na plan
drugorzedny, Swiadczy na pierwszy rzut
oka bardzo korzystnie o intelektualnym
poziomie naszego spoteczenstwa. Sub-
telniejsza analiza owego zainteresowa-
nia, wzglednie tych oklaskéw, ktorymi
darzono w sposéb entuzjastyczny nie-
ktére utwory Szymanowskiego — mniej
wiasnie przystepne i zrozumiate dla
ogotu — doprowadza bezstronnego ob-
serwatora tych objawéw do konkluzji
dla licznych w tem audytorjum jedno-
stek mniej moze pochlebnej. Zwigzek
nie tylko etymologiczny, lecz duchowy,
istniejgcy miedzy stowami ,,modernizm"
i ,moda“ odgrywa tu niestety role
do$¢ wazng. Zrozumienie okazywane
dla utworéw o kierunku modernisty-
cznym — badZz co bgdz — do dobrego
tonu, ktory nakazuje ,coute quo coute
iS¢ zawsze z ,postepem". W duszy
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wielu jednostek rozgrywa sie wiec ci-
cha walka miedzy ambicjg a szcze-
roscig. Pierwsza z nich odnosi zwycie-
stwo i dyktuje zachwyt tam czestokro¢
gdzie nie byto nawet S$ladu zrozu-
mienia...

Osmielam sie wiec zaznaczy¢ bez
wszelkich ogrédek, ze — conajmnigj
dla piszacego te stowa — niemilknace
nieraz oklaski stuchaczow nie zawsze
byty miarodajnymi, gdy chodzi o ocene
sukcesu kompozytorskiego Szymanow-
skiego. Za istnieniem tego sukcesu
przemawia raczej niezaprzeczony i ab-
solutny walor niektérych utworéw, opar-
ty — co prawda — raczej na wykwin-
tnej, prawdziwie artystycznej formie
kompozycyj, niz na tresci, ktéra, z wy-
jatkiem sonaty (D-moll op. 9, na skrzy-
pce i fortepian) i kilku piesni, obfitych
w jedrne, niezwykle piekne pomysty,
nie zawsze dostraja sie do wysokiego
poziomu harmonizacji i do wprost nie-
zréwnanego kunsztu w ukiadaniu barw
dzwiekowych i wywotywaniu misternych
nastrojow. Te zalety pidéra Szymanow-
skiego porywajg stuchacza w niektdrych
»Mitach" (czarujagcym jest ,.Zdréj Are-
tuzy"), z pieSni za$ wymieniam prze-
dewszystkiem , Kolysanke Dziecigtka
Jezus". Szkoda tylko, ze dodatnie wra-
zenie tego popisu kompozytorskiego za-
macita niepotrzebnie ,, Tarantella" op.
28, rodzaj chaotycznych wyscigow pa-
sazowych na skrzypce i fortepian, po-
zbawionych wszelkiego podktadu mu-
zycznego. Wykonanie programu byto
idealnem, zwazywszy, ze miejsce przy
fortepianie zajgt sam kompozytor, partje
skrzypcowe wykonat Pawet Kochanski,
mistrz w catem tego stowa znaczeniu,
a utwory wokalne interpretowala jedna
z najpierwszych $piewaczek polskich
p. Stanistawa . Korwin - Szymanowska.
Same nazwiska koncertantow zaznacza
wymowniej wysoki artyzm wykonania,
niz zestawienie wszelkich superlatywéw,
na jakie mogtby zdobyé sie sprawo-
zdawca.

Wyborna, o subtelnych odcieniach
deklamacja i doskonata dykcja p. Kor-
win-Szymanowskiej zapewniajg kazdej
piesni, ktérej wykonania podejmie sie
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artystka, zupetne powodzenie. W pie-
$niach francuskich, ktére najbardziej
odpowiadajg indywidualnosci p. Korwin-
Szymanowskiej (Francka, Faurego i De-
bussy’ego) znalazly te zalety najszersze
pole do popisu. Do stabszych nato-
miast momentéw nalezaty na wieczorze
piesni francuskiej (9. kwietnia) arja
z ,Lakme" i wog6le utwory kolora-
turowe.

Objawem $wiadczacym korzystnie
0 umiejetnej dziatalnosci naszych agen-
cyj koncertowych i wzrastajgcem w sfe-
rach muzykalnych zamitowaniu do naj-
powazniejszego rodzaju sztuki nazwac
mozna liczniejsze obecnie niz kiedy-
kolwiek produkcje muzyki komnatowej.
Zaczynam od wieczoru najbardziej zaj-
mujgcego — juz ze wzgledu na wspoét-
udziat naszego znakomitego gos$cia Hen-
ryka Melcera — od urzadzonego sta-
raniem agencji Tow. muzycznego Wie-
czoru Sonatowego, ktérego program
wszechstronny obejmowat sonaty Bee-
thovena (Kreuzerowska) Brahmsa (G-dur)
1C. Francka (A-dur). Artytycznej in-
terpretacji tych dziet (Henryk Melcer
i prof. Wactaw Kochanski) moznaby
jedynie zarzucié nieproporcjonalnie staby
w kilku momentach wymagajacych po-
tegowania dynamiki ton skrzypiec, ktore
fortepian w ,,fortissimach™ cho¢by umiar-
kowanych musiat przegtusza¢. Wspa-
niata i pieknie odegrana sonata Francka
— we Lwowie po raz pierwszy poja-
wiajaca sie na programie — stanowifa
»ctlou” tego interesujgcego wieczoru.

Wiadomos$¢, ze dzieki szczesli-
wemu pomystowi i inicjatywie biura
koncertowego Tuerka posiadamy od
'‘dnia.16. b. m. polski kwartet smy-
czkowy, niezawodnie ucieszy wszystkich
mitosnikow sztuki. Sympatyczny ten
zespOt skiada sie z pp. I Cetnera i |
Wolanka (skrzypce), M. Lobarzewskiego
(altowka) i D. Danczowskiego (wiolon-
czela). Kwartet ten, posiadajgcy nie-
watpliwie kwalifikacje ,,ad hoc“, oparta
na wrodzonych zdolnosciach i techni-
cznem wyszkoleniu zupetnie wystarcza-
jacem, dzi$ juz do pewnego stopnia
zgrany, wnosi ponadto — o czem nas
przekonaty doskonate niemal interpre-
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tacje dziet Mozarta, Beetnovena i Czaj-
kowskiego — duzo pietyzmu i praw-
dziwego zamitowania do sztuki. Beetho-
vena kwartet op. 59, jedno z dziet naj-
trudniejszych, pozostawiat jeszcze na
punkcie nieskazitelnej intonacji cokol-
wiek do zyczenia, natomiast wykonanie
opusu 11-go Czajkowskiego zadowolito
z pewnos$cig wybredniejszych nawet
znawcow. Petny i piekny ton p. I. Ce-
tnera, grajacego w tym kwartecie pierw-
sze skrzypce i jego rzewna kantylena
nadaty drugiej czesci ,Andante can-
tabile* urok porywajacy.

Przed zamknieciem niniejszego re-
feratu wypadatoby jeszcze poswiecié
kilka stow dziakalnosci kierownictwa
teatru w okresie ubiegtym, wzglednie
repertuarowi opery i operetki. Temat
ten nasuwa mimowoli refleksje dos¢
smutne. Chorobliwa $pigczka, w ktorej
pograzong jest opera Iwowska jeszcze
od jesieni, czyli od rozpoczecia sezonu
1919—20, przeszta juz w stan chro-
niczny: z wyjatkiem opery RoOzyckiego
»Eros i Psyche" —grywanej mimo bar-
dzo chtodnego przyjecia przez publi-
czno$¢ faute de mieux“ az do prze-
sytu — nie mieliSmy zadnei nowosci,
zadnego urozmaicenia. Jednostajno$é
tego jatowego repertuaru przerwat wre-
szcie na krotka chwile goscinny wystep
P- Konstantego Krugtowskiego jako
Amonastra w ,Aidzie“. Sukces tego
$piewaka, obdarzonego wydatnym, szla-
chetnie zabarwionym gtosem barytono-
wym o obszernej skali — wiec sukces
znaczny i niezwykly — mitg sprawit
niespodzianke naszej publicznosci, ktdra
Po obcem jej dotad nazwisku artysty
nie spodziewata sie tak wiele i nie byta
przygotowang na takg biesiade. Amo-
nastro p. Krugtowskiego, okazata po-
sta¢ sceniczna i kreacja réwniez pod
wzgledem aktorskim doskonata, wywart
na stuchaczach jak najkorzystniejsze
wrazenie. Ponadto cieszyli sie wielkiem
powodzeniem w ,Aidzie" p. Koro-
lewicz-Waydowa (partja tytutowa) p.
Green (Amneris) i p. lIgnacy Mann,
ktory nut figura docet”, dotad jeszcze
nie opanowat pamieciowo i rytmicznie
Partji Radamesa.
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Po fatalnych eksperymentach ze
»Seansem" i ,,ObiezySwiatem" i smu-
tnych doswiadczeniach, mieszczacych
w sobie prawdopodobnie przestroge dla
sfer uktadajagcych repertuar Iwowski,
wznowiono nie grang od lat blisko
dziesieciu ,Noc w Wenecji" Jana
Straussa, czyli wrécono — co podniesé
nalezy z uznaniem — do genialnego
starszej daty kompozytora, uznanego
i zawsze zastugujacego na kompletne
zaufanie. ,,Krél walcow" i tym razem
nie zrobit zawodu a dzieto jego —
zwhaszcza po tak Wyjgtkowo amuzykal-
nym sezonie operetkowym — podobato
sie u nas jak moze nigdy dotad. Tru-
dno tylko zgodzi¢ sie w catosci z ob-
sadg: z wyjagtkiem pan Mitowskiej i Bo-
gdanowiczéwnej nikt prawie nie chciat
wnie$¢ na scene odrobiny naturalnego
humoru. A wiasnie w obecnej chwili
jest on bardziej niz kiedykolwiek po-
zadanym... pr Neuhauser.

LIST Z POZNANIA.

Miasto nasze wchodzi powoli na
droge wyrabiania muzykalnosci, spo-
dziewac sie tez nalezy, iz widocznych
tego wynikéw nie bedzie trzeba ocze-
kiwa¢ zbyt dtugo, + teraz zresztg, na
obojetnos¢ uskarza¢ sie nie mogg ani
opera ani koncerty, bo publiczno$¢ za-
petnia sale za kazdym razem. A jezeli
w tern jej stuchaniu muzyki niema je-
szcze nalezytego zrozumienia, jest za$
moze prosta tylko ciekawos$¢ obok po-
zagdania rozrywki, to nie wolno tego
objawu bra¢ za co innego, jak tylko
za pierwszg faze pozadanej odmiany
rozpoczynajacej sie w sposéb naturalny
i tatwo zrozumialy. Korzysta¢ tez na-
lezy z takiego wiasnie usposobienia
ogotu, podsuwajac mu rzeczy dobre,
na ktérych smak swéj bedzie mogt
wyksztatcic.

W osobie Adama Dotzyckiego
otrzymat Poznain niewatpliwie muzyka
powotanego do spetniania misji arty-
stycznej. Dziatalnos¢ jego koncentruje
sie rzecz prosta w operze. Po calym
szeregu rzeczy stanowiagcych podstawe
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kazdego repertuaru, wystawit ruchliwy
i staranny dyrektor ,,Dame pikowg"
Czajkowskiego. Byto to istotnie przed-
stawienie wyborne, w pierwszym rze-
dzie pod wzgledem szczeg6towego opra-
cowania czesci orkiestralnej i $piewa-
ckiej, w drugim — pod wzgledem in-
scenizacji. Korespondencja muzyki z ru-
chem scenicznym zastuzyta na catko-
wite uznanie. Kazda fraza orkiestralna
i niemal kazda figura, wydobyta pla-
stycznie i w nalezytym charakterze po-
dana a wycieniowana z subtelnoscig
doskonata, $wiadczyta wymownie o zro-
zumieniu intencyj kompozytora jak nie-
mniej 0 poetycznej, zywej wyobrazni
dyrygenta. Zastosowanie barw i Swiatta
do muzyki i akcji scenicznej byto tylko
dalszym ciggiem catej pracy insceni-
zatora i dyrygenta. W szczegdlnosci,
pokoj hrabiny, a nastepnie dekoracja
nad Newsa, robity wrazenie wielkie, wy-
wotujac nastréj, od ktérego wiasciwie
gtéwna czes¢ powodzenia opery Czaj-
kowskiego zalezy.

Miedzy solistami, zajeta pierwsze
miejsce p. Jozefa Zacharska, ktorej
gtos jak zawsze posiada wysokie kwa-
lifikacje dramatyczne. Ale przygotowana
nalezycie, umie ona nietylko gtosem
i pieknym a dono$nym jego dzwiekiem
wrazenie wywotaé, znachodzg sie u nigj
bowiem w danym razie i silne akcenty
i sporo zapatu. Gra réwniez zdota sie
wznie$¢ do wyzyny niezbednego ope-
rowego patosu. Hermana S$piewat p.
Bedlewicz, a jakkolwiek jest to $piewak
liryczny, to jednak nie braklo mu ani
sity ani wyrazu potrzebnego osobliwie
w wielkim duecie z Liza, jak réwniez
i w scenach ostatnich. Dalszg obsade
,Damy pikowej" stanowity panie Or-
leriska, Wolska i Zamorska, oraz pp.
Urbanowicz i Wisniewski. Chory zapi-
saty sie rodwniez dobrze w pamieci stu-
chaczy, przedstawiajg one dzi§ zespot
zeSpiewany, dzwiekiem celujacy, a przy-
tem na scenie ruchliwy i zycia peten.

Wogéle, odczuwa sie w catem
prowadzeniu opery poznanskiej daznosci
artystyczne skierowane znacznie wyzej
niz na to pozwalajg granice szablonu
zakorzenionego na scenach opery war-
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szawskie] i Iwowskiej. Dziatajg tu
prawdopodobnie i czynniki zewnetrzne
0 tyle, ze opera jako dziat w Poznaniu
nowy, stwarza¢ musi sobie egzystencje,
gdy na scenach tamtych ,przesztos¢"
utatwia wprawdzie zadanie, ale i po-
pycha jednocze$nie kierownikéw w ra-
miona wygodnej ekonomji pomystow
1 czynu. (i\

Z KRAKOWA.

Sezon koncertowy dobiega korica;
ostatnie tygodnie miaty kilka wybi-
tniejszych koncertéw. Dwukrotnie grat
Ignacy Friedman pianista tak
powszechnie uznany, ze wszelki sad
0 jego grze chyba zbyteczny; a jednak
pozwole sobie zauwazy¢, ze dla mnie
przedstawia sie gra Friedmana jako
co$ przestarzatego; wywiera ona bo-
wiem wrazenie, ze gtdwnym jej celem
jest efekt za wszelka cene. Mysmy juz
odwykli od gry tego rodzaju; od pia-
nisty zagdamy, by pianista usunagt sie
jak najdalej, a zostata jedynie muzyka;
wirtuozowstwo nalezy juz chyba, a przy-
najmniej powinno naleze¢ do rzeczy
przebrzmiatych. Typ nowoczesnego pia-
nisty-muzyka przedstawia natomiast wca-
tej petni Egon Petri. Gral on
réwniez dwa razy zawsze W wysprze-
danej sali, gdyz kazdorazowy jego kon-
cert jest dla Krakowa artystycznem wy-
darzeniem. Sam fakt, ze Petri umiescit
w programie niemal nigdy niegrywang
sonate Beethovena B-dur op. 106 —
»Hammerklavier”, $wiadczy, jak pia-
nista ten pojmuje swoj zawod.

Donioste znaczenie dla zycia mu-
zycznego w Krakowie miat koncert
kompozytorski Karola Szymanow-
skiego. Sam kompozytor siedziat
przy fortepianie, jego piesni $piewata
p. Korwin Szymanowska, za$
kompozycje skrzypcowe grat p. Pa-
wet Kochanski z Warszawy, po
raz pierwszy wystepujacy w Krakowie
1 entuzjastycznie tutaj przyjety. Kon-
cert ten zostanie na dfugo w pamieci
Krakowa ; z estrady wioneto tchnienie
nowej sztuki, ktéra mimo swego odre-
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bnego tonu zdotata jednak przemdwic
w sposéb bezposredni do wszystkich;
wprost zywiotowo oklaskiwano niektére
rzeczy jak mp. cykl ,,Mity“ na skrzypce
zwhaszcza ,,Zrodbo Aretuzy" i piesni
o kolorycie wschodnim ,Muezin Sza-
lony". P. Szymanowska jest ich nie-
zréwnang wykonawczynia; wasny kon-
cert poswiecita ona piesniom francuskim.
Réwniez i1 miejscowe koncerty posia-
daly wysoka warto$¢ artystyczna:
zwhaszcza p. Aleksandra Sza-
franska znana $piewaczka operowa
urzadzita wieczor piesni, ktory stwier-
dzit, nie po raz pierwszy zresztg, ze
jej interpretacja piesni nie predko znaj-
dzie sobie réwna.

Dzieki energji kilku jednostek po-
wstat w Krakowie nowy chor meski
»Echo" pod kierunkiem p. B. Walew-
skiego i p. lIsakowicza. Inauguracyjny
koncert przekonat nas, ze Krakéw zy-
skat Swietny zespdt, ktéry niezawodnie
odda wielkie ustugi w tutejszym ruchu
muzycznym.

Cenng nowoscig sa w koncu p o-
rank i symfoniczne orkiestry
»ZWigzku muzykéw polskich", urzadza-
ne we wytwornej sali teatru ,,Bagatela”
pod kierunkiem p. B. Walewskiego i p.
Gorzynskiego, $ciggajace co niedziela
thumy publicznosci. Na uznanie zastu-
guja stylowo utozone programy Kkaz-
dego poranku.

Dr. Jézef Reiss.

LIST Z WIEDNIA.

Od chwili objecia dyrekcji przez
Weingartnera, weszta Opera Ludowa
(Volksoper) w nowe stadjum istnienia,
Przyjeta wyglad zupetnie odmienny. Nie-
pospolita indywidualno$¢ artystyczna,
wielki autorytet, sita sugestyjna, oraz
niektamany zapat do pracy, wiasciwe
obecnemu kierownikowi opery, jak ma-
giczna pateczka podziataty na caty per-
sonal artystyczny. Opery wystawione
pod jego kierownictwem, siegaja cze-
sto® najwyzszego poziomu sztuki od-
tworczej, a orkiestra obecnie znacznie
zwigkszona brzmi poprostu wspaniale.
Jednem z arcydziet dyrekcji byt nie-
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dawno ,,Ztotnik z Toledo", opera do
tekstu Zwerenza z muzykg zestawiong
z melodyj Offenbacha, rzecz, ktéra
mimo pozoréw przerdbki, powiodta sie
pod kazdym wzgledem wspaniale i przy-
niosta tryumf z jednej strony Wein-
gartnerowi, a z drugiej przedstawi-
cielce gtdwnej postaci kobiecej — p. Ja-
dwidze Debickiej. Weingartner wydo-
bywat z orkiestry czarodziejskie dZwieki,
takie same ptynely z ust sympatycznej
naszej rodaczki. Prasa jednogtosnie to
stwierdzita, wysuwajac na pierwszy plan
p. Debicka wraz z jej ,,wysokg kul-
turg", ,,nieporéwnang stodycza gtosu”,
i ,,niewystowionem wdziekiem".

Sezon koncertowy w catej roz-
brzmiewa petni, tutejsza Polonja bierze
w nim zywy udziat. Dala sie bowiem
stysze¢ naprzéd p. Debicka, z tern sa-
mem CcO na scenie powodzeniem, na-
stepnie p. Gilbert-Kaszowska, po nigj
pianisci : Rosental, Friedman, Byk,
Askenaze, Cezia Disz6wna, Kaufleréwna
a w koncu piesniarz: Dr. Teo Lier-
hammer. Wieden dotad p. Felicji Ka-
szowskiej nie styszat. Jak wiadomo,
specjalnoscig artystki tej byly dawniej,
partje wagnerowskie, ktore Swietnie
odtwarzata na pierwszorzednych sce-
nach niemieckich; w Wiedniu, data sie
stysze¢ znakomita artystka jako pie-
$niarka, a koncert jej dany w wielkigj
sali Konzerthauzu nosit nazwe ,Wie-
czoru polskiej piesni". Program uto-
zony wedtug rozwoju historycznego,
obejmowat utwory : Szopena, Moniuszki,
Zarzyckiego, Zelenskiego, Noskowskie-
go, Pankiewicza, Niewiadomskiego, Kar-
towicza, Szymanowskiego, Rd&zyckiego,
Paderewskiego, Friedmana, Opienskie-
go i Wertheima. Silny dramatyczny
sopran Kaszowskiej wypetniat olbrzy-
mig sale znakomicie, a rozbrzmiewat
z wysokim artyzmem, ktéry tez znalazt
u publicznosdci i prasy gorace uznanie.
0 mistrzowskiej grze Maurycego Ro-
senthala trudno juz co$ nowego na-
pisa¢, zanotowa¢ tylko mozna ponowne
jego powodzenie jak zawsze Swietne
1 og6lne; nieco mniej oczekiwanym
lecz zato tern wiekszym byt niepospo-
lity efekt wywolany przez Ignacego
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Friedmana, ktérego porywajacy tem-
perament, bajeczna technika, i prze-
piekny ton wywotaly wrazenie olbrzy-
mie. Wybornie przedstawili sie i mtodzi
adepci sztuki mistrzowskiej: Ryszard
Byk duzym talentem obdarzony pia-
nista, i Stefan Askenaze artysta, kto-
remu wszyscy Swietng rokujg przy-
szto$¢. Wieczorom Dr. Lierhammera
towarzyszy zawsze niezmienne powo-
dzenie, wytworna jego sztuka S$pie-
wacka spotyka sie z uznaniem coraz
wiekszem.

Poza tem caly ruch muzyczny
stoi pod znakiem Mahlera. Wielkie jego
dzieto ,Piesn o ziemi" (Lied von der
Erde) wykonano z takiem ogromnem
powodzeniem, iz koncert musiat by¢
pie¢ (1) razy powtérzony, rozumie sie
przy zapetnionej doszczetnie sali. Przy
catym respekcie dla imienia tworcy,
ktérego stawa poSmiertna w Wiedniu
z kazdym dniem wzrasta, doda¢ tu
jednak nalezy, iz niepospolitg atrakcja
tych wieczoréw byt takze udziat pani
Charles Cahier, stynnej mezo-
sopranistki, dawniej stale angazowanej
w tutejszej Hofoperze, dzi§ artystki
goszczacej w Wiedniu chwilowo. P. Ca-
hier data procz Mahlerowskich dwa
wieczory piesni wiasne, za kazdym ra-
zem spotykajac sie z entuzjazmem
ogblnym, chociaz sztuka jej wykwintna
nie ma nic wspolnego z efektem po-
spolitym, obliczonym na masy szerokie.
Spiewaczka jest prawdziwg arystokratka
w dziedzinie swej sztuki. Wszystko tez,
co podaje, poczawszy od czysto gto-
sowej kultury, az do najwytworniej-
szych objawow gtebokiego uduchowie-
nia $piewackiego kunsztu, nosi na so-
bie charakter wysokiej rzadko spoty-
kanej szlachetnosci.

Pani Cahier ma zamiar zawita¢
do Polski, z ktdérg ja liczne nici wigzg
nie od dzisiaj. Wiadomo, ze wieden-
skie domy polskie, tworzyly za czaséw
statego pobytu artystki we Wiedniu,
Srodowisko w ktérem czuta sie jak-
najmilej i w ktorem przebywala jak-
najczesciej. Czy przy dzisiejszych tru-
dnosciach komunikacji przyj$¢ bedzie
mogto do tego, nie wiemy, bo artystka

ma przed sobg tournee pO Szwajcariji,
nastepnie festywal Mahlerowski w Am-
sterdamie, po odpoczynku za$ letnim
udaje sie do Ameryki.

Gdy mowa o koncertach, to po-
mina¢ trudno produkcje urzadzone przez
ruchliwg dyrekcje Konzerthauzu (Dr.
Botstiber) a poswiecone pamieci Hu-
gona Wolfa. Utwory piesniarza tego
dopiero obecnie w catej petni zyskuja
sobie zastuzone uznanie, rzecz wiec
prosta, ze nadmienione koncerty mu-
sialy sie cieszy¢ i duzg frekwencjg
i powodzeniem.

Senzacjg jednakze sezonu wigkszg
niz wszystkie wypadki w sali koncerto-
wej i przedstawienia w ,Volksoperze*,
byta premiera opery Fr. Schrekera
»Napietnowani".

Jak dotad przystowie: ,nul est
prophet dans son pays“ mozna byto
zupetnie do Schrekera zastosowaé: juz
znany, ba, nawet przez wielu uznany
i nawet przez muzykéw niektérych za

. jedynego nastepce Wagnera uwazany,

spotykat sie Schreker we Wiedniu
zawsze z obojetnoscig, a niekiedy
z uSmiechem pobtazania lub nawet po-
garda. Az nareszcie opera ,Napietno-
wani" przebit z zelazng sitg geniusza
I6d obojetnosci, zdobywajac szturmem
zaréwno publiczno$¢, ktéra zgotowala
mu na premierze olbrzymig owacje,
jakotez niemal catg prase nieskapiaca
mu pochwat.

Tytut opery polega na tem, ze
dwie osoby, w dramacie rozgrywajacym
sie przed oczyma widza — gtdwne,
napietnowata natura w sposéb nieli-
tosciwy. Alviano Salvago, rycerz, jest
upo$ledzony fizycznie i zewnetrznie
brzydki, chociaz duchowo subtelny;
piekna za$§ a niepospolicie utalento-
wana malarka Carlotta Nardi cdrka
marszatka Genui nosi w sobie tak
ciezkg sercowg chorobe, iz kazdy wy-
buch temperamentu grozi jej zycia
utratg. Alviano nie znajacy szczescia
w mitoéci z powodu swej brzydoty,
stwarza dla swych przyjaciot cudnej
pieknosci park, istny raj na ziemi, pe-
ten nimf, faunow, i tysiecznych przynet
a nadewszystko zawierajagcy tajemna
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grote, przeznaczong dla uciech mi-
tosnych. On sam w nich udziatu nie
bierze, pozostawiajagc stodycze uzywa-
nia swoim najblizszym. Widocznie je-
dnak zupetnie bezinteresownym w tej
sprawie nie jest, kiedy napadowi za-
zdrosci ulega. Gdy oto bowiem przy-
chwycit w grocie Carlotte Nardi w obje-
ciach Tamarego swego przyjaciela,
rzuca sie nan z weciektoscig tygrysa
i zycia go pozbawia. Trzeba za$ wie-
dzie¢, ze Carlotta byta jedyng kobieta,
ktora sie don zblizyta, rozkochawszy
sie w jego duszy, ktdrg chciata malowac.
Po ukonczeniu portretu okazato sie,
ze mito$¢ jej byta tylko fikcjg czy
wizjg, i ze silniej niz dusza brzydkiego
Alviano przeméwito do niej ciato pie-
knego Tamarego, stynnego i rutyno-
wanego uwodziciela kobiet. Zawiedziony
na duszy zaréwno swej wilasnej jak
i na duszy ukochanej kobiety, odrzu-
cony przez nig, gdy po przejsciu z om-
dlenia odepchneta go ze wstretem, Al-
viano dostaje obtedu.

Petnig wzruszajacych momentéw
dramatycznych, wstrzacajacych kontra-
stow jakotez nadzwyczajnej fantazji sce-
nicznej (l1l. akt) wywotuje ta opera wra-
zanie gwattowne. Nawet bez muzyki
stuchatoby sie tego dramatu z zapar-
tym oddechem. Ale Schreker potrafit
obdarzy¢ tekst muzyka piekng i nowa.
Za pomocg niestychanych kombinacyj
instrumentalnych, wywotuje brzmienia
dzwiekowe nie obliczone bynajniej na
plytki efet. Odtwarzajg one nastroje po-
szczegblnych epizodéw dramatycznych
lub wzbogacajg malownicza szatg ko-
loréw orkiestralnych fantastyczne obrazy
aktu IlIl. W muzyce Schrekera znaé
zblizenie do tonalno$ci i melodji, ktorg
w swej ostatniej operze ,,Poszukiwacz
skarbu" (,,Schatzgraber") jeszcze sil-
n,ej opanowat. Stucha sie tych egzo-
tycznych dzwiekéw z prawdziwg roz-
kosza, bo nie obrazajg one stuchu
numo odrebnosci harmonicznych. Te-
maty sg organicznie spojone, harmo-
nizacja przeprowadzona wszedzie lo-
gicznie, bez wybrykéw schonbergow-
skich, ale tez daleka od dawnych drdg
zuzytych. Juz uwertura (grana w roku
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ubiegtym jako ,Vorspiel zu einem
Drama") wprowadza stuchacza w Swiat
peten wuroku, czarujacy szczerem na-
tchnieniem. Uzycie fortepianu i celesty
w spos6b odrebny, wysubtelnienie partji
poszczegblnych instrumentéw do wy-
sokosci techniki solowej, plastyka te-
matéw odpowiadajagcych osobom lub
ilustrujgcych sytuacje dramatyczne nie
majg rysow pokrewnych z Wagnerem..
Niema tez tam motywow przewodnich
w sensie wagnerowskim, lecz raczej zy-
wiotowo$¢ natchnienia tworczego i ze-
lazna genjalna logika.

Opera wiedenska kroczaca pod
kierownictwem Ryszarda Straussa ol-
brzymiemi krokami ku artystycznym
wyzynom czas6w malerowskich, wysta-
wita te opere prawdziwie po mistrzow-
sku, poczawszy od nieporéwnanej or-
kiestry az do ostatniego solisty. Wszystko
to wraz z wystawg nosito ceche naj-
wyzszego smaku artystycznego i mi-
tosci dla dzieta nowowystawionego.
Dyrygowat operg Schalk, solisci za$
(Jeriza — Carlotta, Ziegler — Alviano,
Duhan — Tamare, Manovarda — Ksig-
ze) dzielili z twdrcg pieknego dziela
Fr. Schrekerem entuzjastyczne owacje
publicznosci. Juliusz Wolfsohn,

CO O NAS PISZA OBCY?

Wedtug doniesienia ,,Musikalischer
Kurier" 1. J. Paderewski ukfada Hymn
narodowy, w ktorym to celu udat sie
do posiadtosci swej nad jeziorem Ge-
newskiem. Wiadomos$¢é ta o tyle nie
jest prawdziwg, o ile mistrz, udajac sie
do Morges, juz Hymn ten miat uto-
zony, tekst za$ tegoz byt nawet w pi-
smach ogtoszony drukiem.

O Sonacie d-moll skrzypcowej
Karola Szymanowskiego piszg ,,Musik-
blatter des Anbruch" stowa nastepu-
jace : ,,Wieczér modernistycznej sonaty
urzadzony przez pp. Francis Aranyi
i Jozefa Rosenstocka (Polak, do nie-
dawna uczen Schrekera i Lalewicza)
miescit w sobie takze sonate K. Szy-
manowskiego, polskiego Schdnberga na
mniejsze rozmiary (einem kleineren pol-
nischen Schoénberg), ktérego kilka prob
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ostatniej nadmodernistycznej fazy roz-
woju, zaprezentowata nam p. Kaszow-
ska w wieczorze poswieconym polskiej
piesni. Sonata op. 9 nalezy do wcze-
snej jego, spokojniejszej przesztosci.
Niektére jej nici nawigzujg sie do twor-
czosci Szopena, inne gubig w nie-
pewnej przysztosci impresjonizmu. Kom-
pozytor stagpa tu jeszcze po nieza-
chwianym gruncie tonalnosci, na ktérej
daje sie dobrze budowaé. Niezwykle
uzdolniony mtody twérca, czuje sie na
tym gruncie, jakoby sie zdawato, do-
skonale".

LIST OTWARTY.

Od grona sprawozdawcéw mu-
zycznych otrzymaliSmy nastepujacy od-
pis listu wystosowanego do Redakcji
»Gazety wieczornej" we Lwowie z pro-
$bg o umieszczenie:

Szanowna Redakcjo !

W ostatnich numerach Szano-
wnego Pisma pojawit sie szereg re-
cenzji piéra p. Dra Adolfa Chybin-
skiego, poruszajgcych pod pokrywka
rzeczowej oceny w tonie ublizajagcym
stanowi dzienikarskiemu forme innych
sprawozdann muzycznych oraz kwalifi-
kacje odnosnych sprawozdawcow.

Poniewaz tego rodzaju sprawo-
zdania w kulturalnem zyciu dzienikar-
skiem niepraktykowane dotad dezorjen-
tujg publicznos¢ i wprowadzajg niepo-
zadany ton w miejscowe stosunki mu-
zyczne, poniewaz wreszcie prawem i obo-
wigzkiem sprawozdawcy muzycznego jest
ocena utworéw wykonywanych oraz ich
wykonanie ze swego punktu widzenia
nie za$ ocena innych sprawozdan mu-
zycznych i ich autoréw, nizej podpisani
uwazaja za stosowne zaprotestowac naj-
energiczniej przeciw tego rodzaju poj-
mowaniu i wykonywaniu obowigzkow
recenzenckich i oznajmiaja, ze gdyby
sie to w przysztosci miato powtdrzyé,
wyciggng z tego jaknajdalej idace kon-
sekwencje.

Lwow, dnia 19. kwietnia 1920.

Dr. Juliusz Balicki (Wiek Nowy), Wil-
helm Flam Ptomienski (Dzien), Dr. Na-
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tan Hermelin (Dzien), Kazim era Jawo-
rowska-Bankowska (Trybuna Polska),
Prof. Lestaw Jaworski (Stowo Polskie).
Wtodzimierz Kaczmar (Dziennik Lu-
dowy), Prof. Franciszek Neuhauser
(Gazeta Lwowska, Gazeta Muzyczna,
Nowiny poniedziatkowe), Alfred Plohn
(Chwila), Edmund Walter (Kurjer
Iwowski).

WIADOMOSCI Z KRAJU
| ZAGRANICY.

Opera warszawska nabyta
prawo wykonania opery d’Alberta ,,Mar-
twe oczy". Dzieto to obiegajagce obe-
cnie cate Niemcy, nalezy do najbardziej
zajmujacych nowosci. Zwiaszcza libretto
zaleca sie niezwykle poetycznym pomy-
stem i mieSci w sobie wzruszajgce sceny
i obrazy.

Tristan i Isoida Wagnera na-
lezy réwniez do planu tegorocznego
opery warszawskiej. Dzieto ma sie uka-
za¢ na scenie niebawem a bedzie to
pierwsze tegoz przedstawienie w je-
zyku polskim.

ZKota muzycznego we Lwo-
wie. Na nadzwyczajnem Walnem zgro-
madzeniu cztonkéw uchwalono na wnio-
sek wydziatu podwyzszy¢ wkiadki czton-
kéw czynnych i wspierajacych na Mp. 10
miesiecznie z tem, ze kazdy cztonek
optacajacy regularnie wktadki otrzyma
bezptatnie ,,Gazete Muzyczng". Za-
razem podwyzszono wpisowe na Mp. 10
a wkiadke cztonkdéw zatozycieli na Mp.
400 jednorazowo.

Stanistawa Argasinska Choy-
nowska ceniona artystka opery lwow-
skiej i znakomita pie$niarka wybrata sie
w podréz artystyczng do Warszawy,
Poznania, Gniezna i Inowroctawia.

Irena Dubiska znana zaszczy-
tnie wiolinistka polska, obecnie stale
zamieszkata w Warszawie, powrdcita
niedawno z podrozy po Holandji, gdzie
zbierata duze sukcesy w dtuzszym ob-
jezdzie artystycznym. Koncerty w Am-
sterdamie, Hadze i Roterdamie przy-
niosty artystce naszej powodzenie bar-
dzo piekne, zadokumentowane prze-
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dewszystkiem catemi szpaltami recenzyj
wysoce pochlebnych. Cata krytyka pod-
nosi jednogtos$nie wysoka muzykalnosé
koncertantki, powazny, klasyczny styl
ieJ gry i technike znakomita, ktora
w catej petni stuzy jej do osiggania
celow artystycznych. Panna Dubiska
w bogatym repertuarze swoich pro-
gramow grywata Sonaty Veracini’ego
i Bacha, Warjacje Tanejewa, Koncert
Kartowicza i wiele innych utwordw.
Koncert nadmieniony, byt dla Holandji
nowoscig, przyjeto utwdr ten zywem
uznaniem, podkreslajagc okoliczno$¢, ze
w niezbyt bogatej literaturze skrzypco-
wej jest on bezsprzecznie dzietem za-
stugujagcem na szczegdlng uwage. Ca-
tos¢ produkcyj uktadata sie dzieki kla-
sycznie dobieranym programom i zna-
komitej interpretacji tychze, w sposob
skonczenie doskonaty, tak, iz niepo-
dobna bylo nieuzna¢é w niej ,,sztuki
zupetnie dojrzatej” jak sie jeden z kry-
tykOw wyraza.

Juliusz Wolfsohn znany za-
szczytnie pianista polski we Wiedniu,
rozwingt tamze tego sezonu dziatalnosé
ruchliwszg niz kiedykolwiek. Jednym
z najwybitniejszych czynéw jego arty-
stycznych, a réwnoczesnie i filantro-
pijnych, byt koncert dany w wielkiej
sali Musikvereinu na rzecz orkiestry,
ktéra w czasach obecnych zewszad
wsparcia potrzebuje. Wolfsohn pierw-
szy wpadt na mys$l, ze obowigzkiem
artystobw o ustalonem powodzeniu u pu-
blicznosci, jest nies¢ pomoc zagrozonej
egzystencji cztonkéw orkiestry i mysl
1?7 wykonat jak najszcze$liwiej. Pisma
uznaty ten krok jego i zaczely nawo-
tywaé innych do nasladowania. Wielki
sukces koncertu pociggnat za sobg
oruga produkcje poswiecong wylgcznie
ozopenowi, gdy w pierwszej artysta
grat Sonate f-moll Brahmsa, Sonate
b-moll Szopena, a nadto utwory Szy-
manowskiego, Friedmana i Liszta. Szo-
penowski wieczor przyjeta publicznosé
i prasa niezmiernie gorgco. Od Wolf-
sohna wyszta takze inicjatywa (Musik.
Kurier) zatozenia Klubu Muzykow we
Wiedniu przyjeta przez caly Swiat ar-
tystyczny Wiednia z jaknajzywszem
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uznaniem. W pedagogji moze si¢ nasz
artysta rowniez niematym pochlubié¢ suk-
cesem, w tym bowiem sezonie az
szesciu ucznidw jego dawato swoje re-
cytale publiczne a wszyscy z powo-
dzeniem. Wolfsohn wybiera sie obecnie
w podr6z artystyczng, zaproszony na
dtuzsza tournee do Szwajcarji i Ho-
landji, szkoda, ze zadno z miast pol-
skich, ani Warszawa, ani Lwoéw lub
Krakéw nie postaraty sie dotad o go-
$cine pianisty i muzyka, ktéry zdobyt
sobie imie u obcych, a dla muzyki
polskiej pracuje nieustannie, przywia-
zany do swoich stale i wiernie.

Dezydery Danczowski znany
i ceniony czelista, cztonek ,,Polskiego
kwartetu smyczkowego" zostat zamia-
nowany profesorem Ilwowskiego kon-
serwatorjum.

Spiewak, miesiecznik literacko-
muzyczny, organ Zwigzku Kot $piew,
w Poznaniu zaczat z dniem 1. kwietnia
b. r. ponownie wychodzié. ,,Po raz trzeci
w tym czasie przetomowym, pisze, Re-
dakcja, czynimy prébe wydania ,,Spie-
waka", aby nawigza¢ na nowo tgcznosc
z naszymi Druzynami. Z powodu roz-
maitych przyczyn pierwsze dwie préby
wypadly niepomysinie, lecz mamy na-
dzieje, ze tg razg wybraliSmy szcze-
$liwszg chwile, wobec tego, ze huragan
wojenny ma sie ku koncowi i ze praca
w wszystkich prawie organizacjach czy
to spotecznych lub zwigzkowych wcho-
dzi na nowe tory z nadziejg lepszej
przysztosci”. Tres¢ catego numeru po-
Swiecong jest Moniuszce to tez znaj-
dujemy tam wizerunek jego, jakotez
zyciorys, dalej wzorowy program kon-
certu Moniuszkowskiego dla Kot Spiew.,
uchwaly Wydziatu Zwigzku, Z zycia
K6t i Odezwe do zbierania sktadek na
pomnik Moniuszki w Poznaniu.

Muzyka i Spiew. Miesiecznik
artystyczny poswiecony sprawom mu-
zycznym i zawodowym wychodzi w Kra-
kowie pod redakcjg p. Romana Fereka.
Numer za kwiecien zawiera nastepujace
artykuty: R. Ferek : Sytuacja najblizszej
przysztosci. Ks. A. Nodzynski: W wa-
znej sprawie stow Kkilka. I R.: Z te-
orji choratu gregorjanskiego. Dyr. A.
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Kossowski: Polskie zwyczaje i piesni.
Dr. H. Woelfle: Muzyka i Spiew w zy-
ciu ludzkiem. Dr. K. ksigze Lubeckf:
Muzyka w hierarchji sztuk pieknych.
Tenze: Charakterystyka muzyki. Spra-
wozdania i krytyki: Lwow, OsSwiecim,
Podg6rze. Korespondencje. Odpowiedzi
redakcji. Ogtoszenia.

Czasopisma muzyczne za-
granicg. Od lutego b. r. wychodzié
zaczeto w Berlinie pismo ,,Melos" po-
Swiecene muzyce. Statymi wspOipra-
cownikami pisma tego bedg: Bela Bar-
tok, Feruccio Busoni, Dr. Leichtentritt,
Schiinneman, Arnold Schénberg, Ernest
Dohnanyi, Maks Schillings i inni wy-
bitni pisarze na polu muzyki. — ,,Neue
Zeitechrift fiir Musik" zatozone przez
Roberta Schumana w roku 1834 a od
roku 1906 ziaczona z ,,Musikaliches
Wochenblatt" przeszta w posiadanie
znanego naktadcy lipskiego Steingra-
bera i od 1. marca b. r. wychodzi pod
nazwg ,,Zeitschrift fiir Musik" jako organ
tamtejszego Zwigzku artystow-muzykow.

NEKROLOGIJA.

Adolf Guzewski zmart tuz przed
Swietami Wielkanocnemi w majgtku swym
Dyrwiany w ziemi Kowieckiej. Muzyka
polska traci w nim jednego z najbar-
dziej uzdolnionych kompozytoréw miod-
szej generacji. Urodzony w roku 1874
ksztatcit sie na politechnice RyzKkiej,
ktérg nastepnie porzucit, aby sie po-
Swieci¢ studjom muzyki odbytem w Kon-
sérwatorjum Petersburskiem. Ukonczyw-
szy konserwatorjum, osiadt w Warsza-
wie, gdzie po roku pracy nad naukg
kompozycji u Zygmunta Noskowskiego,
wystapit z operg ,,Dziewica lodowcow",
ktdrej tres¢ zaczerpnietg z bajki Ander-
sena, utozyt sam interesujaco i efek-
townie. Opera miata w Warszawie po-
wodzenie zupelne, a zeszta ze sceny
tylko z powodu zmian zasztych w obsa-
dzie. Nastepnie, objat Guzewski w kon-
serwatorjum klase gry na fortepianie,
ktérg prowadzit przez lat pie¢. Powstaty
w tym czasie Warjacje orkiestrowe,
Symfonja A-dur, Koncert fortepianowy
es-moll, a wszystkie te utwory otrzy-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.
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maty nagrody na konkursie. Ostatniem
wiekszem dzietem Guzewskiego jest
opera ,Atlantyda"”, rozpoczeta przed
wojng, a przerwana z powodu, ze Gu-
zewski uchodzi¢ musiat przed nawalg
niemiecka, ktéra w roku 1915 ogarneta
Litwe i ZmujdZz. Podjeta ponownie w r.
1918 po powrocie z Rosji pod strzeche
rodzinng, bliskg juz byka ukonczenia,
gdy oto Smier¢ jg przerwata na zawsze.

Wybitna inteligencja, szerokie ho-
ryzonty umystowe, wielki talent i wiel-
kiej prawosci charakter, czynity zen je-
dnostke bardzo wybitng w sztuce na-
szej i ogOlnie ceniong wysoko. Czes¢
Jego pamieci!

Edward Sonzogno stynny na-
ktadca medjolanski, uwieczniony w dzie-
jach wioskiej muzyki konkursem, ktory
otworzyt w $wiat droge Mascagniemu
i Leoncavallowi a tern samem 1 calej
szkole werystycznej, zmart niedawno
w Medjolanie. Firma przeszta na wia-
snos¢ bratanka jego, ktory jednakze
w niedtugim czasie bo przed kilkoma
tygodniami nagtg $miercig niespodzie-
wanie zeszedt rowniez ze $wiata. Pisma
wioskie nie podaja, kto obecnie obej-
muje stawny naktadczy interes.

Emil Sauret znany i u nas zna-
komity skrzypek francuski zmart w Lon-
dynie, gdzie stale od lat dwudziestu
mieszkat.

Campanini stynny wioski ka-
pelmistrz, dyrektor opery w Chicago
aw latach 1897—1906 krolewskiej opery
w Londynie, zmart w 59-tym roku zycia.

Luigi Ulica znany librecista
wioski, zmart niedawno w willi swej
Castel Arguato koto Piacenzy. Byt on
autorem librettéw trzech stynnych oper
Pucciniego: ,,Cyganerji", ,, Toski“i ,,Ma-
dame Butterfly" jak réwniez opery
Giordana ,,Andre Chenier" i Mascagnie-
go ,lsabeau”. U lllici mozna juz zau-
wazy¢ znaczny postep w poréwnaniu
z poprzednimi librecistami. | formy
i treS§¢ tychze sg znacznie wytworniej-
sze. Do kohca zycia pracowat w swoim
zakresie, w ostatniej pracy zaczerpnat
tres¢ z ,,Eneidy" Yirgiliego.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



