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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOWOSCI

POSIADA NA SKLADZIE:

Szkoty, éwiczeniana fortepjan, orga-
ny, fisharmonje oraz na wszystkie in-
strumenty smyczkowe i deto.

Sonaty, suity, koncerty, na 1i 2

fortepjany—2, 4, 6 i 8 rgk. Na orga-

ny, fisharmonje, skrzypce, wiolonczele,

wiole (altbwke)), kontrabas i na wszyst-
kie instrumenty dete.

Wyciggi fortepjanowe oper pol-
skich 1 obcych w mozliwie najtan-
szycli wjManiach.

Eulenburga partyturki orkiestro-
we do stndjéow zawsze na skladzie
w komplecie.

,,L’Orchestre de salon"™ z forte-

pianem i harmonjum, zawiera 5 do

15 gloséw, ale moze by¢é wykonana

dowolnie: jako trio, kwartet, kwintet,
sekstet i t. d.

Spiewy polskie, rosyjskie, wtos-
kie, francuzkie jedno i wielogto-
SOWE.

| Ksigzki teoretyczne, muzyczne po
polsku, rosyjsku, francuzku, niemiecku,
- angielsku.

P @, O

Muzyka koscielna, s$piewy choral-
e polskie i obce w partyturach i glo-
sach.

Polskich kompozytordéw wszystkie
utwory stale w komplecie.

Posytamy nuty do wyboru; wszel-
kie informacje i zlecenia zatatwiamy
odwrotng poczty.

1 POLECA:

zbiorowe wydawnictwa
Petersa, Steingrabera, Univer-
Breitkopfa Yolks-Ausgahe,
Edision-Scot.

Tanie
Litola,
sal-Edition,

Utwory salonowe, potpoury, fan-
tazje, walce, polki, mazury, kontredan-
se, tance figurowe.

Wagnerowskie opery w partytu-
rach orkiestrowych (wydawnictwa po-
pularnc (dla studjow).

Objasnienia utworow symfonicz-
nych (Musikfuhrer’y), Breitkopfa Ha-
ertla, Schlesingera zawsze na skiadzie.

Muzyka kameralna, duety, tria,
kwartety, kwintety w partyturach
i w gtosach.

Cyganskie romanse, S$piewy ope-

retkowe, kabaretowe, komiczne.

Dzieta klasyczne, opery, operetki
w ozdobnych oprawach stosownych na
upominki.

Przeglad Muzyczny, Kwartalnik

Muzyczny, Signale, Die Musik, Nowosci

Muzyczne, Scena i Sztuka, sprzedaje-
my zeszytami.

Utwory na orkiestry smyczkowe,
symfoniczne, salonowe.

Katalogi rozdajemy i rozsytamy
bezptatnie.
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Dr ZDZIStAW jj\CHIMECKI.

Arjadna na Naxos.

Prawie przypadkiem tylko napisat Ryszard Strauss nowe swe dzieto sceniczne
pod tym tytutem.

Oto Max Renihardt, dyrektor teatru niemieckiego w Berlinie, zamierzat wysta-
wi¢ komedje Moliera ,Mieszczuch szlachcicem"™. Podobnie, jak do niektérych dziet
Szekspira dostarczal Reinhardtowi wktadek muzycznych Pfitzner, lub inny jaki$ gtosny
muzyk niemiecki, tak do ,,Mieszczucha" muzyke dorobi¢ miat Strauss, a to z wdzieczno-
éci za znakomitg inscenizacji®, Kawalera ze srebrna rozg“. Swiadomie pominat Rein-
hardt istniejacq od r. 1670, czyli od chwili powstania ,Mieszczucha", muzyke Lully’ego.
Kapelmistrz i kompozytor nadworny L”dwika XIV i twdrca opery francuskiej, nie
przedstawial w oczach Reinhardta dos$¢ atrakcyjnej sity w swej milutkiej muzyce do
komedji Moliera. Dla podniesienia stopnia sensacyjnosci musiat za pidro chwycic
krol. prusk, kapelmistrz nadworny, R. Strauss, dajac Reinhardtowi jedynie godny
ekwiwalent za niemozno$¢ wystawienia ,,Mieszczucha" w cyrku... Wobec bogatej, co
prawda niekiedy az aroganckiej, pomystowosci inscenizacyjnej Reinhardta, ktérej me-
toda tak jaskrawo wystgpita np. przy inscenizacji ..Poskromienia zto$nicy"”, przedsta-
wiatby Lully archaiczny charakter jego muzyki, w doktadnej kopji auientycznego
sposobu interpretacji jej, pretekst do roznych efektownych z teatralnego punktu wi-
dzenia momentdw. Muzyka ta ujetaby obraz sceniczny w ramy, ktérych nie stwo-
rzytby wspdétudziat Straussa.

Propozycja Reinhardta zeszta sie z pragnieniem Straussa i nieodtgcznego juz
dzisiaj librecisty jego, Hofmannsthala, znalezienia nowego tematu do opery komicznej.
Powszechne i trwate sukcesy ,Kawalera ze srebrng r6za" zdawatly sie wskazywac¢ obu
autorom, ze komedja muzyczna powinna by¢é polem dalszej ich wspdlnej twdérczosci
i nowych tryumfow. ,Kawaler" wszedt na sceny oper niemieckich w styczniu 1911 r.
W lecie tegoz roku musiat Strauss pracowa¢ juz nad nowg operg. Wymagal tego
wzglad na dazenie Straussa do monopolu w dzisiejszej muzyce dramatycznej. Szyb-
ciej od niego produkuje opery tylko Eugenjusz d’Albert, ale tej konkurencji Strauss
leka¢ sie niema potrzeby. Hofmannsthal, nie mogac napredce znalezé w Zrddle wia-
snego natchnienia godnego inwencji Straussa tematu komedjowego, dokombinowat do
»Mieszczucha"™ Molierowskiego libretto operowe, aby w ten sposob osiggna¢ swojego
rodzaju uniéum sceniczno-muzyczne.

Pan Jourdain z komedji Moliera podobat sie Hofmannsthalowi jako karykatu-
ralny typ reprezentacyjny. Poeta wiedenski zadecydowat wiec, ze w ,Mieszczuchu"
moze ten mieszczuch, zbzikowany na punkcie aspiracji szlacheckich, pozosta¢ przy
zyciu. Tak samo i dwoje jego partneréw z wielkiego $wiata, markiza Dorymena
i oszuscik Dorant, mogag zatrzymaé swe role. Z rodziny p. Jourdain’a ostata sie jedy-
nie zona. Hofmannsthal uznat, Zze widz me jest ciekawym pozna¢ dalszej rodziny
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p. Jourdain’a, pozbawit wiec mieszczucha w przerdébce j*go «corki, Lucylli i jej ko-
chanka Kleonta. Znikta tez para krzykliwych a przebiegtych stuzacych, Michasia
i Ergasta. Po tej amputacji musiaty odpas$¢ sceny z turkami, Ktdéra wymysla Ergast
w komedji dla ratowania szcze$Scia Kleonta i Lucylli. Jourdain Hofmansthala nie moze
wiec zosta¢ tureckim ", mamamuszi“. W nagrode za te naiwng przyjemnos$¢, jakg ze
strony Moliera miat p Jourdain, wurzagdzi mu sam Hofmannsthal zabawe, za ktorg
mieszczuch nie bedzie sie musiat przed potomnoscig,- tak jak za ,balet narodéw",
wstydliwie rumieni¢. Zdaniem Hofmannsthala ri«byt Molier wybredny w pomysle
scen z turkami, ani tern mniej Ludwik XIV, Kktéry polecit je Molierowi napisa¢ spe-
cjalnie ze wzgledu na poselstwo otomanskie, bawigce podowczas w Paryzu, i takie
nawet znalazt w nich upodobanie, ze kazat je wykonywa¢ w urnych komedjach.
Hotmannsthal nie mégt wiec naraza¢ ani Moliera, ani krola stonecznego na docinki
ze strony berlinczykéw i postanowit dla ratowania ich honoru, a interesu swego
i Straussa: zredukowa¢ piecioaktowg komedje do aktéw dwuch, a w miejs'e ,baletu
narodow" po skonczonej komed i pokaza¢ gosciom p. JourdaiiTa najnowsza opere
Straussa ,Arjadua na Naxos“. Opera przed Lullym znata ten temat. Montev> rdi na-
pisat Lament Arjadny w r. 1607. W obawie, aby podanie mityczne nie»zalatywato
naiwnoscig, musiat je Hofmannsthal przyprawi¢ czem$ godnem ,ducha czasu" na-
szego. Teatr w teatrze istnieje oddawna (nawet w ,Hamlecie" i ,,Pajacach™), ale nie
znano dotad galimatiasu dwu sztuk, dramatu i arlekinowej groteski. Dziwaczny ten
kontrapunkt adagia i scherza dramatycznego wyspekulowat Hofmansthal, aby ,zadzi-
wi¢ mieszczanina" w amfiteatrze, dajgc w tak spreparowanem dziele Straussowi moz-
nos¢ do rozwiniecia najbardziej kontrastujgcych pomystéw muzycznych, Reinhardtowi
za$ sposobnos$¢ do stworzenia niebywatego ,,meistcrstiicku” inscenizacji.

Mytu w Arjadnie Hofmannsthal nie stworzyt. Przejmujac go jednak i nie
zmieniajagc w nim nic, pragnie go Hofmannsthal niepomiernie pogiebi¢. Przemiana,
dokonana w Arjadnie na widok ol$niewajgcej pieknosci Bachusa-Djonizosa, jest dla
nas tak zrozumiata, jak zapomnienie Zygfryda w Brunhildzie pod wptywem czaru
Gudruny. Nap6j mitosny, ktéry przychodzi w ,PierScieniu Nibelunga" Wagnera,
jest zbyteczny dla psychologicznego rozwoju akcji Zygfryda. Arjadna takze nie po-
trzebuje go pi¢, aby zapomnie¢ o Tezeuszu, po ktérego stracie tak diugo lamento
wala. Hofmannsthal nie zyczy sobiek abysmy te przemiane pojmowali tak po prostu,
jak wszystkie takie inne przemiany na Swiecie. Jego Arjadna, i to witasnie jego, nie
mitologicznej opowiesci, jest zgota inna, jest ,jedyng pos$réd miljonéw". By wiec
kazdej pomyiki prywatnej nie poprawia¢ osobndj napisat Hofmannsthal oficjalny list
do Straussa, z wyrazng tendencja ogtoszenia go drukiem, co tez dokonane zostato
w przewodniku do ,Arjadny" dra L. Schmidta. Przedewszystkiem Arjadna musi by¢
pojmowana jako ,dalszy cigg" Elektry (nie Ajschylosa, lecz Hofmannsthala), gdyz
i tamta i ta ,,pamieta”. ,Przemiana" Arjadny musi sie dokona¢ na podstawie jakich$
praw wyzszych, dla niej musi by¢ ona ,,cudem wszystkich cudéw, witasciwg tajemnicg
mitosci. Arjadna umarta byta i ozyla, dusza jej naprawde przemienita sie. jest to
jednak prawda wyzszego rzedu, ktéra nie mogtaby by¢ prawdg dla Zerbinetty i po-
dobnych jej". Hofmannsthal zaprowadzi! nas na dobre w sfery symboléw; nawet
w operze komicznej nie mo6gt nam tego oszczedzi¢. Zaledwie tragedja muzyczna
wyzbyta sie symbolistyki, juz komedja muzyczna aspiruje o prawo maskarady alego-
rycznej. To, co tak trafnie gtosit Llugo Wolf przed napisaniem swojej opery ko-
micznej ,,Corregidor”, poszto widocznie w niepamigeé. Rozbrzmiaty aforyzmy Nietz-
schego, Arjadna staj' sie adoptowang coOrkg jednookiego Wotana... Jednem stowem:
przemiana Arjadny i Bachusa, co w ramionach jej staje sie bogiem, ktérym nie byt
w ramionach Circe, t) przemiana ,ku gdrze". Zerbinetta, widzac te przemiane, $piewa:

»(idy sie nowy bég nam zjawia

niein6c czuje kazdy z nas.

Pocatunkiem on nas zbawia,

rozkosz dziwng w nas zostawia

i sprowadza zmiany czas...“
ale te jej ,przemiany" dziejg sie ,na doét'. To takze pewien spos6b pojmowania
~ewolucji tworczej" w mitosci.

Hofmannsthal, urzgdzajagc w domu p. Jonrdain’a przedstawienie Arjadny, nie
mogt spotkaC sie z zarzutem popetnienia jakiej$ niekonsekwencji w tej dowolnosci



poetyckiej. P. Joufdain, ptacacy tysigce talarkow za rachunki Doranta, na Kktorego
posrednictwo w umizgach do Dorymeny liczy na pewne, moze pozwoli¢ sobie na
sprowadzenie $piewakoéw wiloskich, modnych podéwczas w Paryzu, i komedjantow do
cornmedia deUarle. Hofmannsthal zapewnia nas, ze kasa jego pupila nie poniesie
znacznego uszczerbku. W jednem tylko popetnia poeta wiedenski niekonsekwencje:
broni wprawdzie honoru domu p. Jortrda;n’a i jego estetycznego smaku, urzadzajgc
opere w miejsce baletu, kaze mu jednak réwnoczes$nie popetni¢ kardynalne gtupstwo
dyspozycja, aby aktorowie i $piewacy, ktérzy mieli dwie r6zne sztuki odegra¢ po
kolei, zagrali je razem. Aby wiasnie uzyska¢ pozor do tego ,symbolicznego¥ skoja-
rzenia dramatu Arjadny z groteskg Zerbinetty, musi Hofmannsthal oznajmi¢ wyko-
nawcom i aktorom dyspozycje p. Jourdain’a za pos$rednictwem lokaja. W tym celu
napisat intermezzo miedzy komedjg a operg. Scena ta, przedstawiajagca powstanie
chafsu miedzy wykonawcami spektaklu u p. Jourdain’a, zdradza nam niejedno z za-
patrywan samychze autoiéw Arjadny na witasne ich dzieto. Zdaje sie na styszeé iro-
niczne uwagi Straussa na symbole Hofmannsthala. Jego to bowiem widzimy w po-
staci raz nauczyciela muzyki, drugi raz kompozytora, wystepujacych w intermezzo.
Strauss odznacza sie zdrowymhumorem ,muzykanckiml, S$wietne proby jego dawat
nieraz w czasie préb orkieHralnych. Prawdziwa natura jego, natura Dyla Sowizdrzata
nieraz odezwata sie w jego dzietach; poznajehiy jg tu z komentarzy do dramatu
Arjadny, stanowigcych jakby odpowiedZ na pompatyczny list Hofmannsthala. Bardzo
dowcipnid®postgpil Hofmannsthal wtajemniczajgc stuchacza za pomocg przeno$ni inter-
mezza w te sprawy dyskretne, ktore zwykle chowajg sie za kulisy twérczego procesu.

Akcja ,,Arjadny na Naxos“ jest schematyczna. Cdrka krdla kretefskiego pedzi
samotne dni na odludnej wyspie, oddana lamentom po stracie Tezeusza. Pragnie
$mierci tylko. W Bachusie, ktdry pojawia si¢ nagle na Naxos, wita Arjadna zwia.-
stuna $mierci. Mniemajac, ze w todzi jego przeprawi sie przez Styks, pragnie p6jsc
za nim. Rychto iednak czar stébw jego przyzywa jg do dalszego zycia i mitosci.
Arjadna sama gorszy sie ta naglg zmiang, zasztg w niej: das wm~en Zauberworte!
Weh! so-gohnell! Nim gibt es kein Zuriick! Bachus zapewnia Arjadne, ze wilasdnie jej
potrzebowat, aby,—Mak nas poucza Hofmrnnsthal — w ramionach jej sta¢ sie bogiem.

Te sceny liryczne przeplata Hofmannsthal S$piewami Echa, Najady i Dryjady
i scenami Zerbinetty i jej towarzystwa, ztozonego z Arlekina, Scarainuccia, Trutfaldina
i Brighelli. Ten S$wiat nizszy, S$wiat pospolitych masek wkiada swoje trzy grosze
w dramat Arjadny, darzac ja wspoOtczuciem i komentujgc w ten sposéb zupeinie nie-
symboliczny jej nowy romans. Hofmannsthal dazyt do nowego symbolu w zakorncze-
niu opery. ,Te dwa S$wiaty duchowe — pisal do Straussa — sg w zakoAczeniu iro-
nicznie zlgczone, to znaczy w jedyny sposob, jak tylko mogg sie potaczyé: przez
niezrozumienie sie.”

Z jak gérnego stanowiska patrzyt Hofmannsthal na swojg Arjadne, widzimy
to z ostatnich stdw jego listu. ,W tern miejscu (potgczenia sie¢ Arjadny i Bachusa)
albo juz pan dawno rzucit piéro z reki, albo wuczut pan, jak sie w panu rozwigzaty
najgtebsze i najtajniejsze sity muzyki i znalazt sie pan w sferze, gdzie stowa tekstu
staty sie panu hieroglifami do rzeczy, nie do wypowiedzenial

Strauss ani nie rzucit piora, gdyz Arjadne skonczyt, ani tez nie wzniecit
w sobie najgtebszych i najtajniejszych sit muzyki, jak tego pragnat Hotmannsthal.
I my wszyscy wolelibySmy poznaé w nowem dziele Straussa produkt, godny jego
genjalnego talentu, miasto przekonaé sie, ze Arjadna jest w istocie rzeczg staba,
a w stosunku do wielkoSci imienia Straussa poniekagd czynem lekkomys$inym i mato
godnym.

Wkitadki muzyczne do ,Mieszczuchal majg rys nonszalancji inwencj Straussa.
Kompozytor starat sie¢ uczyni¢ muzyke te wesotg az do karykaturalnosci. Aby rozba-
wi¢ stuchacza trawestuje Strauss rozne typowe cechy innych kompozytoréw. Zaraz
w uwerturze, w ustepie Srodkowym ironizuje muzyke Debussy’ego postepami akor-
dow i figuracjag akompanjamentu, stanowigcemi istote matrjery twoércy ,Pelleasa
i Melisandy¥* Wyrazny wptyw Simplicissimiisa ujawnia sie w akompanjatnencie orkie-
stry w czasie uczty w domu p. Jourdain a. toso$ z Renu wywotuje duchy wagne-
rowskich cor Renu; mollowa trawestacja tematu merwszej odstony ,PierScienia Nibe-
lutigall stanowi przyprawe sosu, ktorym kucharz mieszczucha podlat rybe. Biatego
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burgunda podajg pewnie w weneckich krysztatach, dzwieczag one bowiem w takcie
i melodji barkaroli czy gondoljery. Dzikie ptactwo pieczone rozépiewato sie na rdzne
tematy. Poznajemy pierwszy temat ,.Symfonji domowej" Straussa, w drugim la donna
e mobile z Verdiowskiego ,Rigoletta“ pokazuje swe rysy, zmienione do charakteru
kantyleny skowronka. Pan Jourdain $piewa owg piosnke w pierwszym akcie tak samo
niemuzykalnie, jak zawsze $piewa Herodes w Salome. Karykaturg ma by¢ jz umystu
tu to samo (np. nagte modulacje o po6l tonu w gore), co gdzieindziej Strauss podaje
za istotne piekno muzyczne. Wyzszego rodzaju jest humor muzyczny i karykatura
dZzwiekowa, polegajaca na niezmiernie pomystowem wykryciu analngji miedzy Sokra-
tesem a Wotanem, w ,Chmurach" Arystofauesa, w muzyce Huberta Parry’ego do
komedji greckiej.

Styl muzyczny samej Arjadny ma janusowe oblicze. Strauss dazyt do prze-
ciwstawienia Swiata Arjadny i Zerbinetty zaréwno! samym charakterem pomystéw mu-
zycznych, jak kolorytem instrumentalnym orkiestry. Do pierwszej zarezerwowat Strauss
ramy dramatu muzycznego i nastroje muzyczne gormejszego pokroju. Zerbinetta i jej
otoczenie $piewa w formach starej opery, z arjg koloraturowg i zespotami wokalnymi.
Oryginalnym nie jest Strauss ani w jednym, ani w drugim kierunku. Na kazdym
niemal kroku potykamy sie o reminiscencje, zebrane tu z calej literatury muzycznej.
Niekiedy zakrywa je, jak rafy podwodne, cienka warstwa harmonicznej zaprawy spe-
cyficznie straussowskiej. Nie dziw wiec, ze Bachus ma nader silne podobienstwo do
Zygfryda w Kkilku tematach rycerskich, nieraz przypomni aie- Puccini, ale juz ero-
tyczne jego zapaty, uzmystowione w efektownym temacie, ubietajg Bachusa w znany
nam dobije melodyjny frak Hrabiego Luksemburga... Arjadna, ktorej do twarzy po-
winno by¢ tylko w tragicznym patosie osamotnionej Brunhildy, zapcizycza sie u ,,Pro-
roka" meyerbeerowskiego, aby na aeroplanie banalnego tematu polecie¢ w niebo-
tyczne sfery swojej transcedentalnej przemiany mitosnej... Echo, Najada i Dryjada
$piewaja jej nudne nielitosnie kolendy (tone, tihie siisse Stimme), lub trawestujg co
nieco piesn cér Renu ze ,Zmierzchu bogow". Bachus w chwili budzacej sie bosko-
§ci, Spiewa melodje, godna najwyzej ,,Kawalera ze srebrng rdza".

W partji Zerbinetty popetnit Strauss prawdziwe szarlatanstwo w postaci jej
wielkiej arji, zajmujacej 24 stron wyciggu fortepjanowego. Karkotomnos$¢ jej koloratur
i pretensjonalno$¢ w uzywaniu najwyzszych tonéw (Spiewaczka buja¢ tu musi na
tonach od wysokiego ¢ do fis), podyktowane sg chyba checig stanowczego zdystan-
sowania Mozarta i Rossini’ego, stworzenia rekordu takze i w kierunku arji koloratu-
rowej. Arja ta stanowi niewatpliwie epoke impertynencji muzycznej. Nawet jako hum-
bug i |lufe nie udata sie ona. Praktyka dowiodta, Zze ostatecznie i ta arja jest mozliwa
do wykonania, Strauss wyjdzie wiec obronng reka wobec zarzutdw niewykonalnosci
jej. Kiedy raz zarzucit pewien wiolonczelista Beethovenowi podczas proby jakiego$
dzieta jego, ze szybka jaka$ fraza nie jest do wykonania na tym instrumencie, Bee-
thoven przekonat go Swietnem odegraniem na wiasnej wiolonczeli tego ustepu. Strauss
zwykt broni¢ sie dowcipami, kiedy mu kto$ wytyka za daleko idgacg S$miato$¢ w trak-
towaniu instrumentéow. | tak raz powiedziat klarnecisScie, narzekajagcemu, ze nie rnoze
wydmucha¢ z instrumentu piekielnie trudnego pasazu: ,to zagraj pan co innego",
a gdy trombonista mowi! mu, ze temat jego da sie moze wygra¢ na fortepjanie,
odpart: ,alez i na fortepjanie nie idzie dobrze"... To jest gest muzyka postepowego
w naszych czasach.

W Arjadnie zredukowatl Strauss wymagania co do obsady orkiestry trzykrotnie
w stosunku do zgdan w ostatnich operach. Zaledwie 36 muzykoéw pracuje nad stwo-
rzeniem podktadu dla Spiewakéw. Do orkiestry wrocit fortepjan, nieuzywmny od tak
dtugiego juz czasu, przybyto fisharmonjum. Stuchacze pierwszych przedstawien opery
w nowym teatrze w Stuttgardzie uznawali, ze w barwmch orkiestry, w Swietnem usto-
sunkowaniu ich i bogactwie tkwi gtéwne, a bodaj jedyne piekno ostatniego dzieta
R. Straussa.

Akcje Straussa nie poszty w goére po Arjadnie, lak na to liczyli wszyscy trzej
tworcy dzieta: Hofmannsttial, Strauss™ i Reinhardt, nadewszystko za$ reprezentant
Strauss A. G., nakladca Fiirstner. Swiat ma wszelkie prawo wymagaé, aby Strauss
dawat mu (n. b. za bardzo drogie pienigdze) dzieta godne talentu i wiasnego o nim
przekonania autora ,Zycia bohatera". Dzi§ juz nie niezrozumienie daznos$ci Straussa,
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lecz na objektywnych podstawach oparte sady sktadajg sie w chor ujemnych dla
Straussa krytyk. Wygtoszeniu ich nie przeszkodzi nawet pamieé¢ zjadliwego ustepu
o krytykach we wspaniatym poemacie symfonicznym, nie napeini nikogo obawg
rynsztunek wojenny Straussa, ktoérego najsilniejsza bron, dysonans (w takich korowo-
dach jaskrawosci akustycznych uzyty w Arjadnie), stepit sie w przedstawianiu rzeczy
pokojowych.

Historja ma czasu wiecej niz rok do zapisania nowej opery Straussa na swych
kartach. Moze terminu tego niepotrzebnie nie skroci sam Strauss, aby nowe dzieto
nie stanowito fiasca wiekszego od ,Arjadny na Naxos*“.

HJAEMAR O. SANDER.

Kogo nazwa¢ mozna muzykalnym?

Wiele sie styszy mniej lub wiecej trafnych Ilub dowcipnych okreslen i roz-
trzasali na ten temat, ale zadne z nich nie daje jasnej i zadowalajgcej odpowiedzi.
Rozpatrujgc te kwestje. nie siegano zazwyczaj gtebiej, usitowano odpowiedz strescié
w jednem jakiem$ uogOlIniajgcem zdaniu, zamiast zda¢ sobie doktadnie sprawe z tego,
jakim warunkom powinien odpowiada¢ dyletant, aby by¢ muzykalnym i to nie we
wlasnem mniemaniu, wyptywajagcem z tego, ze Ilubi muzyke Ilub jg uprawia, lecz
w pojeciu kompetentnego rzeczoznawcy. Czego zatem wymagamy od cztowieka mu-

zykalnego ?
Ponizej staramy sie ujag¢ odpowiedz na to pytanie w pewne okreslone ramy,
opierajac ja na szerszeni poditozu i traktujgc sprawe z nalezytg objektywnoscia,

z uwzglednieniem wiasciwosci indywidualnych.

Muzykalnym nazwaé mozna czlowieka, jezeli posiada nastepujgce zdolno-
§ci wrodzone:

1) Normalng zdolno$¢ muzycznego ujmowania oraz analizowania dzwiekdow,
to znaczy wrazliwo$¢ na wysokie i nizkie, gtosne i ciche tony lub dzwieki poszcze-
g6lnych instrumentdw, dalej zdolno$¢ Scistego rozrézniania ich pod wzgledem jakosci
(a wiec zaleznie od wysokosci fali dzwiekowej, t. j. sity, dZzwieku, ilosci drgan, t. j.
wysokos$ci i postaci fal, t. j. barwy tonu), a takze umiejetno$¢ roztozenia na poszcze-
go6lne skiadniki dzwiek6éw, powstatych ze stopienia brzmieni réznorodnych instrumentéw.

2) Uwage muzyczng na gruncie zamitowania i zainteresowania muzycznego,
czyli zdolno$¢ skupienia woli i wczucia sie w to, co sie styszatlo. Wszakze zdarza
sie nieraz, ze stuchajg muzyki z przyjemnoscig dlatego, ze ,przy tern tak rozkosznie
sie marzy“ Ta uwaga jest naturalnie czesto zalezna i to w stopniu do$¢ znacznym
od nastroju ducha w danej chwili.

3) Zdolno$¢ muzyczng przyswajania sobie i wczuwania sie¢, to znaczy moz-
no$¢ wewnetrznego przepracowania i wchioniecia (zasymilowania) muzyki, jako wy-
razicielki idei artystycznej i przetransponowania tajemniczej i oderwanej mowy tondéw
na bezpos$redni, a wiec pozbawiony wszelkiej domieszki pierwiastku refleksyjnego,
pierwotny jezyk artystyczno-estetycznego uczucia. Dopiero dzieki tej umiejetnosci,
moznos¢ asymilowania i wczuwania sie, staje “ie styszana muzyka zrodiem mu-
zycznego wrazenia, uczuciowo zabarwionego przezycia estetycznego, artystycznej roz-
koszy. Rozumiemy muzyke woéwczas, gdy zdotaliSmy sie wczu¢ w nig i przetozyC ja
na jezyk uczucia. Ale i ta zdolno$¢ wczuwania sig, jak to tatwo kazdy na sobie
samym sprawdzi¢ moze, podlega znacznym wahaniom, stosownie do nastroju chwili.

4) Scista, do pewnego stopnia stalg zdolno$é zapamietania i odtworzenia
styszanej muzyki, to znaczy mozno$¢é wewnetrznego reprodukowania przezycia mu-
zycznego; gra w tem tez pewng role wprawa i zamitowanie.

5) Pewne, choé¢ subjek”ywne i zalezne od indywidualnosci poczucie taktu,
okre$lony i Swiadomy siebie smak muzyczny, ktéry, oczywiscie, pod wpltywem czyn-
nikéw ksztatcacych podlega rozwojowi i ewolucji, innemi stowy intuicyjng wiadze



odr6zniania tego, co ma warto$¢ pod wzgledem estetyczno-muzycznym od twordw
bez wartosci, wiec wszystkiego, co pigekne, od brzydoty.

Im bardziej te wszystkie zdolnosci zasadnicze sg rozwiniete i wydoskonalone
w danym osobniku, tern jest on muzykalniejszy bez wzgledu na to, czy gra na ja-
kim$ instrumencie, czy biegty jest w nauce harmonji, w rytmice i melodji, wogdle
w teorji muzyki.

Jezeli préba powyzsza, zgota nie wyczerpujgca tematu, zdota pobudzi¢ do my-,
Slenia i skioni kogokolwiek do zastanowienia sie nad kwestjg, zastugujgca niewatpliwie
na gruntowne zbadanie, to cel mego artykuliku zostal w zupetnosci osiggnietyl).

Listy Hektora Berlioza do Karola Lipinskiego.

W ,Monde musical” zamieszczono niedrukowane listy Hektora Berlioza do
Karola Lipifskiego, ktére $wiadczg o serdecznym stosunku, jaki panowal miedzy
tymi dwoma artystami, i o szacunku, jaki miat wielki twérca francuski do naszego
stynnego muzyka-wirtuoza. Listy te podajemy w tlumaczeniu.

*
* *

Weimar, SmstifcM”?a 1S43 r.

Wielmozny Karol Lipiriski, dyrektor koncertéw i koncertmistrz orkiestry
krola saskiego w Dreznie.

Szanowny Panie!

Juz dawno temu miatem honor pozna¢ Pana w Paryzu, ale nie wiem, czy
Pan zachowat o mnie zywsze wspomnieme. Zwracam sie jednak do Pana pewny
panskiej zyczliwosci i polegajac na uczuciu braterskiem, #gczacem artystow.

Pojutrze daje tu koncert, po ktérym opuszcze Weimar. Czy bytoby mozliwem
za panskiem posrednictwem da¢ jeszcze dwa lub przynajmniej jeden koncert w tea-
trze drezdenskim? Meyerbeer w Berlinie zawart w mojem imieniu z intendentem
teatru Wielkiego nastepujagcg umowe: Dam dwa koncerty w poczatkach marca; za-
rzad teatru przyjmuje na siebie wszystkie koszty i daje mi potowe zysku. Gdybym
na takich samych warunkach mogt sie utozy¢ z dyrekcjg tamtejszego teatru, przybyt-
bym do Drezna w przysztym miesigcu prawdopodobnie zaraz w pierwszych dniach,
gdyz nie mam zamiaru da¢ wiecej, jak jeden koncert w Lipsku. Mozeby Pan byt
taskaw zajgé sie tg sprawg i napisal do mnie do Weimaru (po niemiecku, jezeli to
dla Pana bedzie dogodniej). Mam dla Pana list od p. Czymali; dorecze go Panu
przy najblizszem spotkaniu.

Wybaczy Pan, ze naduzywani Jego grzecznosSci i prosze przyja¢ zapewnienia
zyczliwos$ci i przywigzania.

Hektor Berlioz.

Hanower, Hotel Brytanslri, 28 marca 11854 r.
M6j kochany Lipinski!

Przybytem tu dzi$ rano i od jutra rozpoczynamy proby koncertu, Kktéry sie
ma odbyé 1-go kwietnia. Ale wszystko to dalekie do poréwnania z tern, co mam
jeszcze do zrobienia w DreZznie® Oto dlaczego, moj kochany, pisze do ciebie i za-
czynam cie nudzi¢ juz dzisiaj. OSm dni temu wystatem pod adresem p. Liittichau
przesytke, zawierajacg partje chéralng i solowg ,Fausta” i ,,Romea i Julji", proszac
w liscie Jego ekscelencje, aby dat kopiscie do przepisania kilku egzemplarzy partji
choéralnej z ,,Romea", ktérych mi zabrakto. BadZz Pan taskaw przy$pieszyé te prace, aby

1) Ttumaczenie z niemieckiego.



préby chéréw tej symfonji mogty by¢ rozpoczete jak najpredzej. Tymczasem bez-
watpienia zaczng sie préby z Fausta". Prosze poleci¢ mnie p. Fischerowi, dyrekto-
rowi choréw, ktérego na nieszczescie nie znam osobiScie. ROwniez nie znam S$piewa-
kéw, ktdrym bar. Luttichau powierzy partje Fausta, Mefistofelesa, Matgorzaty, Bran-
dera, oraz ojca Wawrzyrnca, tenora i kontraltu w ,Romeo i Julji“, ale nie watpie, ze
powierzone bedg osobom odpowiednim. Poniewaz p. Luttichau okazywal mi zawsze
duzg zyczliwos¢, zamiarem moim jest wykonaé na dwuch moich koncertach: na pierw-
szym uwerture (7 minut), $piew solo (6 minut), mate oratorjum ,Ucieczka do Egiptu"
(15 minut), ,Romeo i Julje"” (1 godzina 50 minut); na drugim koncercie: ,Potepienie
Fausta" (2 godz. 15 m.). Bytoby dobrze na oba te koncerty, w ktoérych partja wo-
kalna odgrywa tak wazng role, pozostawi¢ orkiestre na dole, na jej zwykiem miejscu
i urzadzi¢ stopnie dla chérow na scenie w ten sposéb, zeby chérzysci z ostatnich
rzeddw mogli mnie dobrze widzie¢. W ten sposdb zrobiliSmy cztery miesigce temu
w Hanowerze i wynik by} doskonaly. Orkiestry panskiej nie potrzeba uzupetnia¢ in-
nymi instiumentami, jak tylko tymi, ktorych wykaz podaje. Na I-szy koncert 2 kon-
trabasy (razem 4), tuba, para kottéw (razem 2 pary), 2 trgbki wentylowe (razem 4),
1 harfa (razem 2). Pani Pohl, ktdra jest uosobieniem grzecznosci i taskawosci, przy-
rzekta mi gra¢ na harfie z p. Rychterem, ktory, jak mi sie zdaje, jest harfistg teatru.
Trzeba réwniez, zeby pierwszy obdj grat na rozku angielskim. Czy tam jest zawsze
ten oboista, ktory tak dobrze wykonywal swojg partje, kiedy przyjezdzatem do Drezna
11 lat temu? Co do ,Fausta", to beda potrzebne nastepujace instrumenty dodatkowe:
2 kontrabasy (razem 4), 1 flet (razem 3, to znaczy: czasami potrzebne bedg 3 duze
flety, czasami 3 pikuliny), 1 bas klarnet (razem 3 klarnety), 1 ofiklejda, 1 tuba
(razem 2), werbel (na ktdrym moze gra¢ jeden timpanista), para kottéw (razem 4
kotty), jedna harfa (razem 2).

Gdyby mozna byto mieé¢ w ostatniej scenie (Niebo) dodatkowy chor chiop-
cow, bytoby to bardzo pozadane. Nie wiem, czy chér taki ma Kktory z kosciotdw
drezdenskich i czy mdgiby go nam dostarczy¢ i na jakich warunkach. Zechcej Pan
zasiegnag¢ w tym wzgledzie informacji. Prosze pokioni¢ sie p. Luttichowi i pani Pohl,
ktérg radbym zobaczy¢. DoprowadZz Pan do szczytu swg grzeczno$¢, mdj kochany
Lipinski, i napisz Pan do mnie do Hanoweru przed 2-gim kwietnia o wszystkiem,
0 czem bedziesz uwazat za odpowiednie Zalezy mi bardzo na tem, Zzebym sie wy-
jatkowo dobrze wywigzat z podjetego zadania i licze, ze przy panskiej pomocy uda
mi sie to osiggngé. Do predkiego zobaczenia! Prosze przyja¢ wyrazy zyczliwosci.
Panu catkiem oddany R. Berlioz.

M6j kochany Lipinski!

Obiecano mi tu dwunastu chtopcdw, ale dotychczas nie mam ich w mojem
rozporzadzeniu. Sola w chorach do dnia dzisiejszego jeszcze nie s ustalone. Chor
nie wystudjowat dotad wielu ustepéw; Spiewacy nie zajrzeli nawet do swych partji.
A tymczasem chca, zeby ,Faust"” byt wykonany w sobote. Jezeli jutro, t. j. w $rode
nie odbedzie sie préba z chérami, w czwartek rano préba z solistami i tegoz dnia
0 3-ej pierwsza préba generalna, a druga w piagtek lub sobote zrana, to o wykona-
niu w sobote ,Fausta” nie moze byé mowy. Jest to wprost niedopuszczalne, zeby
w ten sposob zaryzykowaé wykonanie ,Fausta”. Co sie tyczy ,Romea i Julji“,
to na dzieto to nawet nie zwrocono uwagi, jakkolwiek jest ono o wiele trudniejsze
od ,Fausta". Nie mozna nawet przypusci¢, zeby chorzySci nauczyli sie swych partji
w ciggu 4, 5 a chociazby szeSciu dni. To szaleAstwo! Pragnagtbym w tej chwili zna-
lez¢ sie u antypodow. Sadzitem, ze juz sie wszyscy nauczyli tego, czego, jak sie
okazato, jeszcze nie potrafig; spotkal mnie zawd6d i rozpaczam z tego powodu. Odwo-
tuje sie wiec do panskiej przyjazni, postaraj sie Pan wybawié¢ mnie z tej klopotliwej
sytuacji. Pisze jednocze$nie do p. Luttichau. tacze wyrazy zyczliwosci.

H. Berlioz.

Paryza 14 wrze$nia, ulica Londynska 31.
Moj kochany Lipinski!
Prosze zwréci¢ uwage, ze nie tytutuje Was Panie! Nie chce uzywac tego
wyrazu w stosunku z Wami. Czyz pomiedzy przyjaciotmi powinna mie¢ miejsce taka



ceretnonja. Nie potrzebuje Wam moéwi¢, ile razy wspominam Wasze nazwisko
w obecnosci artystow, godnych je ustysze¢! Jest to dla mnie prawdziwe szczescie,
jezeli moge opowiada¢ o przyjeciu, jakiego u Was doznalem. Nie zapomne tego
nigdy! Dlaczego nie mozecie przyjecha¢ do Francji, chociazby tylko na 2 tygodnie?...

Wiecie juz napewno o mojej podrézy po Niemczech i o wynikach moich
koncertdw w Brunswiku, Hamburgu, Berlinie, Hanowerze i Darmstacie. Zresztg, gdy-
byscie sie chcieli jeszcze czego o tern dowiedzie¢, to z moich ,Listw z Niemiecl,
ktére zamieszczatem w ,Journal des debats" zaczerpniecie wszelkich informacji. Do
Drezna przybytem w zeszty wtorek (12 wrzesnia). Od chwili mego powrotu nie mia-
tem jeszcze czasu na sprawy muzyczne. Sezon koncertowy jeszcze sie nie rozpoczat,
polecono mi jednak dyrygowanie festiwalem, ktory sie odbedzie w przysztym mie-
sigcu w operze na korzy$¢ jednego z tutejszych stowarzyszen muzycznych. Mam na-
dzieje, ze pomimo mego niepokoju wszystko poOjdzie dobrze. Habeneck udat sie na
potudnie Francji w celu zorganizowania ram podobnego festiwalu.

Zrozumcie, czytajagc moj list o Dreznie, ze nie chciatem, aby trwalo podej-
rzenie a propos Wagnera, ktorego byliscie przyczyng. Czy syn jest zawsze przy
Was? — w kazdym razie przypominam sie jego taskawej pamieci. +tacze przytem
przyjazne pozdrowienie dla panstwa Schubertéw, ktorzy byli tak uprzejmi dla mnie.
Przy sposobnosci prosze ztozy¢ moje uszanowanie p. baronowi Lfittichau. Pragnat-
bym, zebyscie w wolnej chwili opFali mi detalicznie o wszystkiem, co sie dzieje
w DreZnie, w teatrze i t. d., informujgc mniej, przytem szczerze o ideach muzycznych,
jezeli takowemi interesuje sie tam ktokolwiek, bo tu w Paryzu zbywa na nich zu-
petnie. Rossini dasa sie w swoim kacie. Powraca do Bolonji, zeby jes¢ i spac; Spon-
tini dreczy sie podejrzewajac, ze wszyscy sa przeciwko niemu; Meyerbeer, po-
mimo ciagtych zapowiedzi, dotagd nie przybywa; Donizetti pisze od rana do wieczora;
Auber uzywa przejazdzki konno; Halevy jest pogragzony w smutku; a ja takze by-
najmniej nie jestem wesoty.

Do widzenia drogi, dobry przyjacielu, wybacz mi ten niezwiezty list, mam
zaledwie czas witozy¢ go do koperty nie czytajac.

Catkiem oddany H. Berlioz.

P. S. Matzonce i corkom moje uszanowanie. Panna Racio debiutowata z wici
kiem powodzeniem w Operze komicznej, o czem opowie Wam osobiscie.

List z Wiednia.

Od Kkilku lat w zyciu muzycznem Wiednia daje sie¢ zauwazy¢ dziwne zjawi-
sko: o ile ruch koncertowy coraz wiecej sie rozwija, poteznieje, nabiera mitodzien-
czego polotu, torujac droge nowym silom twoOrczym, o tyle opera — niegdy$, za cza-
séw Jahna i Mahlera chluba Wiednia, instytucja artystyczna, ku ktérej zwracaty sie
oczy wszystkich muzycznych centréw Europy. — ta opera upada coraz nizej, pomimo
zespotu wySmienitych artystow, pomimo pieknego choru i idealnej orkiestry. Wi-
docznie nie wystarcza zaprowadzi¢ koszarowo-pruskg dyscypling, aby podnie$s¢ poziom
artystyczny wykonania; za$ idealny rezyser, jakim jest bezwatpienia Gregor, nie zdolny
jest zapeini¢ luki, jaka sie zostata po zgonie niezapomnianego Mahlera. Nic dziw-
nego! Dopoki artysci nie sg zahypnotyzowani przez genjalng jednostke, dopdki nie
czuja, iz pod jego batutg mogg sie czego nauczy¢ — dopOty nie moga i nie bedg
mieli wielkiego, szczerego  szacunku, ani mitosci dla sztuki. To tez arty$ci spetniajg
swOj obowigzek prawie machinalnie, bez zapatu, bez wewnetrznego przekonania
i Swiezego popedu. Jedyna zastuga Gregora, jaka jest wzrost dochodu, tez zaczyna
opada€, szczegOlnie od czasu wielkiego skandalu, jaki sie zdarzyt podczas wykonania
»Hugonotéw". Byt to wybuch nurtujgcego od dtugiego czasu wulkanu, publicznos¢
szalata, gwizdata, krzyczata: ,precz z Gregorem!"™ ,hafdbaldli t. d.

W ciggu catego sezonu mieliSmy jedng jedyng premjere ,,Oberst Chabert",
tragedje muzyczng w 3 aktach Hermana Waldershausena. Na nic poszta usilna praca



Fitelberga na wystudjowanie tej do$¢ trudnej opery, ktéra tylko 5—6 razy byta wy-
konana i zeszta z afisza. Nic dziwnego.-*gdyz pomimo nader udatnie wyzyskanych
czysto scenicznych (raczej nawet kinematograficznych) sytuacji, nic nie interesuje
w tym dziwnie bezwartoSciowym utworze Waldershausena. Pozatem zainscenizowano
nanowo ,Cyganerje" oraz ,Tannhausera" w przerobce paryskiej z wielkim baletem.
Balet, nawiasem mowigc, jest ulubionem dzieckiem Gregora, albowiem conajmniej
120 razy w tym sezonie czestowat publiczno$¢ wiedenskg caty wieczdr sztuczkami
choreograficznemu

Trudno sie dziwi¢, iz kapelmistrze jeden za drugim opuszczajg swe stanowi-
ska. Ustapit Bruno Walter, ustgpit rowniez Guarneri, obecnie i Fitelberg prawdopo-
dobnie poda sie do dymisji. Ale za to coraz wiecej szerzg sie pogtoski o ustgpieniu
stawetnego dyrektora. Bytoby to jedynym ratunkiem od zupeinego upadku niegdy$
arcyartystycznej instytucji, petnej pieknych tradycji.

Natomiast ,,Opera narodowal w miare sit daje czesto piekne dowody swej
pracy. Po pierwsze wystawiono w tym sezonie trzy nowe opery: ,Der Schmuck der
Madonna" Wolfa-Ferrari’ego, autora stynnej ,Tajemnicy Zuzanny",. ,Wiezy mitosci"
d’Alberta i ,Kubreis®n" Humperdincka. Opr6cz tego wznowiono ,Anie", ,Cavalerie”
i kilka innych oper. Najwiekszag sensacjg za$ bylo wystawienie nowej opery Masca-
gni’ego ,lsabeau“. Stynny twdrca ,Rycerskosci wiesniaczej" szuka nowych drog,
stara sie zastoni¢ upadek potencji twdrczej niezbyt pomystowg harmonjg, btyskotliwg
miejscami instrumentacjg, zawadza od czasu do czasu o game catotonowg, ale nie
wiele to pomogto. Publicznos¢ przyjeta nowe dzieto dos$¢ obojetnie, pomimo udatnego
wykonania i doskonatej, jak na Srodki techniczne ,Volksopery“, wystawy pod kierun-
kiem ruchliwego Simonsa.

Sezon koncertowy rozpoczat sie jubileuszem , Towarzystwa przyjaciot muzyki®,
na ktéry ztozyto sie kilka uroczystoSci muzycznych, przyjecie u cesarza, bal w ratu-
szu i t. d., wreszcie wielki konkurs kompozytorski, ktérego zwyciezcg byt znany
Warszawie muzyk, Karol Prochazka, otrzymawszy za oratorjum I-sza nagrode w sumie
10 tysiecy koron.

Filharmonicy nie majg w tym roku szczeScia w wyborze nowych utworéw,
a czasem nawet grzesza niedoktadnoscig w precyzji. Wing tego jest zbyt powierz-
chowna praca Weingartnera, ktory coraz wiecej podrozuje, zostawiajagc na koncerty
filharmoniczne tak mato czasu, iz o sumiennych probach mowy by¢ nie moze. Naj-
jaskrawiej dato sie to zauwazy¢ w VIII symfonji Beethovena i ,Patetycznej" Czaj-
kowskiego, ktora tylko dzieki bezprzyktadnemu brzmieniu orkiestry wywotata burze
oklaskoéw.

Interesujgcg nowoscig byta uwertura miodego genjalnego Erycha Korngolda,
ktorego sita tworcza, pomystowosé i miodzienczy polot dajg coraz wiecej dowoddéw
niezwyktego talentu kompozytorskiego. Jako pendant do ,najmiodszego” wykonano
utwor ,najstarszego” kompozytora, sedziwego Goldmarka ,Z dni miodzienczych".
Ptynna melodja, tchnaca S$wiezoscia, jakby ozywione opowiadanie z dni miodoSci.
Ucho wcigz jest przyjemnie gtaskane tadnym brzmieniem, nie wzruszajgcem, ale tez
nie denerwujacem, czego naprzyktad nie mozna powiedzie¢ o najnowszym utworze
Arnolda Schonberga ,Pierrot lunaire”. Czy uda sie kiedy$ temu utworowi przenikngc
do gtebi duszy stuchaczy — trudno powiedzie¢, obecnie nie moze by¢ nawet mowy
0 spokojnem wystuchaniu tej ,kompozycji". Ktézby jednak mogt powatpiewaé o wiel-
kosci talentu Schonberga? MoOwiono niegdy$, ze ten $mialy poszukiwacz nowych
drég jest szarlatanem, ukrywajacym brak wiedzy muzycznej za niemozliwymi dyso-
nansami, aby tem zamydli¢ oczy. Jak dalece niesprawiedliwie rzucono nan oOw wyrok,
najlepiej dowiodto wykonanie poteznego utworu ,Gurre-Lieder*. Jest to owoc dzie-
sieciuletniej pracy, obejmujgcej niemal caty czas dz:alalnosci na niwie kompozy-
torskiej tego ultranowatora. Bedac jeszcze pod silnym wptywem Wagnera, Kkroczy
jednak juz po wiasnej drodze.

Kolosalny aparat orkiestrowy, sktadajacy sie ze 140 osOb, jest przecudnie
zuzyty. Juz podziat instrumentéw — 4 mate flety, 4 duze, 7 réznych klarnetéw, 10
waltorni, 7 rozmaitych puzonow, pierwsze i drugie skrzypce, dziesieciorako podzie-
lone, 6 kottéw, dzwonki, maty i duzy beben, ksylofon, tamtam, harfy, celesta i wre-
szcie... tancuchy zelazne! Jezeli dodaC jeszcze dwa zespoty chdralne, solistow (pieé
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0s6b) oraz recitatora, mozna sobie wyobrazi¢, jak poteznie to wszystko brzmi. Naj-
goretszy przeciwnik Schonberga musiatby przyzna¢, iz w tym okrzyczanym szarlata-
nie tkwi duza wiedza muzyczna, szczera inspiracja i genjalny polot. Publicznosé,
przygotowana na jaki$ interesujacy skandalik, przyjemnie rozczarowana, zgotowata
Schonbergowi entuzjastyczng owacje, wywotujac go niezliczong liczbe razy. Gigan-
tyczng prace mial prof. Schreker, prowadzac ten arcytrudny utwor. Schreker, ktorego
nowy utwor ,Das Spielwerk und die Prmzessin” niebawem ma by¢é wystawiony
w operze cesarskie], zdobyt sobie w ostatnich czasach ogromng popularnos$¢. Niebywate
w Niemczech powodzenie jego opery ,Der ferne Klang" odbito sie gtoSnem echem
nad Dunajem, zaczeto zwraca¢ na niego uwage, mianowano go profesorem kompo-
zycji w akademji muzycznej, wykonano z wielkiem powodzeniem jego ,Uwerture
fantastyczngll, a za wykonanie ,,Gurre-Lieder* spotkata go gorgca podzieka.

Drugim z rzedu muzykiem, zdobywajacym sobie coraz wiecej zwolennikéw,
jest Pawet Scheinpflug, goscinny dyrygent Konzertvereinu. Jego dyrekcja, oraz wie-
cz6r kompozytorski zostawity jak najlepsze wrazenie. Ostatnio jednak styszatem, ze
Scheinpflug opuszcza Wieden, gdyz nie znajduje dla siebie odpowiedniej pracy
w Konzertvereinie. Ta mitoda instytucja przyjmie teraz daleko wieksze rozmiary przez
przytaczenie do niej dwuch zespotdw chéralnych (Sing-Akademie i Schubertbund),
co da jej mozno$¢ wykonywania wielkich utworéw oratoryjnych. Oprécz tego z cli»vilg
ukonczenia budowy gmachu , Konzerthaus’u®, Konzertverein stanie sie niemal najpo-
tezniejszg instytucjg muzyczng Wiednia.

Z tego powodu , Tonkrinstlerzy" szykujg sie do powaznej walki, przygotowujg
tez niepowszednig kampanje koncertowa, uktadajgc program, skiadajacy sie prawie
z samych sensacji. Tego roku wykonali miedzy innemi poemat symfoniczny Nowaka
»Auf der hohen Tatra", oraz wspomniang uwerture Korngolda ,Sing-akademja“ wy-
konata ,,Piesn ckziemi" Mahlera, utwdr przepiekny, nawskro$ natchniony, peiny nie-
skazitelnie czystego liryzmu, nastroju i rzewnosci, Bruno Walter, niezréwnany inter-
pretator Mahlera, sprawi! nam tym razem prawdziwg uczte artystyczng. Spodziewali-
§my sie drugiej uczty: Zesp6t, skiladajgcy sie z artystdw tej miary, co d’Albert, Bur-
mester i Casals, wykonat tria: B-dur Schuberta, B-dur Beethovena oraz kwartet G moll
Biahmsa. Niestety, zamiast uczty, mieliSmy tylko ,sensacje", gdyz ci trzej potentaci,
nader pewni siebie, grali prawie bez préby, co tez zaznaczylo sie niemal w kazdym
takcie. Byl to zatem koncert trzech artystow z Bozejtaski, ale nie trio.

Z catego szeregu stynnych wirtuozéw najwieksze wrazenie wywart koncert
genjalnego Casalsa. Pozatem idzie armja znanych Warszawie: Sauera,Schnabla,
Kreislera, Busoniego, Griinfelda, Kurzéwny i innych. Z artystéw polskich styszelismy
Rosenthala, ktory tym razem zapeinit dwa razy wielkg sale Mtisikvereinu, Friedmana
(zdobywajacego sobie coraz wiecej zwolennikéw ws$rod publicznosci i krytyki), nowo-
mianowanego profesora akademji muzycznej, Jerzego Lalewicza, ktéry zamanueslo-
wat programem swojg polskos¢, dajac dwa wieczory chopinowskie; prof. Lalewicz
zdobyt sobie w krotkim czasie liczne koto wielbicieli, jako wybitny pjanista i peda-
gog, a ze posiada cenna, ale, niestety, rzadko spotykang zalete niezmiernie sympatycz-
nej ogtady towarzyskiej, oraz ogromne poczucie kolezenskie i uczciwos$¢ artystyczna,
mozna mu S$miato wrdzyé, ze zajmie w tutejszym Swiecie muzycznym stanownsko
pierwszorzedne. Oprocz prof. Lalewicza wystepowali tu jeszcze: Wactaw Kochanski,
$piewaczka llasiewiczO6wna, skrzypek Nauman, oraz piszacy te stowa.

Na zakonczenie notatka: Zwigzek Muzyczno - pedagogiczny mial tez swoje
Swieto, dosiegna! bowiem powaznej liczby cztonkéw, ktorych ma obecnie 1000! —
Musze wreszcie wspomnieé¢ o urzadzonym staraniem tegoz zwigzku koncercie kom-
pozytorskim prof. Stéhr’a, ktory doznat bardzo zyczliwego przyjecia ze strony pu-
bliczno$¢’ i krytyki.
Juljusz Wolfsohn.
W pierwszej potowie marca.



Ignacy Patajjwski w Lipsku

Dnia 6 marca r. b. grat |. Paderewski w Gewandhausie koncert f-moll Cho-
pina, orkiestra za$ pod dyrekcjg Nikischa wykonata Paderewskiego symfonje h-niolS

Byt to prawdziwy tryumf, ktéry daremnie usitowata ostabi¢ stronna krytyka
.Leipziger Tageblattu“. Faktem jest, ze publiczno$¢ formalnie szalata i ze takiego
entuzjazmu w sali koncertowej nie widziano tu liz od wielu lat.

O grze naszego znakomiteg% artysty nie da sie juz nic nowego powiedziec,
mozna chyba powt6rzy¢ po raz nieskoriczony, ze jest krolem wspdGiczesnych pjanistow.
Zostat na szczycie doskonato$ci, nie obnizajac sie ani na stopieA z tych wyzyn, na
ktéorych mozna z kohica do konca przenika¢ idee olbrzyméw twdrczosci muzycznej.

Zamiast rozpisywa¢ sie samemu o symfonji znanej juz Warszawie, pozwole
sobie przytoczy¢ ustep z najpowazniejszej krytyki tutejszej, pidra dra W. Niematina
(,Leipziger Neuste Nachrichten"):

jlrSPaderewski, ktory dat literaturze fortepjanowej tak wdzieczne rzeczy,

jak menuet op. 14, a roéwniez i tak imponujgce, petne wielkiej kontrapunk-
tycznej wiedzy dzieta, jak warjacje i fuga op. 11, zastuguje rdéwniez jako sym-
fonista na najzupetniejszy respekt. Mozna w krotkich stowach powiedzie¢, ze
jego symfonja, choé tematycznie wiecej eklektyczna, niz indywidualna, bytaby

jednak bardzo interesujaca, szczera i piekna, — gdyby nie posiadata trzeciej
czesSci. Lecz wiasnie owa trzecia cze$¢ odstania ukryty program dzieta: wspom-
nienie i realistyczne przedstawienie za pomocg tonow osiatnich wypadkow
r. 1863.

Przydatyby sie tutaj niemitosierne rysy czerwonego otéwka, w celu uwy-
puklenia pieknych i gtebokich miejsc, jakie i ta cze$¢ posiada, np. marsz za-
tobny nad powalong na ziemie ojczyzng, wzlot i peten wyzwolenczego charak-
teru obraz fantastyczny w dur. Giéwnie zajmujg nas jednak dwie pierwsze
czesci, — ich eligijna liryka, przerobki pobocznego tematu pierwszej czesci, utrzy-
manego w ciemnym namietnym schumannowskim stylu, nacechowane gtebokiem
uczuciem, ktore wykazujg réwniez niezwyktg sztuke uczonej pracy i prawdziwie
symfonicznego rozwiniecia.

Od kompozytora przechodzacego od fortepjanu do orkiestry nie mozna
wymagac, by wszedzie mysSlat absolutnie orkiestrowo, i nie mozna, na zasadzie
kilku miejsc raczej fortepjanowych, niz orkiestrowych,- odwraca¢ od niego nie-
chetnie oczu. W takich wypadkach nalezy wiasnie specjalnie podkresli¢ i za-
znaczy¢ petny i rozmaity koloryt orkiestrowy, pomimo zasadniczego ciemnego
tonu, oraz pochwali¢ wielkg powage artysty, ktorego imponujagca wiedza tech-
niczna wskazuje na dtugie, gtebokie i gruntowne studja nad fakturg wspGicze-
snej kompozycji orkiestrowej.

Mamy wiec niejako pewien rodzaj polskiej symfonji patetycznej, przeciw-
stawiajacej sie duchowi rosyjskiej biernej abnegacji- swym aktywnym, petnym
nadziejnej radosci porywem. Symfonje te przyjeto, jezeli nie serdecznie, to
jednak bez niecheci i z uszanowaniem, nawet po pierwszej czeSci z widocznem
cieptem wotano kompozytora, ktdry za Swietne wykonanie catej symfonji winien
by¢ wdzieczny naszej, za najtrudniejsze zadania odpowiedzialnej orkiestrze, oraz
jej znakomitemu mistrzowi, prof A. Nikischowi.” jar

JE marcu.

KONCERTY.

. Koncerty w sali Filharmonjl

= Koncert ¢enefisowy Jozefa Oziminskiego, koncertmistrza i drugiego kapelmi-
strza Warsz. Ork. Filh., sprowadzit duzo bardzo stuchaczy, krdérych obecno$¢ stwier-
dzita wymownie, jaka sympatjg i zyczliwoscig cieszy sie nasz wysoce utalentowany
artysta, pracujacy z pozytkiem na niwie muzycznej od lat wielu. — Z natury rzeczy
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w wykonaniu programu, utozonego nader interesujgco, wzigt przedewszystkiem udziat
sam benefisant zardwno w charakterze dyrygenta (IV symfonja Czajkowskiego), jak
i wirtuoza (symfonja hiszpanska Lalo, utwory Kreczmera, Rézyckmgo, Szymanow-
skiego i t. d.); wystapili nadto: prof. Henryk Melc*g i p. Irena Biatkiewiczowna,
mitoda Spiewaczka, ukazujgca sie po raz pierwszy na estradzie Fiiharmonji.

O Jbzefie Oziminskim pisaliSmy juz bardzo czesto podczas jego diugoletniej
pracy w Warsz. Ork. Filh. Nie wdajgc sie wiec w szczegOty, wystarczy powiedziec,
ze na koncercie tym, pomimo widocznego wzruszenia, sympatyczny nasz muzyk gite-
bokie sprawit wrazenie interpretacja powazng, pozbawiong wszelkiej pozy i pozio-
mego efekciarstwa, Swiadczacg wymownie o wysokiej kulturze artystycznej. Dodac
nalezy, ze w szeregu wykonanych kompozycji znalazty sie interesujgce utwory mitod-
szych autoréw polskich, wiec: dwa piekne, subtelne nokturny Ludomira ROzyckiego,
romans Karola Szymanowskiego, brzmigcy bardzo oryginalnie, oraz efektowny ,Ka-
prys“ Kreczmera. W ostatniej za$ czesSci koncertu orkiestra pod doswiadczonym Kkie-
runkiem benefisanta wykonata wspaniatg symfonje IV Czajkowskiego z wielkiem po-
czuciem artystycznem.

Wielkiem powodzeniem cieszyt sie Henryk Melcer. Doskonale usposobiony,
odtworzyt z witasciwym sobie, gtebokim artyzmem kompozycje Szymanowskiego, Pa-
derewskiego, Chopina i wiasne (nokturn i prze$liczna transkrypcja piesni Moniuszki
»,Btyszcza krople rosy“, napisana z prawdziwem mistrzostwem).

Wreszcie pare stow posSwieci¢ nalezy debiutantce, p. lIrenie BiatkiewiczOwnie,
uczennicy p. Elzbiety Nieborskiej. Mitoda S$piewaczka, wzigwszy pod uwage treme,
nieodtgczng od pierwszego wystepu, przedstawita sie w Swietle korzystnem, albo-
wiem posiada bardzo tadny, szlachetny gtos, ktory przy dalszej pracy rozwingC sie
moze nadzwyczaj pieknie. Nadto zaznaczy¢ musimy wybitng muzykalno$é, ktorej
$piewaczka ztozyta dowody subtelnem traktowaniem interpretowanych utworéw (arja
z ,Samsona i Dallili“, pie$ni Chopina, Noskowskiego, Opieniskiego i t. d.).

Koncert rozpoczeta orkiestra pod dyr. Zdzistawa Birnbauma (uwertura Bizeta),
do utwordow za$ skrzypcowych i do pie$ni towarzyszyt na fortepjanie prof. Ludwik
Urstein, ktéry z niepospolita umiejetnoscig i artyzmem odtworzyt zwlaszcza trudng
nadzwyczaj partje w romansie Szymanowskiego i“mbtelny akompanjament w noktur-
nach Rézyckiego.

= Na koncercie popotudniowym w dniu 9 b. m. wystgpita jako solistka p. Alina
Domanska, uczennica prof. Domaniewskiego, i wykonata koncert Es-dur Liszta z tow.
orkiestry. Trudny to nadzwyczaj utwoOr, wymagajacy doskonatej techniki i sity duzej,
wiec dla rgk niewiescich, pod tym zwilaszcza wzgledem, nie zawsze odpowiedni.
Jednak, gayby nie trema, az nazbyt widoczna, mitoda pjanistka wysztaby prawdopo-
dobnie obronng reka z tej ciezkiej proby, sprawiajgc zadowalajgce wrazenie. Przyznac
tez nalezy p. Domanskiej technike dos$¢ znacznie juz rozwinieta i pewne zaciecie
wirtuozowskie, lecz zbywa jej na sile i dZwieczno$ci tonu, ktory, zwitaszcza w efek-
townym koncercie Liszta, jest warunkiem niezbednym. Nalezy tez przypuszczac, ze
przy dalszych studjach nad technikg i przy pogiebieniu duchowej strony wykonania,
gra p. Domanskiej nabierze barw szlachetniejszych i potrafi zainteresowac¢ zywiej
stuchacza.— Kulminacyjnym punktem programu orkiestrowego byta symfonja szkocka
Mendelssohna, piekna w swym pogodnym, nieco sentymentalnym nastroju, ktora pod
kierunkiem Zdzistawa Birnbauma brzmiata bardzo tadnie.

= 23 Poranek muzyczny. Urozmaiceniem tego poranku byt wystep p. Adama
Jatowieckiego, cztonka Warsz. Ork. Filh., ktéry wybrat na swo6j popis romans Riesa
i mazurek Wieniawskiego. Wykonanie tych utworéw stwierdzito, ze solista posiada
wybitng muzykalno$¢, tadny, mity ton i sporo uczucia. Nadto zaznaczyé nalezy, ze
p. Jatowiecki grat na instrumencie przez siebie pod wzgledem gtosowym konstruk-
cyjnie wydoskonalonymi). Mozemy wiec z przyjemnoscig powinszowac¢ utalentowa-
nemu muzykowi osiggnietych pod tym wzgledem rezultatéw, tembardziej, ze praca
w zakresie powyzszym jest niezmiernie trudna.

® O udoskonalanych przez p A Jatowieckiego wspdéIn™ z p. Juljanem Cwiklifiskim
skrzypcacni pomoéwimy w nastepnym zeszycie.
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Orkiestrowa, cze$¢ programu wypetnity utwory Feliksa Starczewskiego (tadny,
wdzieczny menuet), wyjatek z opery Bizeta ,,Carmen"” i t. d., ktére pM artystycznym
kierunkiem JoFefa Ozimirnskiego spotkaty sie z uznaniem stuchaczy, zebranych, jak
zwykle na niedzielnych porankach, w bardzo licznym komplecie. Dodac jeszcze wy-
pada, ze do utworéw skrzypcowych umiejetnie towarzyszyt na tortepjanie Feliks
Starczewski.

= Xl-ty Abonamentowy Kkoncert symfoniczny uswietnit swym udziatem stynny
skrzypek wiloski Arrigo Serato. Program sktadat sie z koncertu Beetliovena i koncertu
Wieniawskiego (druga i trzecia czes¢), w ktdrych potrafit wykazaé wszechst-onnie
swoéj wielki talent. Przepyszna technika, nieskazitelna intonacja, niezawodzaca w naj-
trudniejszych nawet miejscach, piekny, szlachetny ton, gtebokie odczucie i zrozumie-
nie interpretowanego utworu, wreszcie ognisty temperament, trzymany jednak w kar-
bach nalezytych, i subtelny wyraz poetyczny tworza cato$¢ nadzwyczaj powazna,
ktéra kaze bez wahania zaliczy¢ wiloskiego skrzypka do artystow pierwszorzednych,
do tych zwlaszcza,, oaj umiejg nietylko zadziwié, lecz i wzruszyc.

Przepiekny koncert Beethovena, odtworzony z niepospolitem mistrzostwem,
nadzwyczaj stylowo, zdecydowat o wielkiem powodzeniu, ktére towarzyszyto wybitne-
mu wirtuozowi przez caty wieczdr, po skoriczonym za$§ programie nie chciano for-
malnie rozsta¢ sie z p. Arrigo Serato i zmuszono go gra¢ k lkakrotnie na bis.

Orkiestra pod artystycznym kierunkiem Z. Birnbauma wystgpita z dwoma

nieznanymi jeszcze nam utworami, ustyszeliSmy mianowicie: wstep do li-go aktu
dramatu muzycznego ,Ingwelda" Maksyiniljana Schillingsa, wspo6tczesnego kompozy-
tora niemieckiego, i ,Wesoty marsz" E. Chabriera, autora francuskiego. Obydwie

kompozycje doskonale wykonane, zdobyty uznanie stuchaczy. Podne$¢ nalezy szla-
chetny, powazny nastrdj muzyki Schillingsa i oryginalny koloryt petnej humoru kom-
pozycji Chabriera.
Do nadprogramowych dodatkéw towarzyszyt na fortepjanie z wiasciwg sobie
maestrjg prof Ludwik Urstein.
- Zabtocki

Il. Koncerty w sali Hermana i Grossmana.

= Il-gi Wieczér kameralny kwartetu Warsn Ork. Filh. (pp. Oziminski, Andrze-
jowski, Wenty i Kochanski) zgromadzit w sali Hermana i Grossmana duzo .bardzo
publicznosci, ktéra wystuchata zTprawdziwg przyjemnoscia pieknego programu, zawie-
rajgcego pierwszy kwartet Beethuvena F-dur, kwartet Czajkowskiego D-dur i trio
Areriskiego D-moll (fortepjan — p. Janina Familjeréwna), ktére ze wzgledu na wy-
bitne powodzenie, jakiem cieszyto sie na poprzednim koncercie, oraz liczne zyczenia
powtdérzono raz jeszcze. Po pierwszym wieczorze poswieciliSmy kwartetowi W. O. F.
dtuzsze sprawozdanie, wyrazajagc zadowolenie z powodu zorganizowania koncertow
kameralnych, ktorych tak nam zawsze brakowato w Warszawie, omawiajagc rowniez
cenne zalety artystyczne nowopowstatego zespotu, odpowiadajagcego najzupetniej po-
waznym wymaganiom sztuki. Ograniczy¢ sie¢ wiec mdzemy obecnie do zanotowania
niezwyklego powodzenia, ktére towarzyszyto niepospol tym muzykom na tym drugim
z rzedu koncercie. Miejmy nadzieje, ze piekne wieczo-y kameralne zaklimatyzujg sie
u nas na dobre, jednajac sobie coraz liczniejsze kota zwolennikow.

= Koncert Adolfa Borcharda. Francuski pjanista, p. Adolf Borchard, wystgpit
w sali Hermana i Grossmana z koncertem wiasnym, ktérego program, utozony inte-
resujgco, zawierat etiudy symfoniczne Schumana, utwory Chopina (preiudjum, walc,
kilka etiud), sonate Mozarta, wreszcie kilka kompozycji wspditczesnych autorow fran-
cuskich i rosyjskich, oraz polonez Liszta.

Gra p. Borcharda niejednolite pozostawia wrazenie: niektére utwory, np. etiude
Skrjabina, $liczng kotysanke Liapunowa odtworzyt pjanista tadnie, ze smakiem i po-
czuciem artystycznem, natomiast sonata, raczej sonatina Mozarta grzeszyta brakiem
stylu (tempo, uzywanie pedatu, ustawiczne opOZnianie gornego gtosu); réwniez kom-
pozycje naszego mistrza Chopina niezawsze szcze$liwie byly traktowane. Technike
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posiada p. Borchard znacznie rozwinieta, jednak nie wyréwnang w szczeg6tach, nadto
sporo sity i temperamentu, lecz zalety te nie pokrywajg brakéw natury artystycznej,
wobec czego catoksztatt gry francuskiego pjanisty raczej ujemne, mz dodatnie spra-

wia wrazenie.

Przeglad prasy.

Z literatury Beethovenowskiej.

W ,Rydwanie" (Krakéw) pisze dr Reiss
pod powyzszym tytutem:

»W jednym z rocznikéw berlinskiego
czasopisma ,,Die Musik" (IX. 1) pojawito
sie studjum Paula Bekkera p. t. ,Bee-
thoven ais Kulturmacht“, bedace, wedtug
okreslenia autora, fragmenterycznem ogni-
wem obszernej pracy o Beetbovenie. Prze-
wodnie kontury ogtoszonego szkicu na-
kreSlone byty z taka wyrazistoscig i pla-
stykg i wnikaty z tak gteboka intuicja
w mistyczne sfery beethovenowskiego
ducha, ze z upragnieniem czekano uka-
zania sie catego dzieta, majacego ogar-
na¢ synteze beethovenowskiego ,czynu".
W koncu pojawita sie ksigzka J), wydana
z niezwyklg starannoscig zewnetrznego
przepychu, opatrzona bogatg galerjg ilu-
stracji, oSwietlajgcych niemal kazdy wy-
bitniejszy moment z zycia Beethovena;
po paru tygodniach okazata sig, mimo
wygorowanej ceny, potrzeba nowego na-
ktadu— wymowny dowdd, jak Swietnie
wywigzat sie autor ze swego zadania
i jak dotkliwg luke wypetnit dzietem
swojem w literaturze beethovenowskiej.
Mimo nader obfitej ilosci studjow anali-
tycznych i obszernych monografii bjo-
graficzno-krytycznych o Beethovenie —
ze przytocze tylko ksigzki A. W. Thavera,
A. Marxa, G. Nottebohma, A. Ch. Kaii-
schera, W Nagta, Th. Frimmla, Th.
Heima — brakto przeciez dzieta, dajgcego
wyczerpujagcg odpowiedZz na wszelkie
problemy,/wigzace sie z zyciem i twar-
czos$cig Beethovena. Uczynita to wreszcie
praca Bekkera i stata sie podniesiong do
ideatu monografjg artys'yczng, odstania
jaca najdalsze perspektywy i prowadzacg
do podstaw beethovenowskiej sztuki; je-
zyk, peten prostoty, sity i jedrnosSci, nie
rozptywa sie nigdzie w rozwodnionych
ogOllnikach beztresciwej obrazowosci, lecz

) Paul Bek ker. Beethoven. (Text-
Aiisgabpj feeliusior & Lopffler. 1912. O ksigzce
tej zamie$cit ,Pifeglad muz." spftwozdanie
w zeszycie 12 z roku 1912.
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A Zabtotki,

tam, gdzie tego przedmiot wymaga, wzno-
si sie do wyzyn lirycznego polotu. Fe-
nomenalna warto$¢ tej pracy rkwi w no-
wym kacie widzenia, z ktoérego autor
rozpatruje i stara sie oSwietli¢ 6w rdzen-
ny pierwiastek muzyki beethovenowskiej,
réznigcy ja zasadniczo od wszystkiego,
co poprzedzito jej pojawienie sie.
Sztuka beethovenowska wyrosta z na-
stroju rewolucji: jej rytm — to rytm bo-
haterskiej i tragicznej walki. Beethoven
i Napoleon — to dwie najpotezniejsze
sity tworcze, z ktérych wstato zycie i du-
sza nowoczesnego pokolenia. | Napole-
on, ktéry w oblednem rozpetaniu swej
nadludzkiej woli gigt cata Europe jako
swoje stuzebne narzedzie, i Beethoven,
ktéry w tragicznem osamotnieniu szedt
wsrod wspdiczesnych jak pustelnik du
cha, owiani sa jedng i tg samg melan-
choljag prometejskich tesknot: stad to
w muzyce beethovenowskiej te melan-
cholijne krzyki, przetopione w natchnio-
ny dzwiek, stagd ten namietny ton walki.
Na jedng znamienng ceche nie zwro6-
cit autor uwagi, a zdaje mi sie, ze w tern
streszcza sie wiasnie to, co nazwatbym
problemem beelhmenoiusicim: Wobec twor-
czych sSwiatow muzyki beethovenowskiej
stah wspotczesni jak wobec nierozwig-
zalnej zagadki; o piatej synrfonji wyrazic¢
sie miat Goethe, ze to jest ,potega i sza-
leAstwo, wywierajgce wrazenie, jakoby
sie wality gmachy cate”. Do Beethove-
na nie mozna sie zblizyé bez uczucia
tajemnego leku i majestatycznej grozy.
Beethoven przyttacza i druzgoce wprost
jakby moc nadprzyrodzona: w kregu jego
sztuki duszno nam, ona nie koi, nie

daje wyzwolenia, ale tamie i— nie wa-
ham sie przed powiedzeniem — zabija:
jest w niej jaka$ zbrodnicza sita | tu

lezy djametralna réznica miedzy Beetho-
venem a Chopinem w charakterze ich
muzyki: Chopin— mimo swojej obtednej
rozpaczy — nietylko nie zabija, ale pod-
nosi i dzwiga i poi melancholje zwatpie-
nia tchnieniem krzepigcej nadziei.

W przeciwienstwie do Mozarta, kto-
rego genjusz wystrzelit nagle przecu-
downem kwieciem przedwczesnej dojrza-



tosci, rozwijat sie talent Beethovena
stopniowo od pierwszych niepozornych
btyskéw do przebogatych objawien twor-
czych, tryskajagcych ol$niewajgcem Swia-
ttem najgtebszego uduchowienia; dlatego
mozna w tworczosci Beethovena popro-
wadzi¢ pnacg sie od poziomu ku szczy-
tom linje rozwojowa, odzwierciedlajaca
wewnetrzny proces duchowego dojrze-
wania. Wszelako nieuzasadniony i ciasny
jest poglad, ktory z zewnetrznych mo-
mentéw zyciowych wywodzi Kierunki
i zarysy trzech odrebnjch styléw, a ra-
czej trzech okreséw twérczych, rozgra-
niczonych $cistemi datami historycznemu
podobna klasyfikacja dziet beethovenow-
skich musi doprowadzi¢ do $miesznych

konsekwencji — wiasnie u Beethovena,
u ktérego kazdy utwér jest manifestacjg
wewnetrznych przezyé i odruchem na-

strojowego napiecia chwili. To tez stusznie
zrywa Bekker z utartym pogladem tra-
dycji i rozréznia w twérczosci Beetho-
vena wprawdzie takze trzy style, ale
oparte na kr~terjach natury psycholo-
gicznej: improwizatorski styl sonatowy,
monumentalny styl symfoniczny i wizjo-
nerski styl natchnionej abstrakcji, zakle-
tej w transcedentalne piekno ostatnich
kwartetow; ewolucja beethovenowskiej
tworczosci  jest bowiem ciggiem dosko-
naleniem sie i wyzwalaniem z wiez6w
materjalnej, zmystowej formy dzwieku
i wzlotem ku szczytom wysubtelmonej
do ostatecznych granic poetyckiej mysli.
Muzyka fortepjanowa ulegta zupeinemu
przeobrazeniu: nie byta to juz biyskotli-
wa sztuka salonowej elegancji i wytwor-
nosci dworskiej, ale poufna spowiedz
osobistych przezy¢ i odblask wewnetrz-
nych ptomieni, utajonych na dnie duszy
beethovenowskiej. Cale zycie trawita
Beethovena erotyczna tesknota za ser-
cem kobiety, ktoraby zdotata wspiac sie
na zawrotne wirchy jego twdrczej potegi:
zycie nie pozwolito mu na zaspokojenie
tej tesknoty; Beethoven tlumit w sobie
SA/G) bol i meke swego serca i zamykat
sie w osamotnieniu swoich cierpien, za-
zdrodnie strzegac tajemnicy beznadziej-
nych pragnien i pozadan. | stad ptynat
tragiczny boél jego zycia.

Drugiem Zrodtem gnebigcych zmagan
i pustelniczych tutah po S$ciezkach gtu-
chej rozpaszy i mrocznego zwatpienia
byta w-strzasajgca katastrofa w zyciu Bee-
thovena, t. j. utrata stuchu. Pod wraze-
niem nieszczeScia spisal Beethoven w je-

sieni 1802 r. w Heiligenstadt testament,
malujacy z calg Swiadomoscig gréze po-
tozenia; oto stowa tego rozpaczliwego
dokumentu, stowa wielkie i straszne bez-
miarem swego bolu:

,Ludzie 1 Ktdérzy uwazacie mnie za
»0blednego mizantropa, jakaze krzywrde
»mi wyrzadzacie! Wy nie znacie tajem-
nych przyczyn tego, na co patrzycie.
»Moja dusza i umyst garnety sie od
»pierwszych lat mego dzieciectwa do tkli-
»wych uczu¢ przyjazni, pragnety nrio-
,,Ssi, gdy oto ja, cztowiek o ptomiennej
»sile zywego temperamentu, steskniony
»,Za zyciem i jego towarzyskim urokiem,
~popadtem w nieuleczalne cierpienie,
.ktdre mnie zmusza do zupeinego od-
graniczenia sie od zewnetrznego S$wiata,
»,d0 zupetnego osamotnienia .. Bo¢ prze-
ciez nie moge ludziom powiedzie¢:'
»-mowcie do mnie gtosniej, krzyczcie, bo
»ja jestem gtuchy, ja, ktéry powinienem
»,mie¢ stuch o wiele doskonalszy, anizeli
»,kazdy inny; ja nie moge tego powie-
dzie¢. Dlatego wybaczcie, ze sie od was
..usuwanj zP zyje jak wyklety banita,
»byle tylko nikt nie byt Swiadkiem mego
~upokorzenia: jaki to b6l i rozpacz, gdy
»kto$ stoi koto mnie i zdaleka styszy
~ptynace z polatjglosy fujarki, a ja —
»nie stysze nic!

»Nie wiele brakio, bym kres byt po-
»lozyt takiemu zyciu. Lecz tylko ona! —
»Sztuka wstrzymata mnie od tego kroku,
»0dyz czulem, Zze nie Smiem porzucié
»Swiata tak diugo, dopoki nie wyspie-
~wam tego wszystkiego, co gra tajemng
»-muzyke w mojej duszy. | oto wiode
»SWOj optakany zywot bez nadziei i uko-
jenia! Opatrznos$ci! daj mi bodaj jeden
»dzien czystej, podniostej rozkoszy! Czy
»00 juz nigdy nie dozyje? Nie, nie —
»to bytoby zbyt straszne!l

Tak namietnym krzykiem wytadowat
sie rozpaczny szal obiednego bdlu.' Ale
tu przetomowy kres tej tragicznej szar-
paniny ducha. Beethoven nie ug.gt sie
przed gnebigcym demonem: zwyciezyta
wota do zycia i uSmiechem promiennej
aureoli oztocita jtgo tworczos¢. Z tego
nastroju wyrosta zaréwno pigta sym-
fonja, jak i wszystkie dzieta ,ostatniej
doby“; muzyka beethovenowska, wyzwo-
lona z wiez6w materjalnych pozadan,
przybrata charakter wizyjny; Beethoven-
muzyk przeobrazit sie w natchnionego
wieszcza.

I wiasnie po tej krawedzi wewnetrz-

15



nego przeobrazenia prowadzi nas autor
nowej ksigzki o Beethovmie, odstaniajac
dalekie perspektywy i z przesubtelng
intuicjg odtwarzajgc zasadnicze linje bee-
thovenowskiej psychiki. Poglad Bekkera
na historyczng role Beethovena wnosi
nowe wartosci estetyczne; zwilaszcza sto-
sunek muzyki beethovenowskiej do mu-
zycznego dramatu Wagnera staje w zu-
petnie nowem os$wietleniu: przyjmuje sie
powszechnie, ze dziewigta symfonja jest
przeczuciem czy przedSwitem wagnerow-
skiego czynu, gdyz nie mogac samym
dzwiekiem instrumentalnym jasno okre-
$lic i odtworzy¢ uczuciowego nastroju,
postuguje sie stowem pie$ni jako pla-
stycznym S$rodkiem wyrazu, w czem do-
wod, ze jedyng konsekwencjg beethove-
nowskiej muzyki musi byé dramat mu-
zyczny, spetniajacy to, za czem tesknit
Beethoven; lecz to poglad mylny: Sam
Beethoven jest — spetnieniem, zamknie-
ciem catego tancucha wiek6w, a zarazem
opoka, na Kktérej wzniosty sie trzy po-
tezne koputy nowoczesnej muzyki: ro-
mantyczna liryka, symfoniczna muzyka
programowa i dramat wagnerowski."

Z zatobnej Kkarty.

— Feliks Draeseke. D. 20 lutego r. b
zmart Feliks Draeseke, jeden z grupy kom-
pozytoréw niemieckich (Oo-r.nelius, Fali' i ia.),
ktérzy w potowie ubiegtego stulecia hotdo-
wali ideatorn Liszta i wspdlnie z nim torowali
droge muzyoe przyszlo$-s-J*- Wprawdzie Drae-
§eke zmienit nastepnie zapatrywania i z po-
stepowca zrobit sie konserwatystg, bgdzcobadz
waiczyl *'egQ ozagu pod sztandarem, na kt6-
rym widniaty nazwiska Liszta i Wagnera.

DzialaLno$¢ muzyczna wliksa Draeseke
zaznaczyta sie njB niwie pedagogiegno-kom-
p('zytorskiej i literaeko-muzyeznej!" T, ostat-
nia wyrazita sie przedewszys-fkiem w czasach
walkP-6 nowe zasady, oraz w Kkiluu oddziel-
nych po6zniejszych publikacjach (miedzy in-
neini o muzyce R. -Straussa, ktéremu przy-
znawat lalent i wiedze, robil mu jednak za-
rzuty, ze przekracza granice "£z.ysto -muzyczne
i zapytywat: czj, lak ma by¢ dalej?). Jako pe-
dagog, zajmowat stanowiskji jirojesara kompo-
zycji w konserwatoriach w Lozannie (1664—
38741 i Dreznie (od r. 1£584). iNapisat 3 sym-
fonjo, z ktérych symfonja ,Tragiczna" naj-
bardziej ,j«st znana, poematy symfoniczne,
ulwory kamo-ralne, fortepjanowe, pies$ni, kon-
certy i t. d Na pierwszym jednak mlejisCii
nalezy umiesci¢ jejgo kompozycje chéralne
wiekszych rozmiaréw', do ktérych nalezy prze-

dewszystkiejn msza fifEmull. Pisat rdéwniez
opery do wtasnych téttstow, ale te nic diugo
utrzymywaty sie na sShn.e. I1toESff (wérc/ai*
§ci Draeseka* jest drafgat ,jllii,ysL"“, sktada-
jacy sie z 4-c-h oratorjow,.. wykonywany eh
przez 3 wieczory: Dzieto to zyskato mu duzo
zaszczytow' i uznania.

K R ONI1KA

Wiadystawa Zelenskiego mianowat Kra-
kéw swoim obywateledii honorowym. Przed
niedawnym ezasem “witadze miejskie wreczyty
zsi-tuzonemu rafow i muzykdéw polskich ar-
tysty cznie wykonany dyplom.

== Mistrz Paderewski dal dwa koncerty
w Krakowie i Lwowie. Wystepom tym jlfewie-
ca prasa gatioyjskag obszerne artykuty. O o-
waejacli i cntuzjasfycznygh przyjeciach zby-
teczne chyba dodawac.

= Pjanista Juljusz Wolsohn, waf&zawianin,
zamieszkaty w Wiedniu, koncertowat tam
z duzem powodzeniem w sali Bosendorfera.
Program wypetnity kompozycje. .Bacha, Bee-
thowena (sonanr D-duL op. 10), Schumana
.Karnawat" i t. d. Krytyka wiedenska nie
szczedzi pochwal p, WoTffjjDhnowi i zalicza
go do pjanistow pjsmll-zeyivch (In ver-
hailnisinassig Kurzor Zeit liaf Wolfsohn sieli
eineii Platz in der crste<n Reihe unSserer Piani-
sten errungen).

= Feliks Weingartner, ktéry w czerwcu r. b.
ob¢éhwaj¢ bedzie 50 ta rocznice urodzin, za-
jety jest obecnie, opracowaniem ,Oberona"”
Webera. Znakomity kapelmistrz ma zamiar
catkiem przerobi¢ opere i wystawi¢ po raz
pierwszy w Hamburgu.

= Petersburg. W Operze “aryjskiej wy-
stawiono ,Elektrffilk8.kaussa. - Operg dyrygo-
watl angielski kapelmistrz Opafes, uczen Ni-
kischa. — D. 22 mareaTiTSwarzystwo muzyczne
daje koneget, na ktéorym wykonana bedzie
Bucha ,Pasja wedtug $w. Malesza" ze wspo6#t-
udziatem Chéro synodalnego (przeszio 100
0s6b).

= ~we trio. Pjanista polski p. Bronistaw
Pozniak, uczen profesora .Latowicza, wspoélnie

z artystami berlijjjknni: Iluginem ]vort,scha-
kiejn (skrzypce) i lleinzom liayercm (wiolon-
czela) zawigzali nowy zespdl kameralny

Pierwszy wystep nowego tria odbyt sie w7[3er-
linie w -Sali S~barwenki Artys$ci wykonali
miedzy innemi, Trio Czajkowskiego, Trio Ro-
berta Kalina, Y-ty koncert kameralny Bameau
it d Jesjenig r. b. p. Pozniak i jego. wspdt-
towarzysze zamierzaja da¢ sz-ereg koncertow
w wiekszych miaslaeh Galicji i SfoBlwat
Ip programu tyoh lioiroertéw ma by¢ wig-
czéne nowe Trio Ludomira Rézyckiego

= Mascagni napisat Inowag opere ,Parisina”
(lekst Annunzha.)» ktéra ma lijrzeH Swiatto
kinkietow w wiedenskiej Operze nadwornej.
JednoczesfiieKParising" przyjety do wysta-
wienia medjolanska LajSCala i ptfryska Wiel-
ka Opera.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wsp6lna 5-1—Telefon 266-07.



instrumenty mistrzow wiloskich, sprzedaje

i przypominajace najzupeiniej
cztonek Warsz. Orkiestry Filharm., Al. Jerozolimska 70.

Jatowiecki

pod wzlgedetn glosowym  konstrukcyjnie wydoskonalone
rubli sztuka Adam

w cenie 400

r—».

Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. potrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentaciji.
Biernacki Mchat, prof., Widok 14.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdlna 3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jézef, prof. (teorja ogo6lna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman, prof., Ordynacka I
Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289- 50.
Nauczyciele $piewu solowego.
Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.
Chodakowski Jdzef prof.,, Ordynacka 11.
Comte-WJlgocka, Bracka 6. )
Giustiniani Karol prof.,, Nowy-Swiat 7.
Koztowska Marja, art. op. Widok 21. Przyj-
muje od Il—1 i od 3—5.
Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.
Nowacka-Hahn Marja, Marszatkowska 85..
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58
Nauczyciele gry fortepjanowej.
Biezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5 m. 22, tel. 28t>-77.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Bzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Galewska Felicja (akompaniament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof Wspdlna 33.
Janowska Marja, Marszatkowska 79 m. 31.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—6.
Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ziota 25.
tukasiewicz Fr pjanista z praktyka kon-
certowg, Sosnowa 13 m. 6, od U —1
Udziela artystycznej grynafortepjanie.
Wspdtudziat w zespotaci kameralnych
i akompanjament.
Melcer Henryk prof., Wspdlna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antom. Wspélna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.
Nowacka Leokadja, Koszykowa 11.
Ostrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Jim 1 T — — -

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Rozycki Aleksander prof., Hoza 8.

Rytel Piotr, prof.,, Diuga 29.

Rytei Aniela, Diuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspoélne 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz,
Wspdlna 51.

Totkacz "Jozef, prof szkoly Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.
Wasowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.
Wieczorek Zolja, prof Nowogrodzka 31 m. 12,

telefon 128-14.
Wisnicka-Wclska Janina, Elektoralna 45.
Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 — 5.
Szwarc Natalja, Chtodna 30

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Andrzejowski Adam, prof. Wiodzimierska 10.

Aust Romuald, prof., Wspdélna 64.

Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold. Nowogrodzka 43 m. 23.

Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.
Telefon 280-98.

Diutowski Wojciech, Zjazd 7.

Drutman Jakob, prof., Mariensztad 19.

Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Kownacki Antoni, Wspolna 45.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.

Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw. Hotel ,,Victoria“.
Melcer Henryk, AAspolna 54 in. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmie$cie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania ra

scene i na estrade. Wielka 62. Co-



ZwigzkKi.
Stowarzyszenie Organistéw, Ksigzeca 21.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykow i Spiewakow, N.-Swiat 4.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 1, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspélna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy artystow muzykoéw i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
todz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyrektor ,,Lutni*, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Mikotajewska 9

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalno$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Mtawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chdéralne.

Zyrardow.
Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie na$redni kurs konserwatorjum.
Wittio.

Bonuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. |; wspdtudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej..

Busz Wanda, Zautek S. Jaltéba 16 m- 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,

) Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.
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Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmiczne,,
wedtug metody Dalcroze’a.

Biatystok.
Wenclik Emilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Moskwa.

Wielliorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,,Bojarskij dom™ N° m. 62.
Krakéw.

Dr. Zdzistaw Jachimocki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. Spiewu solowego i choréw
dziecinnych i miodziezy, Batorego 1is.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa 1.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i Kistorji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Choragzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Marnkowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rii muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wiedeh.
Wolfsonn Juljusz, pianista, Wahringer
Gurtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.
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WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; poétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, p6trocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogloszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumerate przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska Jv« 41.

=T "

Telefon Redakcji J¥- 259-50.
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