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Najnowsze utwory koncertowe i salonowe:

Fr. op. 34 Petite Serenade . . —.40
on. 35 Legende slave . . . . —.80
op. 37 Trois picces de salon:
M 1 Menuet . . . Co — 80
2. INtermezzo....ciiiicnnns — 60
3. Iris. Yalse Capnce . . . —.80
op. 39 Deux etudes de Corcert:
N° 1. Scherzo humoristigue . . —.80
2. Coguetterie . . . m . 1—
op. 40 Imp”essions:
1L NUAQE e -60
2. Yague de mer . . —.40
3. Tempie de lInde . . , —.80
4. Chrysantheme Coe — .60
op. 41 Suite pour Piano.
1L Cortege e —.60
2 Bergeres ... —.80
3. La Bajadere. Grande Yalse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle —.60
5. Le Papillon .. — .60
6. ApPOtheosSe....nns — 60
op. 42 Badinage. Entr’Acte-In-
tennezzo e — .60
op. 43 Trois Histoires
W 1 En ete R ., — 60
2.  En automne .o — 80
3. En hiver — 80
op. 55 La Fee des Fleurs. Danse
POEtigue e — 80
Otto Wiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’alDum-Vision -.60

| POLECA:

Utwory do Spiewr

Halpern F. Jasminy ......ccoooviiieiiiinens —.40
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie piesni

N« 1. Zagasty juZ...nn. —.80

2. Opuszczona. S —.80

Pianowski Edw. Daj buziaka. Mazurek —.50

Na skrzypce i foriepian

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . —.50
op. 35 Legende slavie . . 1.20

Wigzanki najpiekniejszych
Meiodyi i Piesni
CHOPINA | MONIUSZKI
w tatwym uktadzie na fortepian
Wiadystawa GPOTA
cena po rb. 1.20

Albumiki dla dzisci na fortepian:
Grot Wiad. .Skarbczyk najpiekniejszych
meiodyi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj-
tatwiejszym ukitadzm dla poczat-
kujacych d zie Ci e, 1.50

Lohrl Fr op. 56. Zabawy lalek, 8 tat-
wych utwordw dla dzieci lepiej
GrajacyCh e 150

= W SASKIM OGRODZIE =
Balet w 2 aktach
Muzyka HENRYKA WAGHALTERA
Partycya na fortepian. 3.
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Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).
Przektadu dokonali: Dr Adolf ChybiAski i Dr Jézef W. Reiss.

(Cigg dalszy).

Ta forma twdrczosci, pochodzaca z kombinacji, apelowata tez najpierw do
zrozumienia, odpowiadajgcego jej naturze. Sztuczno$¢ w taczeniu gtoséw, ich trakto-
wanie w dyminucjach (zmniejszenie wartosci nut!), w augmentacjach, w skupionem
prowadzeniu gtos6w, w najrézniejszych przewrotach — musiata spotka¢ sie z nalezng
oceng; biegtos¢ kompozytora w tego rodzaju sztuczkach kontrapunktycznych stawata
sie zazwyczaj podstawg jego znaczenia. Zadania, nasuwajgce sie zdumionemu rozu-
mowi, stawaty sie coraz trudniejsze i coraz bardziej skomplikowane; byty to zagadki,
ktérych rozwigzanie mozliwe byto tylko dla umystu, obdarzonego szczegdlniejszg
zdolnoscia kombinacyjng. Najwyzszg instancjg, do ktorej apelowato dzieto sztuki, nie
byto wspotodczuwanie, ani nawet stuch, wykonujacy kontrole, lecz jedynie zimny,
wyrachowany rozsagdek. Tym sposobem oddalita sie sztuka najzupetniej od swej
wiasciwej i pierwotnej istoty. Muzyka stata sie przedmiotem wiedzy i uchodzita dtugo
za Scistg nauke, Wszelako w dwuch kierunkach musiaty sie z natury rzeczy wytonic
dazenia, zmietzajagce do skierowania tworczoSci artystycznej na wiasciwe tory.
Z jednej strony nie mdgt dzwiek w stosunku do stuchu zupeinie zatraci¢ swego
pochodzenia. Wiasciwosci jego mozna byto zrozumie¢, majgc jedynie na uwadze
jego powstanie w ludzkiej krtani. Z drugiej strony za$ trzeba byto odzyskaé dzwiek
jako $rodek dla ludzkiego wyrazu. Byto rzeczg naturalng, ze tony, jakby rozsiane
na wsze strony w kompozycji kontrapunktycznei, domagaty sie uktadu, odpowiadajg-
cego ich prawom fizjologicznym. Stuch zadal, by unikano wszystkiego, coby go mogto
razi¢; a nadto, by to, co wykonywano, modg- fatwo percypowaé. Odpowiednio do
tych wymagan formutowaty sie zespoty dZzwiekowe po linji stopniowego doskonalenia
sie. Wytworzyty sie pewne Sciste i oparte na nich normy, miarodajne dla kompozy-
tora. Polgczenia dzwiekowe, przeciwko ktérym stuch podnosit protest, zostaty zaka-
zane. Przez uogo6lnianie sagdow, ktére okazaty sie trafne w jednym wypadku, wyni-
katy tatwo zrozumiate nieporozumienia; jedyng uprawniong instancjg byto wrazenie:
ono miato prostowac i wysubtelnia¢. Artystyczna tworczo$¢ nie da sie ujaé w karby
siatych norm, lecz, przeciwnie, te normy sg dopiero wynikiem produktéow tworczych.
Wyptywajg one z prawdziwego poznania naturalnych praw, wystepujagcych w tym
procesie rozwojowym, piaw statych, lecz dla naszego poznania tatwo ulegajacych
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btedom. Teorja muzyczna polega na wustalaniu rzeczywistych lub domniemanych
rezultatow tego procesu. Niezawodnie jest to rzeczg znamienng, ze w dawnych cza-
sach mogta sie sztuka wyrazu rozwing¢ juz do pewnej doskonatoSci mimo, ze nie
byto jeszcze teorji; ktéraby ustalita jej wyniki lub wywarta na nig pewien wplyw,
podczas gdy w rozwoju muzyki zachodniej juz pierwszym nieSmiatym prébom mu-
zycznym towarzyszyty teoretyczne rozwazania. Wobec takiego stosunku teorja, towa-
rzyszaca wszystkim fazom rozwojowym, musiata uzyska¢ wiekszy wptyw na twor-
czo$¢, anizeli to byto dla niej pozgdanem.

A chociaz pierwotnie byta to tylko préba, z ktérej wyrosty utwory o dzwie-
kach rownoczes$nie rozbrzmiewajacych, to jednak w swem dziataniu na stuch zazna-
czyly wkrotce prawa swojg ksztattujagcg moc. Ozywit sie zmyst dla harmonji. Juz
n niderlandczykéw odgrywajg obok sztuczek kontrapunktycznych prawidtowe har-
monje i melodje, petne wyrazu, wazng role. Swe ostateczne zwyciestwo odnosi hat-
monja bezwatpienia w muzyce Palestriny. Nie kombinacja, nie zewnetrzna norma
decyduje tu o budowie akordow, lecz prawa, tkwigce w samych dzwiekach i zdoby-
wajgce sobie wkoncu petnie obywatelstwa. Jest to przeciez rzeczg znamienng, jak
dzwiek wykazuje coraz to wiekszg tesknote za swg pierwotng istotg w miare tego,
jak wiasciwe mu prawa wydobywajg sie na powierzchnie. Je$li mozna utrzymywac
o najdawniejszych kontrapunktycznych utworach, ze kombinujgcy rozum byt w nich
ksztattujgcq je sita, podczas gdy naturalne prawa, zawarte w dzwieku, zachowywaty sie
wobec nich gtownie kontrolujgco, odrzucajgc to, co im nie odpowiadato, — to, prze-
ciwnie® pod panowaniem harmonji doszty one witasnie do decydujgcego znaczenia.
Jeszcze jeden moment zaznaczyt swoj wplyw w powazny sposob. Melodyjna in-
wencja, sparalizowana niemal w najdawniejszej epoce muzyki zachodniej (précz
Spiewu ludowego), uciekla sie do nasSladownictwa. Pierwotne zrédto, z ktérego try-
skaty pomysty melodyjne, t. j. podniecenie, decydujace o wyrazie uczuciowym, zam-
kniete bylo dla tej dziwnej epoki tworczej. Zrédio to znalazto inne ujscie i jedynie
po bezdrozach i bez swej pierwotnej sity twoérczej wyptyneto znowu jako ozywczy
moment muzyki, lecz skierowane do niej z zewnatrz. Ze zwyciestwem harmonji obu
dzita sie potrzeba samodzielnego ksztaltowania sie mas dzwiekowych wediug we-
wnetrznych praw. Ten nader interesujgcy fakt nadaje rozwojowi muzyki zachodniej
jej whasciwg ceche w przeciwienstwie do muzyki dawnej. Tu wystepuje rozstrzyga-
jacy wptyw, jaki wywiera doznanie estetyczne na artystyczng tworczo$¢. Chcac nale-
zycie poja¢ dzieje sztuki, nalezy rozpatrze¢ wzajemny stosunek i oddziatywanie
twérczosci i wrazenia, jakie ona wywiera. Zwlaszcza w muzyce zachodniej nie staty
te czynniki wobec siebie we witasciwym stosunku, i to wiasnie jest dla niej decydu-
jacym faktem. W jaki sposéb oddziatywatla tworczo$¢ artystyczna, to trudno skonsta-
towac, lecz nie nalezy zaniecha¢ poznania tego, gdyz jest to konieczng rzeczg do
wytworzenia sobie trafnego obrazu o zyciu muzycznem pewnej epoki. Przez to, ze
poznamy szczegétowo wartosé artystycznych produktéw w pewnym czasje, nie wy-
czerpujemy jeszcze obrazu jego zycia muzycznego. Dopiero przez wykonanie i este-
tyczne oddziatanie nabiera dzieto sztuki zycia. Na papierze jest ono jedynie wska-
z0wka, ile w niem miesSci sie estetycznych wrazen. W estetycznej rozkoszy tkwi
warto$¢ dzieta sztuki; rozkosz jest tez jego miarg i kontrolg. Co nie moze daé¢ roz-
koszy, to wprawdzie moze mie¢ wysokg wartos¢ dla poznania artystycznego zycia,
gdyz nawet i zboczenia lub niedomagania twoérczosci majg taka warto$¢, lecz nie
mozna takiego produktu stawia¢ na roéwni z temi dzietami sztuki, ktére sg zrddiem
estetycznych doznan i silnych wrazeh. Zadanie historji kultury, odczuwajacej tetno
prawdziwego artyzmu w zyciu rozmaitych epok, polega¢ musi na tern, by twdrczosc
artystyczng rozwazyta w stosunku do jej estetycznego oddziatywania. Jest to jednak
potaczone z wielkiemi trudnos$ciami. Produkcja artystyczna dostarcza nam substratu
spostrzezen, czerpanych z pozostatych dziet sztuki; wrazenie estetyczne usuwa sie
przez swoja bezposSrednio$¢ z pod kontroli historycznego zbadanie. Historja nie $mie
zatrzymaé sie przy martwem dziele sztuki, nie $mie owego produktu, ztozonego ze
znaczkow nutowych, jedynie tylko z tego powodu, ze spoczywa na niem pyt catlych
wiekdw, uwazaé za zabytek historycznie niezmiernie cenny. Musi sie ona jeszcze
bardziej oddali¢ od chronologicznego i archiwalnego stanow'ska, nizeli uczyniono to
dotychczas, jezeli rosci sobie pretensje do zycia artystycznego jako do przedmiotu
swoich badan.
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Chociaz zbyt wielkie sg trudnos$ci, nasuwajgce sie przy traktowaniu historji
w mys$l przytoczonych zasad, to jednak nie brak dla tego rodzaju metody punktu
oparcia. Owym punktem zaczepnym sg wszystkie symptomy dziatania pewnego
utworu artystycznego na wspoétczesnych i na potomnych. Przytem nalezy wzigc
w rachube naturalnie i to, co miato tylko wptyw zewnetrzny, co zatem me pozostaje
w zadnym zwigzku z wewnetrznem oddziatywaniem dzieta sztuki, jak mianowicie:
moda, smak og0tu, zaszczepiony sztucznie z zewnatrz, protegowane stanowisko arty-
sty i t. p. objawy. Trzeba bedzie wiec zbadaé, zjakich przyczyn cieszyto sie dzieto
sztuki lub artysta tak zwang popularnosciag. Nie bez znaczenia sg zdania wspotcze-
snych, ktére, nie pochodzac ze sfer fachowych kot, zyskujg na wartosci dla nalezytej
oceny nieuprzedzonego wrazenia. Rowniez i subjektywne odczucie odegra decydujaca
role przy reprodukcji w ocenie dzieta sztuki; a dzieto to nie moze stang¢ przed
jedynem i absolutnem forum dlatego, ze i subjektywne odczucie (przez co nalezy
rozumie¢ zaréwno wrazenie stuchowe, jak i zdolno$¢ do budzenia wspdétodczuwania
wyrazonych wzruszen) podlega takze zmianom w ciggu historycznego rozwoju. Do-
tycnczas nie mamy jeszcze historji, ktdraby przedstawiata rozw6j ludzidego stuchu
ze wzgledu na jego zdolno$¢ do apercypowania irozumienia gtoséw wyrazu i dZzwie-
kéw. Nie ulega watpliwosci, ze stuch rozwija sie niezmiernie szybko, o czem mozna
sie przekonaé¢, pordwnujagc kompozycje minionych wiekéw 2z kompozycjami nowo-
czesnemu Dzisiejsze ucho zdota objaé o wiele wiecej materjaru dZzwiekowego, anizeli
ucho publicznosci z XVII lub XVIII-go wieku. Odnosi sie to zardwno do postepu
dzwiekow (w melodji), jak i do ich zespolenia (w harinonji) i ich dynamicznych
efektow. Dzisiaj wprowadzamy figuracje i harmonje, instrumentujemy z wiekszym
o wiele naktadem S$rodkéw muzycznych, anizeli dawne wieki. Co wiecej: nawet krot-
ki przecigg czasu Kilku dziesiecioleci stanowi znaczng rdéznice pod tym wzgledem;
dos¢ poréwnac¢ symfonje haydnowska Ilub mozartowskg z poematem symfonicznym
Berlioza lub Liszta, albo traktowanie orkiestry w ,Don Juanie“ Mozarta a w dzie-
tach Wagnera.

(D. ¢ n)

Koncerty w Paryza w XVIII wieku.

(Dokonczenie.)

Haydn byt juz znany i uznany w Paryzu, zanim doszedt do stowa w kon-
certach ,de la Loge Olympigue”. Naktadca Vemer opublikowat byt w r. 1761 sym-
fonje ,del Signor Heyden (sic!)“, zdaje sie jednak, ze dzieta symfoniczne Haydna
poznat Paryz dopiero w r. 1779 dzieki muzykowi orkiestrowemu Fonteskiemu, pola-
kowi z pochodzenial). Ogtoszona drukiem przez Veniera ,symfonja" Haydna byta
w rzeczywisto$ci kwartetem, gdyz wyraz symfonja stosowany byt wogdle do wszyst-
kich utworow, w ktérych wystepowaly przynajmniej trzy instrumenty koncertujace.
Wedtug Fetisa symfonje Haydna do programdéw koncertow ,des Amaieurs” wprowa-
dzit naktadca Sieber. Czy sprawa w rzeczywistosci przedstawiata sie tak, czy inaczej,
Haydn pisat w dniu 27 maja 1781 r do Artarji: ,Pan Le Gros (1), dyrektor koncer-
tow pod nazwg ,Concert Spirituel”, wyraza sie bardzo pochlebnie o mojem ,Stabat
mater*, ktore czterokrotnie z wielkiem powodzeniem byto wykonane. Cztonkowie
organizacji tych koncertow prosza mnie o udzielenie im prawa wydania drukiem
tego dzieta. Majg rowniez zamiar wyda¢ wszystkie utwory, jakie w przysztosci napi-
sze, przeznaczajagc dochod ze sprzedazy na mojag korzy$¢, zdumieni sg przytem, ze
moje kompozycje wokalne sg tak piekne; nie dziwi mnie to wcale, guyz nie styszeli

X) O Fonteskim pisze Sowinski w swoim ,Stowniku muzykéw polskich", ze ,urodzit sie
w Polsce w drugiej potowie wieku Xyill, nalezat p6zniej do orkiestry teatru francuskiego w Pa-
ryzu. On pierwszy przyni6st (?) do Francji kompozycje Haydna, ktdére, byly sztychowane przez
P. Sieber’a ojca, edytora paryskiego." Przyp. thm.



jeszcze innych moich prac z tego zakresu, a c6z dopiero gdyby mogli ustysze¢ moja
operetke ,L’isola disaoitata” i ostatnig opere ,La fedetta premiata"™! Pewny jestem,
ze podobnych dziet nie styszano dotagd w Paryzu, a moze nawet i w Wiedniu. Catle
moje nieszcze$cie, ze mieszkam na prowincji.'l

Jozef Le Gros (1739—1793) nalezat do najwybitniejszych wysokich tenorow,
jakich kiedykolwiek we Francji styszano. Karjere operowg rozpoczat w roku 1764.
Z poczatku Le Gros byt zimnym odtwdrca rél, ale muzyka Glucka i jego teorje
0 sztuce dramatycznej pizekonaty go o konieczno$ci ozyw;enia interpretacji, i wyréz-
niat sie jako Orfeusz. Achilles, Rinaldo, Pylades, Atys. Byt dobrym muzykiem; kom-
ponowat nawet. Kiedy$ mezczyzna przystojny, Le Gros roztyt sie tak bezksztahtnie,
ze musiat porzuci¢ scene. ,Concerts spirituels” pozostawaty pod jego dyrekcjg od
r. 1777 do 1791. Mozart w swych listach z Paryza opowiada duzo o nim, a w ,Cor-
respondance Litteraire” Grimma i Diderota znajdujemy nastepujaca historyjke: ,,Pan
Le Gros, gtowny krzykacz pomiedzy tenorami z Academie Royal de Musigue, ktory,
nawiasem mowiac, nie grzeszy zbytnig inteligencjg, siedziat pewnego razu przy stole
z ks. Le Monnier'em. Spiewali obaj naprzemian, wreszcie Le Monier rzeid doA
z ming bardzo powazng: ,Za 3 miesigce bede Spiewal daleko lepiej, gdyz wtedy
skala mego gtosu powiekszy sie o trzy dzwieki." Le Gros, bedac ciekawy, w jaki
sposéb mozna dojsé do tego, dat sie przekonaé, ze przez usuniecie jezyczka obje-
tos¢ skali staje sie wieksza, sam gtos zas zyskuje duzo na miekkiem i przyjemnem
brzmieniu."”

Na jednym z koncertéw ,Lozy Olimpijskiej" poznat byt Cherubini po raz
pierwszy symfonje Haydna i tak byt nig wzruszony, ze twdrce dzieta czcit odtad jak
ojca. Wsrod francuzéw Haydn mial duze uznanie. Pewien cztonek orkiestry Kksiecia
Esterhazego, nazwiskiem Franz, grajacy na barytoniel), odtworzyt w r. 1789 w Palais
Royal kilka kompozycji Haydna, na baryton napisanych. Nie nalezy przytem za-
pomina¢, ze ostatnim, kto odwiedzit Haydna na krdétko przed jego zgonem, byt oficer
francuski, ktory ,z godnos$cig i powaga" $piewal Haydnowi. W orszaku pogrzebo-
wym i wsréd osdb, niosgcych trumne ze zwlokami Haydna, znajdowali sie oficerowie
francuscy, a zoinierze francuscy stali na strazy w kosciele, w ktérym chwilowo spo-
czywaty Smiertelne szczatki Haydna. Partytury pierwszego zbioru symfonji paryskich
odstgpit byt Haydn wiedeAskiemu bankierowi, za co otrzymat sume 600 frankow.
Po wykonaniu tych symfonji w Paiyzu, dyrektorowie stowarzyszenia sprzedali prawo
publikacji i uzyskang z tego tytutu sume 1000 czy tez 1200 frankéw przestali kom
pozytorowi, jako dowdéd wysokiego dlan uznania.

Lionel de la Laurencie w cennem dziele ,Le Gout Musical en France" (Pa-
ryz 1905) ciekawie opisuje pierwsze powodzenia muzyki Haydna w Paryzu, jakkol
wiek nie przytacza zdan Gretry’ego z ksigzki ,Memoires ou Essam sur la Musigue"
(Paryz 1797). ,Kto z mitosnikow muzyki, stuchajac pieknych symfonji Haydna, nie
wyrazitby stow zachwytu? Sto razy zaopatrywatem je w tekst, ktérego, zdaje sie, wy-
magajg. Zresztg dlaczegozby nie mozna bylo podiozy¢ tekstu?"™: Geraude chwali
w swych ,Tablettes de Polymnie" (kwiecien 1810) ,,madrg, elegancka i $cistg budowe
tych symfonji", w szczeg6lnosci za$ ich ,przejrzysto$¢, ktdéra sie uwyaatnia nawet
w czeSciach wytacznie od opracowania zaleznych”. Dowiadujemy sie od Geraude’s,
ze swego czasu byto w zwyczaju podczas wykonywania symfonji wstawia¢ andante
lub adagio z innego dzieta. Podobne ,wstawki" rzadko Kkiedy mialy swdj efekt,
a jezeli kompozytor miat zamiar narysowac¢ obraz duzych rozmiardéw, przeszkadzaty
zawsze w zaokragleniu jego idei.

Inny paryski krytyk z poczatku XIX stulecia zachwyca sie ,rytmiczng szcze-
roscig i pogodnym nastrojem" haydnowskich finatow. ,Jest to jedyny kompozytor,
ktéry posiada ten rzadki przymiot ciggtego zachwycania. Poza Haydnem wszystkie
inne dzieta zdaje sig, ze sg zimne i obojetne."”

Reichardt, podczas pobytu w Paryzu w latach 1802—03, pisze: ,Moge tylko
powtérzyé to, co przed 17-tu laty o koncertach ,Des Amateurs" powiedziatem. Haydn

9 W w. XVIII bardzo rozpowszechniony instrument strunowy, po witosku Viola tu Bor-
tlone zwany. Przye. thum.



powinien przyjecha¢ do Paryza, aby sie napawaé skoriczong doskonato$cig wiasnych
symfonji.“ W podobny spos6b zachwycat sie¢ Wagner wykonaniem przez orkiestre
paryskiego konserwatorjum pod dyrekcjg Habenecka dziewigtej symfonji Beethovena.
Jednakze Reichardt ganit pdzniej publiczno$¢ paryska za jej zamitlowanie do zwy
ktych widowisk. ,Dla publicznosci, bez wzgledu na to, ile kompozytor wyznacza
tragbek i kottéw, wszelkie forte jest za mato gtoSne. Publiczno$¢ odczuwa tylko kon
trasty krancowe.” Dodajgc, ze nigdy nie styszat z podobng doktadnoscia granych
pasazy, twierdzi Reichardt: ;,piekne, wzruszajgce akcenty, ktére w najprostszych
urywkach haydnowskich andante lub adagiach do tez pobudzajg, dla publicznosci
paryskiej przechodzg niespostrzezenie."

Koncert muzyki polskie; w Pawtowsku

(pod Petersburgiem).
(Dokoriczenie.)

Podajac w dalszym ciggu opinje prasy petersburskiej o naszych wspdicze-
snych tworcach i ich dzietach, przytaczamy stowa krytyka gazety ,Dieri". Wspoi-
czesni kompozytorowie polscy — czytamy — pozostajg pod wplywem wiecej niemiec-
kim Wagnera i Straussa, amzeli Chopina, ktéry wywart wptjw daleko wiekszy
w Rosji, niz w swej ojczyznie. Zaréwno tworczo$¢ fortepjanowa wybitnych kompo-
zytoréw rosyjskich, jak i tworczo$s¢ symfoniczna takiego kompozytora, jak Skrjabin,
nosi pietno wielkiego polskiego barda. Natomiast u miodych muzykéw polskich
nie znajdujemy ,Chopinizmu"”, a nawet widzimy matg tgcznos$¢ z rodzimg sztuka.
Wspoétczesni kompozytorowie polscy zdajg sie dazy¢ do denacjonalizacji polskiej
muzyki. Kro wie, czy to nie jest powodem, ze wsrdd szkét europejskich nie spoty-
kamy szkoty polskiej. Z kompozytordw, ktoérych dzieta symfoniczne poznaliSmy na
omawianym koncercie, Karlowicz zdradza najwieksza tgczno$¢ ze sztuka rodzimg,
Fitelberg — najmniejsza, R&zycki zajmuje stanowisko posrednie.

W osobie Kartowicza, ktéry zgingt tragiczng $miercig kilka lat temu, stracita
Polska bardzo duze nadzieje w dziedzinie muzyki. Autor ,,Odwiecznych piesni" po-
siadat bez zaprzeczenia wyhitny talent, a dzieto, pomimo =zarzutéw, jak np. jedno-
stajnosé tonacyjna w ostatniej czesci, tchnie szczeroscig nastroju.

Fitelberg jest przeciwienstwem Kartowicza ze wzgledu na charakter swego
talentu muzycznego, a réwniez z powodu stabej tgcznosci ze Zrédtami muzyki naro-
dowej polskiej, co zreszta zrozumiatem jest w ,Piesni o sokole", napisanej pod wpty-
wem poematu Gorkija. Punktem ciezkosSci w twdérczosci Fitelberga jest opracowanie
tematyczne, oraz harmoniczna i instrumentacyjna pomystowos$¢. Wszystkie te czyn-
niki w ,,Piesni o Sokole'l, nacechowanej rozmachem, uwydatniaja sie doskonale.

Ro6zycki — to talent wybitny i harmonijnie rozwiniety. Wybornie wiladajac
wspoOtczesng harmonja i paletag orkiestrowa, posiada jednocze$nie talent inwencji me-
lodyjnej. Jego poemat symfoniczny ,Anhelli", napisany pod wrazeniem poematu
Stowackiego, jest dzietem pod kazdym wzgledem doskonatem. Z oddzielnych epizo-
dow poematu podkreslam ,ptacz mogit", peten dziwnego smutku. Charakter melodji
dowodzi wiazliwo$ci autora na piekno narodowej muzyki. Warto tez, zeby sie jej
tajemnicom specjalnie poswiecit.”

Krytyk ,Rieczi", p. Timofiejew, innego jest zdania, anizeli jego kolega
z ,Dnia", zarzucajgcy dzietom naszych twdércéw brak cech narodowych. P. Timofie-
jew zarowno w muzyce Kartowicza, jak i Ro6zyckiego dostuchat sie charakteru naro-
dowego i robi wymowki komu nalezy, ze $ledzagc bacznie za nowos$ciami muzycznemi
Francji i Niemiec, zapomniano o bardziej blizkich duchem wspdétczesnych ¥kompozy-
torach polskich. ,Kartowicz — pisze p. Timofiejew — zywoifi gteboko odczuwat tra-
gedje zycia, i pod tym wzgledem zbliza sie¢ do Czajkowskiego, ktérego wplyw, po-
dobnie jak i wptyw Wagnera, odbija sie w jego twdrczosci, co nie przeszkadza
jednak wecale, ze twdrczo$¢ ta posiada wiasng indywidualng fizjognomje." Omawiajac



szczegdtowo ,,Odwieczne pies$ni“, podkresla p. Timofiejew ich wyrazny rysunek me-
lodyjny, bogactwo harmonji, dzwieczno$¢ i piekno$¢ szaty instrumentacyjnej, duzy
rozmach twoérczy i site (Pie$h o wszechbycie). W ,Anhellim“ Ré6zyckiego p. Timo-
fiejew wyczuwa wptyw modernistow francuskich; ,wptyw ten — czytamy — zauwazy¢
mozna w harmonjach i kolorycie orkiestrowymi Dzieto Rézyckiego p. T. uznaje za
natchnione i zahcza je do najwybitniejszych utworéw wspotczesnych. ,W ,Piesni
0 Sokole" Fitelberga narodowo$¢ polska — stowa p. T. — nie wystepuje tak wyrazi-
Scie, jak u Kartowicza i Rozyckiego". Na pierwszym planie stawia krytyk bogactwo
instrumentacji i, jako dowdd, efektowne potgczenie miedzi w wysokich rejestrach
z kwintetem smyczkowym,

»Ruskaja Motwa" w osobie p. Kryzanowskiego szczegdlniejszg uwage zwraca
na L. Rozyckiego. ,Jest to niewatpliwie duzy talent — pisze p. K. — i w gronie
wspoétczesnych kompozytoréw polskich bezsprzecznie najwybitniejszy. ,,Anhelli“ po-
siada tyle zalet muzycznych, S$wiadczy o takiem bogactwie fantazji autora, wykazuje
taka pomystowo$¢ w doborze barw orkiestrowych, tak doskonale przeprowadzony
stopniowy rozwdj mysli muzycznej, takie bogactwo melodji i harmonji, ze — $miem
twierdzi¢ — ROzycki zajmie wybitne miejsce nietylko pomiedzy twdércami polskimi.
Oryginalny talent R6zyckiego posiada wiasng fizjognomje, wyrazng indywidualnos¢,
1trudno bytoby wskaza¢ na dalekie podobiefstwo z ktérym z wielkich kompozyto-
rébw. Talentu tej miary nie nalezy ignorowaé, i Rézycki powinien zajg¢é honorowe
miejsce w programach koncertdw sezonu zimowego."

»Pietierburgskij Listok" palme pierwszeAstwa przyznaje Kartowiczowi; w ,Pie-
$ni o wszechbycie" zaznacza element narodowy i dodaje: ,Odwieczne pie$ni" Karto-
wicza $wiadczg, jak wielki talent zeszedt do grobu.

»Pietierburgskaja Gazieta" pisze: ,Zaledwie nieznaczna cze$¢ melomandw
wie 0 egzystowaniu w Polsce miodopolskiej szkoty, ktérej gtowg jest tak tragicznie
zmarty Mieczystaw Kartowicz  Pochwali¢ nalezy wiec p. Astanowa, ze postarat sie
zapozna¢ nas z miodopolskg muzyka, wigczajgc do programu dzieta najwybitniej-
szych przedstawicieli tej mitodej szkoty... Nic polskiego w chopinowsko-narudowym
duchu w wykonanych kompozycjach dostucha¢ sie nie mozna, nawet dzwiekowa ilu-
stracja tak narodowego tematu, jak , Anhelli”, przymiotu tego nie posiada. Jakkol-
wiek ,,Anhelli" Stowackiego zawiera iaee mesjanizmu, idee wybawienia, ROzycki nie
positkowat sie zwykiemi wagnerowskiemi receptami, stworzywszy mniej lub wiecej
samodzielny poemat symfoniczny. Tre$¢ dzwiekowa dzieta wymagata znacznego apa-
ratu orkiestrowego. Stad wiec czesty podziat partji skrzypcowych, duza obsada instru-
mentéw detych miedzianych i drewnianych... Autor nie pogardza najnowszemi arty-
stycznemi zdobyczami muzykalnej Europy, ale jednocze$nie czesto ucieka sie do
szerokich melodyjnych wynurzeA i, pomimo catej polifonji, stwarza natchnione stron-
nice partytury, jak np. epizod z r6zg etc."

Oceniajgc ,,Odwieczne piesni" Kartowicza, krytyk ,Pietierb. Gaziety" pisze:
»-Mtodym kompozytorem owtadneta przeSladujgca juz Czajkowskiego mysl o wiszg-
cym nad kazdym cztowiekiem mieczu Damoklesa i zasSpiewat nowe piesni o fatum.
»Polski Czajkowski" odmiennie wyraza swoje mysli, anizeli autor ,,Patetycznej", jednak
partyturze Kartowicza trudno nie przyzna¢ nastroju”.

.Pietierburgskija Wiedomosti" konstatujgc fakt, ze o mitodopolskiej szkole
poza granicami Polski mato kto wie, przypisujg wine tego instytucjom koncertowym,
ktdre najczesciej zadowalniajg sie utworami podrzednej wartosci; zarzuca jg roéwniez
Silottiemu, Kussewickiemu, jako organizatorom koncertdw, oraz Ces. Towarzystwu
Muz., ze nie zwracajg uwagi na to, jak kwitnie sztuka w jednym z najblizszych
krajow. ,Kierownicy miodopolskiej kultury muzycznej — pisze krytyk ,Piet. Wied."—
wyrobili juz sobie reputacje europejskg, a jednak w Rosji, jak dotychczas, sg igno-
rowani. Tern bardziej nalezy sie wiec podzieka p. Astanowowi, ze nie zapomniat
o kraju, ktéry dat Swiatu Chopina i ktéry wykazuje nowe etapy w artystycznej ewo-
lucji Mitodej Polski!" Zwracajgc sie nastepnie do posSwieconego muzyce polskiej
numeru ,Russkoj Muzykalnoj Gaziety", dzieki ktérej rosyjski $swiat muzyczny dowie-
dziat sie o obecnym stanie polskiej muzyki, o czem, z braku w jezyku rosyjskim
mniej lub wiecej wyczerpujgcych prac, prawie ze nic nie wiedziat, — krytyk ,Pietierb.
Wiedom." podkres$la gteboka wiedze i zastugi dra Adolfa Chybinskiego, jakie ztozyt



na polu propagandy mitodopolskiej szkoty, dodajgc: ,szkota ta nie hotduje celom
muzyczno-rewolucyjnym. Nalezy bezsprzecznie do kierunku progresyjnego. lecz kie-
runek gtéwnych przedstawicieli szkoty nie ma mc wspélnego z tym wojennym na-
strojem, ktérym nacechowany byt okres burzy i dazen w noworosyjskiej szkoty. Tej
pogardy dla ,madrosci szkolnych® ktorg kierowali sie cztonkowie*, poteznego kdtka",
nie spotkamy ani u jednego przedstawiciela szkoty miodopolskiej. Przeciwnie: stabych
pod wzgledem technicznym kompozytoréw pomiedzy nimi niema. Obecni miodzi
tworcy polscy odrazu weszli na droge, Kktéra ich zaprowadzi do granic, gdzie panuje
jedna tylko, bez wzgffedu na tendencje, muzyczna progresywnos$¢. | w rzeczy samej
trudno jest orzec, o ile wykonane dzieta wyrazajg sobg kwintesencje artystyczno-
narodowych tendencji, jednak z calg stanowczos$cig mozna twierdzi¢, ze w partyturach
tych obecna jest ogdlno-europejska fizjognomja muzyczna... P. Astanow, wykonywujac
utwory Kartowicza, Rdzyckiego i Fitelberga, dat pozna¢ kompozytoréw polskich jedy-
nie pod wzgledem narodowo$ci, nie twdérczosci. Nie jest to jednak cechg ujemng
wykonanych kompozycji. U kazdego z wymienionych wyzej kompozytoréw spotyka-
my dazno$¢ do modernizmu, to tez, chcac nalezycie oceni¢ partytury ich kompozycji,
trzeba je uprzednio doktadnie przestudjowac; wydanie za$ sadu na podstawie samych
tylko stuchowych wrazen, jest rzeczg trudnag.l

Oceniajagc wykonane kompozycje, krytyk ,Pietierb. Wiedom.1l pisze miedzy
innemi: ,Nie ulega kwestji, ze w ,Odwiecznych pie$niach" Kartowicza wypowiada
sie gteboka natura utalentowanego bez zaprzeczenia kompozytora, posiadajgcego
odpowiedni zmyst artystyczny dla wypowiedzenia nurtujgcych w nim mysli muzycznych.
Zupetne opanowanie $rodkéw artystycznych spotykamy takze w partyturze Rézyckiego,
gdzie obok wyszukanych zwrotéw znajdujemy niepowszednig melodyjnosé. Do
pieknych mozna zaliczy¢ epizod S$mierci Ellenai. Wogdle partytura ta jest w wielu
szczegOtach bardzo ciekawa i interesujgca.” Sprawozdani® konczy nastepujacy ustep:
»P. Astanow zrobit bardzo pieknie przyjgwszy na siebie role pjoniera muzyki pol-
skiej. Cze$¢ mu za to!"

,Obozrienje Tieatrowl pisze: ,Jakkolwiek w koncertach zimowego sezonu
Cesarskiego Tow. Muz. wystepowat Kkilka razy goscinnie polski kapelmistrz, p. Miy*
narski, jednak — jak dotgd— kompozycjom polskim wyznaczane byto bardzo skrom-
niutkie miejsce. A jezeli do programu wiaczono utwér polski — w tej liczbie utwory
wiasne p. Miynarskiego — to te po wiekszej czeSci byty bezbarwne. Koncert w Paw-
towsku stwierdzit, ze przed nami ukryte byto duzo rzeczy ciekawych, utalentowanych,
majacych najzupetniejsze prawo do zamieszczania na programach koncertowych.
Zatowaé np. trzeba, ze tak pdézno zaznajomiono nas z utworami tak poteznego talentu,
jak Kartowicz... Charakter twdrczosci Kartowicza, R6zyckiego i Fitelberga zdradza
wplywy muzyki rosyjskiej i zachodniej, przytem w utworach Kartowicza najbardziej
daje sie zauwazy¢ element narodowy. Kartowicz — to olbrzymi talent liryczny; w jego
dzietach — nie patrzac na wptywy — odczuwamy oryginalnos¢. W , Odwiecznych
piesniach" zauwazy¢ sie daje wplyw Wagnera; dotyczy to przewaznie mstrumentacji.
»Odwieczne pie$ni", a przedewszystkiem cze$¢ pierwsza, maja pewne pokrewienstwo
z ,Patetyczng" Czajkowskiego; pokrewienstwo to dotyczy przewaznie strony czysto
duchowej. ,Odwieczne pie$nill opromienia prawdziwe natchnienie i dostarczajg stu-
chaczowi calg mase wrazen. llez cennych dziet bytby jeszcze stworzyt Karlowicz,
gdyby nie jego Smier¢ przedwczesnal.. ,Anhelli" Ro6zyckiego oddaje wrazenia poe-
matu Stowackiego, nie ilustrujac go muzycznie. Wyraznej fizjognomji narodowej
»~Anhelli" nie posiada, czego przeciez nie nalezy uwaza¢ za minus, albowiem dzieto
Ro6zyckiego stworzyt prawdziwy talent i doskonale jest napisane. ,Pie$h o sokolel
Fitelberga skonstruowana jest po mistrzowsku, posiada jednak mniej bezposredniego
natchnienia. Charakterystycznym jest szczeg6t, ze wszyscy trzej kompozytorowie wia-
dajg znakomicie paletg orkiestrowg, a jednak jeden do drugiego nie jest podobny.
Pod tym wzgledem skianiajg sie wiecej w strone Wagnera i Straussa."

W czasopi$mie ,Teatr i Zyciell sprawozdanie ,z'koncertu polskiego poprzedza
nastepujagcy wstep: ,Pomimo blizkiej tgcznosci wewnetrznej Rosji i Polski, publicz-
no$¢ rosyjska prawie ze wcale nie zna dziet kompozytoréw polskich. Za wyjatkiem
»Halki" Moniuszki i ,,Stepull Noskowskiego Rosja znata jedynie Chopina, me majac
zadnego pojecia o wspoOtczesnej muzyce polskiej, jakkolwiek wielu jej przedstawicieli
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zazywa juz europejskiej stawy. Dobrze zrobit p. Astanow, wigczajagc do programu
koncertu utwory tych kompozytoréw, ktérzy zapoczatkowali nowg ere muzyki pol-
skiej. WoDec braku wyczerpujacych zrodet, trudno orzec coskolwiek stanowczego
0 narodowej muzyce polskiej. Wogo6le o muzyce tej mieliSmy wiadomosci bar-
dzo skape i dopiero w roku zesztym numer ,Russkoj Muzykalnoj Gaziety", poswie-
cony wspotczesnej muzyce polskiej, rzucit Swiatlo na obecny stan muzyki tego kraju.
W numerze, o ktérym wspomniano, docent uniwersytetu lwowskiego, dr Chybinski,
zamieScit szereg ciekawych artykutéw, dotyczacych wspotczesnej twoérczosci polskiej.
Dr Chybinski — to polski Stassow; on pierwszy zapoczatkowal propagande plejady
mtodych talentow muzycznych, ktérym w Polsce mozna przypisa¢ role ,wptywowego
kétka 20-go wieku". Na koncercie, z ktérego zdajemy sprawe, wykonano utwory
najbardziej wyrdéznianej przez dra Chybinskiego trojki, ktdra w rzeczywistosci jest
w wysokim stopniu ciekawg. Zarowno Kartowicz, jak RoOzycki i Fitelberg — to wy-
bitne jednostki muzyczne, zastugujagce na uwage. Trzeba jednak dodaé, ze wiecej
z ogélno-muzycznego, anizeli z $cisle narodowego punktu widzenia. Nie bedac za-
znajomionym z twdrczoscig wspomnianych trzech kompozytorow wogdle, trudno natu-
ralnie wyda¢ sad o ogolnych zaletach neo-polskich kompozytoréw, oraz o ich arty-
stycznych ideatach.” Przechodzac z kolei do oceny poszczeg6lnych utworéw, krytyk
.Teatru i Zycia" nadmienia, ze w ,Anhelhm" R6zyckiego jest duzo ustepéw, ktore
podyktowato prawdziwe natchnienie. Zaréwno ROzyckiego, jak i Kartowicza uzna;e
za mistrzéw w doborze barw orkiestrowych i ze wog6le pod wzgledem instrumen-
tacji twoicy ci wykazali duze poczucie kolorytu dzwiekowego. ,Wspodtczesna muzyka
polska — brzmi koricowe zdanie sprawozdania — nie ustepuje o0go6lIno -europejskiej
sztuce orkiestrowej."

Przytoczywszy opinje prasy petersburskiej, Redakcja ,,Przeglagdu muzycznego"
czuje sie w obowigzku ztozy¢ gorgce podziekowanie tym wszystkim, ktorzy przyczy-
nili sie do urzadzenia koncertu muzyki polskiej w Pawiowsku, a wiec w pierwszej
linji Redaktorowi ,Russkoj Muzykalnoj Gaziety", p. Findeisenowi i p. dyrektorowi
Astanowowi, dalej: p. Leonowi Karaffie-Korbutowi, Warszawskiej Orkiestrze Filharm.
1 Warsz. Towarzystwu Muzycznemu (tym ostatnim instytucjom za wypozyczenie par-
tytur i gtosow).

JOZEF BLOCH.

Wspotczesna pedagogja gry skrzypcowej.

Dziesie¢ lat — to napewno w hisiorji kultury okres czasu bardzo krétki, cza-
sami jednak zupetnie wystarczajagcy, aby w oddzielnych dziedzinach uwagi godne
postepy dokonaé sie mogly. Za przyktad mozemy wzig¢ pedagogike gry skrzypco-
wej, ktéra w ostatnim dziesigtku lat posuneta sie znacznie naprzéd. Zapyta moze
niejeden, co mianowicie w tym okresie czasu w omawianej dziedzinie sie wydarzyto?
Przed 10 laty pedagog gry skrzypcowej byt szcze$liwy, jezeli sumiennie wystudjowat
swoje ,rzemiosto". Dzi$ to nie wystarcza; dzisiejszego pedagoga obowigzuje znajo-
mosé anatomji, psychologji, fizjologji, matematjki, akustyki etc. Pocéz to wszystko?—
zapyta moze kto ze zdziwieniem i doda, jako komentarz: ,wieki cale przetrwaty bez
przyswajania tych nauk, a jednak mieliSmy wybitnych artystdw, pierwszorzednych
mistrzow!" Owszem. W ciggu wielu setek lat Swiat obywal sie rowniez bez okre-
téw, kolei, elektrycznosci, telefondw, automobiléw, aeroplandw... Lecz ludzko$¢ nie
chce sta¢ na jednem miejscu; pragnie posuwaé sie naprzéd. Podobnie pedagogika
skrzypcowa w ostatnim czasie zrobita olbrzymie postepy. Nie od rzeczy wiec bedzie
zwrdci¢ na to uwage nauczycieli gry na tym instrumencie.

W pierwszej linji chciatbym wspomnie¢ o teorji intonacji, ktdra stanowczo
kazdego wyksztalconego muzyka zajaé powinna, a ktéra, niestety, nawet skrzypkéw
specjalistow mato interesuje. Teorja, o ktérej wspominam, jest jeszcze w stanie za-
czecia; jej rozwoj zalezy od rozwoju akustyki, fizjologji i psychologji. Jednoczes$nie



z postepem tych nauk wyjasni sie i rozwigze wiele kwestji, jak np. kwestja, czy
przy trzech systemach intonacji, jakimi sie postugujemy (harmoniczny, temperowany
i pytagorycki), przejscie od jednego systemu do drugiego powinno by¢ dokonane,
kiedy i jak mianowicie. | tu moégtbym sie spotka¢ z uwagg: teorie intonacji mozna
zna¢ doskonale, ale z pomocg tych nauk nikt nie bedzie grat czysciej. Kto nie ma
dobrego stuchu, nie posigdzie go réwniez przy pomocy tej teorji. Doskonale! Ale
czy mozna zapewnié, ze pOzniej, przy ksztatceniu stuchu, teorja ta nie okaze sie po-
zyteczng? Jezeli nawet przypuscimy, ze teorja intonacji nie ma zadnego wptywu na
chwyty lewej reki, to czy mozemy twierdzi¢, ze nasze palce na gryfie tylko instynk-
townie i nieSwiadomie sie posuwaty kiedy falszywie intonowaliSmy? Dlaczego naprz.
dzwiek gis nalezy braé wyzej, anizeli enharmonicznie zamienione as? Whkoncu,
cztowiek jest przeciez istota myS$laca, ktérej nie wystarcza i8¢ tylko za popedem
natury, lecz chciatby tajemnicze przyczny i ukryte sity, ktére pod pewnymi wzgle-
dami zmuszajg nas do pewnych czynow, odkryé i zbada¢. Wszak prawdg jest, ze
praktyka poprzedza zawsze teorje i ze dopiero pdzniej, poniekad jako kwintensencja,
powstaje teorja. Najpierw tworzono symfonje, a potem dopiero ustalono zasady
ich komponowania. To samo dotyczy intonacji. W praktyce prawidtowa intonacja
stosowang jest juz oddawna; ostatecznie czas bytby ustali¢ jej teorje. Zresztg ta po-
zornie abstrakcyjna teorja potgczona jest z praktyka wieloma weztami. Tak np. jednag
ze zdobyczy tej teorji jest ostateczne wyjasnienie starej kwestji spornej, co jest wyz-
sze: cis czy des. A to mamy do zawdzieczenia tylko teorji intonacji.

Daleko wiekszy, wptyw, anizeli sprawa wyzej omawiana, wywarty ogtoszone
w ostatnim stuleciu trzy specjalne prace, ktoére zwrdcily na siebie zastuzong uwage,
poniewaz dotyczg gruntownej reformy pedagogiki gry skrzypcowej; reforma ta oparta
jest na Scisle naukowym fundamencie. Wspdlnym celem tych prac jest: dotychczas
prawie zuoeinie bez uwagi pozostawiong mechaniczng konstrukcje ramienia, zwitaszcza
przy smyczkbwaniu, przedstawi¢ w petnem Swietle, dotagd bezwiednie wypracowywane
funkcje wyjasni¢ i w ten sposéb nauke gry skrzypcowej oprze¢ na pewniejszych
i racjonalniejszych podstawach. Nie mam wcale zamiaru wybitne te dzieta blizej
omawia¢, jednak chciatbym dobitnie podkresli¢, ze oDowigzkiem kazdego wspotcze-
snego skrzypka jest zapozna¢ sie z niemi i przestudjowac je.

Pierwszem z trzech dziet — liczac w porzadku chronologicznym — jest ,Fizjo-
logja smyczkowania" (,Die Physiologie der Bogerifuhrung®) dra A. F. Steinhausena,
wydana w r. 1903. Ksigzka traktuje o anatomji, fizjologji, dynamice i t. d.

Drugie dzieto nosi tytut: ,,Zasady techniki gry skrzypcowejll (,,Die Grundiagen
der Technik des Yiolirispieles“) i wyszta z pod pidra Amadeusza vi d Hoya (1904).
Tutaj, oprécz wyjasnienia mechanicznego aparatu, spotykamy sie z psychofizyka.

Trzecig ksigzke napisat Artur Jahn, a tvtut jej: ,Die Grundiagen der natiir-
lichen Bogenfuhrung auf der Violine* (1913). Giéwny temat dzieta: wyzyskanie naj-
prostszych mechanicznych mozliwosci i minimalnego uzycia sity. Stosowanie napigcia
sity, najdoktadniej obliczone i na naukowym gruncie oparte, nalezy rowniez do
tresci ksigzki Jahna.

Bardzo jest mozliwe, a nawet prawdopodobne, ze rozprawy te zawierajg duzo
zbytecznego materjatu, a nawet falszywych poje¢. Nie mniej przecie przedstawiajg
wysokg warto$¢, gdyz to, co w nich za niestuszne i zbyteczne uwazane by¢ moze,
z czasem odpadnie samo. Pozostanie tylko ziarno zdrowe i dobre; wyda ono owoc
dojrzaty, ktory naszym nastepcom stuzyé bedzie za pozywienie.

Pozatem chciatbym poruszy¢ kilka kwestji. I-o0: jaki jest zwigzek pomiedzy
pedagogikg i matematykg?

Matematyka pomaga nam do dokladnego wyliczenia stosunkéw cyfrowych
w teorii intonacji. Wreszcie mozemy naprzyktad obliczy¢ wszelkie mozliwe sposoby
palcowania.

2-0: do czego potrzebna jest anatomja przy nauce gry skrzypcowej? Z jednej
strony, aby z jej pomocag pozna¢ wszystkie ruchy, gdyz jasnem jest, ze przy ustale-
niu sposobu trzymania ramienia, reki i palcow tylko takie zasady mogg by¢ miaro-
dajne, ktére w swych ramach rozmaite sposoby trzymania ramienia, reki i palcow,
oraz rézne sposoby gry uwydatni¢ mogty. Do ustalenia tych zasad nastrecza nam
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anatomja wspomnianych czes$ci ciata ludzkiego pewnych Scistych wskazéwek. Z po-
mocg anatomji najlepiej mozna obserwowa czynno$ci ramienia i rgk, czy to podczas
gry, czy tez podczas egzercycji.

Z drugiej strony znajomo$¢ anatomji pozyteczng jest i dlatego, Doniewaz
dzieki jej nauka skierowuje sie na witasciwg droge. Ze wzgledu na to, ze mamy do
czynienia z uczniami o roznych fizycznych =zaletach, tylko wtedy nauka moze dac
rezultaty, jezeli dostosowana bedzie do organizmu i indywidualno$ci ucznia. Z tego
wynika, ze nalezy unika¢ zwyklego nauczania szablonowego i zwracaé wiekszg
uwage na rozwo0j cielesnej i duchowej indywidualnosci ucznia. Przcdewszystkiem
wiec jedynie cielesna indywidualno$¢ nalezy do anatomji, duchowa za$ panuje w dzie-
dzinie psychologji.

Zjazd polskich Towarzystw
muzycznych i $piewackich.

We Lwowie w dniach 18, 19 i 20 pazdziernika r. b. odbedzie sie zjazd pol-
skich Towarzystw muzycznych i S$piewackich. Zjazd ten potgczono z koncertami
i produkcjami choralnemu ktérych program przedstawia sie nastepujgco: w pierwszym
dniu (18) wykonajg lwowskie Towarzystwa S$piewackie oratorjum M. Sottysa pod. tyt.
,Sluby Jana Kazimierza"; w niedziele (19) odbedzie sie koncert Towarzystw poza-
Ilwowskich, na ktéorym kazde ze zgtoszonych Towarzystw od$piewa jeden lub dwa
utwory polskich kompozytoréw, wedlug- wiasnego wyboru. Ostatnim punktem tego
koncertu bedzie wspdlny popis wszystkich Towarzystw $piewackich meskich, przy-
czem wykonane zostang: Dunieckiego ,Piosnka zoinierska", Maszyrnski&go ,Noc"
i Niewiadomskiego ,,Grob Wikinga". W poniedziatek (20) odbedzie sie trzeci kon-
cert, poswiecony twdrczosci Jana Galla.

Na zjezdzie poruszona bedzie réwniez inicjatywa zorganizowania Zwigzku,
ktoryby muzyce polskiej utatwit warunki rozwoju i zapewnil jej nalezne miejsce
w dziedzinie duchowego zycia narodu.

.Zyjemy w czasach — czytamy w odezwie Komitetu zjazdu — w ktérych na
olbrzymich obszarach mysli i usitowan ogdlnoludzkich powstaje dgzno$¢ do organi-
zacji, do tgczenia odosobnionych i rozbieznych wysitkbw w harmonijng catos¢, do
skupienia sit i dziatan jednostek w wielkie wspdlne ogniska pracy i mysli; tworzg
sie w oczach naszych potezne zrzeszenia, zwigzki, organizacje na tych wszystkich
polach ekonomicznej i duchowej pracy i walki, na ktérych zdobywajg sie i rozstrzy-
gajg prawa do bytu i przodownictwa w dziedzinie kultury. A tym zrzeszeniom —
zwilaszcza w dziedzinie nauki i sztuki — bczebnosScig swoja imponujgcym, towarzyszy
opieka wielkich i osSwieconych narodéw, oparta na trwalej i wydatnej pomocy po-
teznych Srodkéw panstwowych; my za$ samym sobie pozostawieni, musimy wikasna,
ofiarng pracg wznosi¢ gmach dla lepszego jutra.

»Skupi¢ i zjednoczy¢ wszystkie odosobnione, rozproszone usitowania, aby
muzyce polskiej — ktéra genjuszem Chopina moéwita o nas Swiatu, a pieSnig Mo-
niuszki przemawiata do dusz narodu — zapewnié¢ pomySlniejsze niz dotad warunki
rozwoju i zdoby¢ dla niej odpowiednie stanowisko, wydaje sie czynem doniostym
i koniecznym.

»Zrzeszenie w jednym szeregu daje site i warunki do dalszego jej potego-
wania. Skupienie i oparcie sie wzajemne zapewni nam poszanowanie u obcych,
a w nas samych rozbudzi wiare w lepszg przyszto$¢, rozbudzi Smiate i trwate pragnie-
nie czynu, a osiggniete wyniki prac zabezpieczy od zmarnowania i niepamieci.

»W imie tych wzniostych haset wzywamy wszystkie polskie Towarzystwa do
wspoétudziatu w pierwszym polskim Zjezdzie i przystgpienia do Zwiazku".



Z pizestanego nam projektu statutu cytujemy Kkilka wazniejszych ustepow,
omawiajgcych cel Towarzystwa i iego zadania:

1. Zwigzek nosi nazwe ,Zwigzek polskich Towarzystw muzycznych i $pie-
wackich Siedzibg Zwigzku jest Lwodw.

2. Zadaniem Zwigzku jest zjednoczenie polskich Towarzystw muzycznych
i Spiewackich w celu skutecznego krzewienia ws$rdd kot jak najszerszych zamitowa-
nia do pielegnowania muzyki instrumentalnej i wokalnej, zwilaszcza narodowej, jako
jednego z najistotniejszych wyrazow ducha polskiego, aby jej w ten sposdb zapewnic
pozadany rozwdj i wptyw na kulturalne zyce narodu.

3. Do osiaggniecia tego celu stuzy przedewszystkiem:

a) zaktadanie nowych polskich Towarzystw muzycznych i $piewackich;

b) wspieranie moralne i materjalne Towarzystw zwigzkowych;

¢) wprowadzenie jednoliiych zasad w ustroju Towarzystw zwigzkowych;

d) tworzenie w miare potrzeby organizacji Zwigzkéw okregowych;

e) urzadzanie ogdlnych zjazdéw polskich Towarzystw muzycznych i $piewa-
ckich, oraz wspdlnych produkcji publicznych i odczytéw;

f) zalozenie zbioru nut do uzytku Towarzystw zwigzkowych;

g) wydawnictwo dziet muzycznych, zwitaszcza chéralnych, celem bezptatnego
lub jak najtanszego dostarczania Towarzystwom zwigzkowym potrzebnego materjatu
nutowego.

h) rozpisywanie konkursow na najlepsze utwory muzyczne, tak orkiestrowe
jak i wokalne i udzielanie nagréd;

i) wydawnictwo czasopisma, poswieconego muzyce i sprawom Zwiazku.

4. Cztonkiem zwyczajnym moze by¢ kazde polskie Towarzystwo muzyczne
lub $piewackie, przyjete przez Wydzial Zwigzku na podstawie osSwiadczenia, ze po-
dejmuje sie obowigzkéw, jakie spadajg na nie z tytutu nalezenia do Zwigzku.

Chcac przystgpi¢ do Zwigzku, musi kazae Towarzystwo podac¢ ilo$¢ czton-
kéw, przysta¢ egzemplarz statutu, krotka historje dziatalnosci, oraz ostatnie sprawo-
zdanie roczne.

Informacji, dotyczacych zjazdu i zatozenia projektowanego Towarzystwa, udziela
p. Djonizy Toth, Lwdw, ul. 3 maja 1716

LIST ZE LWOWA.
Kilka uwag o stosunkach muzycznych.

Mamy wiec nareszcie katedre muzykologji na uniwersytecie Iwowskim. Na-
reszcie, ze wzgledu na strasznie zaniedbang u nas, w poréwnaniu z zagranicg, kul-
ture muzyczng, ale moze zawcze$nie, gdy zastanowimy sie, jak bardzo spoteczenstwo
do tej kultury jest nieprzygotowane.

Zdanie to wywota zapewne niejeden okrzyk oburzenia, zwilaszcza ze strony
mych rodakéw Iwowian, ktdrzy przeciez chlubig sie muzykalno$cig swego rodzinnego
miasta. Bedziemy sie starali jednak faktami udowodni¢ stuszno$¢ naszego twierdzenia.
Bo ozyz np., gdy dr Adolf Chybinski zostat docentem uniwersytetu Iwowskiego, wiele
0s6b rozumiato, co znaczy wyraz muzykologja? Trzeba byto nieraz najwigkszych
usitowan, aby modz wyttumaczyé, ze na uniwersytecie nie ucza muzyki praktycznie
i ze studja muzykologiczne, stojace réwnorzednie z innemi, sg pracg i to nieraz
ciezka praca, a nie jedynie przyjemng intelektualng rozrywka, taka, jaka jest prze-
czytanie zajmujacej ksigzki lub wystuchanie dobrze wypowiedzianego odczytu. Zna-
lezli sie i tacy, ktorzy dziwili sie, ze dr ChybiAski nie wybrat jako temat wykiladdw
w potroczu zimowem kwestji bardziej popularnych, niz np.',Cwiczenia w nutacji



mensuralnej” (bo przeciez ktéz kiedy styszat o nutacji mensuralnej!). Identyfikowano
wida¢ wyktady uniwersyteckie z tak zwanymi: powszechnymi, ktérych cykl, uizadza-
ny co roku, ma na celu pobiezne informowanie szerszej publicznosci w kwestjach
z najrozmaitszych dziedzin.

Zastanéwmy sie teraz, jaki jest powdd tak mato u nas rozwinietej kultury
muzycznej. Wiec najpierw, czy i jak speiniajg swe zadanie szkoty i konserwatora
muzyczne, majace niejako przygotowywa¢ do studidow muzykologicznych uniwersy-
teckich. Jak wazng jest ta sprawa i jak wielki udzial biorg w wyrobieniu kultury
muzycznej szkoty, Swiadczy fakt, iz uczony tej miary, co Herman Kretzschmar, oma-
wia te kwestie bardzo obszernie w swej pracy pod tyt. ,Musikalische Zeitfragen".
Ksigzka napisana niezmiernie jasno, o sadach bystrych i trafnych, dajgcych sie
w bardzo wielu wypadkach zastosowa¢ prawie bez zmian do naszych stosunkdow.
Mvlitby sie jednak ten, ktoby z tego sadzit, ze rozwdj muzyki u nas stoi na tej
samej wyzynie, co w Niemczech, ksigzka ta bowiem zostala wydana jeszcze w roku
1903. Wiec to, co w 1903 r. nie zaaowalniato spoteczefAstwa niemieckiego, wywoty-
wato ostre stowa krytyki, projekty reform, a wkrdétce potem juz umiejetne przepro-
wadzenie ich, nas jeszcz w r. 1913 zupeinie zadowalnia, a przeciez 10 lat—to spory
przeciag czasu!

Czy ktora z naszych szkdét muzycznych lub konserwatorjum moze powiedziec,
ze uczniowie, ktdrzy ukonczyli tam nauke, sg przygotowani do stadjow uniwersy-
teckich? Stanowczo nie! Dlaczego? Wr czem tkwi przyczyna nizkiego poziomu
nauki muzyki w szkotach? Przedewszystkiem zamalo zwraca sie¢ uwagi na nauke
u podstaw, na ksztalcenie stuchu, tego najwazniejszego czynnika umuzykalniajgcego.
Sumienne prowadzenie kurséw solfedzja i obowigzkowe nan uczeszczanie usunetoby
wiele ztego, trzeba tylko, Zzeby wszystkie szkoly solidarnie postawity ten warunek.
W takich sprawach bez solidarnosci mc sie zrobi¢ nie da, a o te solidarno$¢, nie-
stety, tak u nas trudno!

Gdy przejdziemy do kurséw S$rednich i wyzszych, znajdziemy znéw inne
braki. A wiec najpierw dobd6r grywanych kompozycji. Nie idziemy tak daleko, jak
H. Kretzschmar, ktéry wystepuje przeciw etiudom Czerny’ego, Herza i innym czysto
szkolnym kompozycjom, ale doprawdy obesztoby sie bez rdznych utworéw Behra,
Langego, Schulhoffa i tylu innych, ktére ani smaku artystycznego nie ksztatcg, ani
nawet nie sg pozyteczne ze wzgledéw czysto technicznych. Pod tym wzgledem to
juz celujg nasze uczelnie; na programach dorocznych popiséw, zamiast utworéw Ba-
cha, spotykamy Rigoletto Liszia, lub drobne utwory Litolffa. O ile znajdzie sie szkota,
ktora stara sie wznie$¢ na wyzszy poziom artystyczny, ktéra chce, by jej uczniowie
wnikneli w sztuke klasyczng, zapoznajac ich réwnocze$nie z nowg, tak obcg jak
i polskg, taka niema nalezytego uznania i nieraz spotyua sie z niestuszng Kkrytyka.

Ogromnvm brakiem wychowania muzycznego jest zupeine zaniedbanie mu-
zyki ensemblowej i ksztatcenia w czytaniu nut a vista. To ostatnie ma donioste zna-
czenie. Jakiez trudnosci napotykajg np. ci, ktorzy, me majac tatwosci w czytaniu
nut, przechodzg do dalszych studjow na uniwersytet, gdzie nie chodzi tylko o arty-
styczne drobiazgowe wvkonczenie jakiego$ utworu, ale o przegranie jak najwiekszej
ilosci dziet dla poznania stylu danej eooki, lub indywidualnosci danego kompozytora.

A czy pod wzgledem dobrego pojmowania wewnetrznej budowy kompozycji
i zrozumiatego frazowania szkoty odpowiednio przygotowujg? Nie modwigc o pewnych
chwalebnych wyjatkach, bedziemy musieli, niestety, i tu odpowiedzie¢ przeczaco.
Za duzo nacisku kladzie sie na strone techniczng. Nieraz pod tym wzgledem
uczen wykona utwoOr bez zarzutu, ale jest to tylko mechaniczne bieganie palcow po
klawiszach, jego kultura muzyczna me stoi na tej wyzynie, by mdgt duchem wni-
kng¢ w istote tego, co odtwarza. Juz dzieci trzeba przyzwyczajaé do zastanawiania
sie nad rodzajem kompozycji i ich odpowiedniem wykonaniem, a c6z dopiero, gdy
chodzi o starszych! Niech uczeh nigdy bezmys$lnie "nie nasladuje nauczyciela, u ech
wie, dlaczego co$ wykonuje sie tak, a nie inaczej; w miare nauki trzeba go zaznaja-
mia¢, przynajmniej powierzchownie, ze stylem danej epoki; niech umie odrdzniac
tematy, niech zapoznaje sie z budowg dzieta. Wtedy dopiero potrafi zagra¢ z catem
zrozumieniem i przejeciem. NiejmOwie tu, naturalnie, o wielkich talentach, bo te



intuicyjnie nie jedng rzecz pojmuja, ale o uczniach, obdarzonych zdolno$ciami $red-
niemi lub nawet do$¢ duzemi, ktoérych jest witasnie najwiecej, a nad ktdrymi trzeba
popracowac, by w nich muzykalno$¢ rozwingé.

Obok muzyki praktycznej jest muzyka teoretyczna nier6wnie waznym czyn-
nikiem kultury. Tymczasem jak traktujg ja po macoszemu, bedziemy mogli wkrotce
sie przekona¢. Harmonji uczg wprawdzie prawie we wszystkich szkotach, stuzy chyba
jednak do zupetnego zniechecenia uczniéw do nauk teoretycznych. Zadnemu z na-
uczycieli nie przyjdzie nawet na mys$l, aby mogt sie postugiwac¢ innym podreczni-
kiem, jak Noskowskiego i Zawirskiego, lub by mozna byto poda¢ tematy zadan
w baidziej ozywionym rytmie, a nie zawsze w tradycyjnych poétnutach. Gekawszy
jakis problem do rozwigzania, poparty przyktadami z dziet wielkich mistrzéw, zache-
citby i zajat ucznia, ktéry zrozumiatby potrzebe tej nauki, podczas gdy teraz odrabia
on zadania niechetnie, uwazajac je jedynie za niemitg panszczyzne. Jak moze przy-
tem korzysta¢ uczen, chodzacy na harmonje do konserwatorjum, gdzie najczesciej
profesor nie ma czasu poprawiaé zadan i poprzestaje na wyktadzie, nie starajgc sie
przekonaé, czy wszyscy uczniowie dobrze go zrozumieli. Historja muzyki tak samo
powierzchownie jest traktowana, a o nauce form i kontrapunktu w naszych uczel-
niach niema co mowic.

Najlepszym dowodem matych wymagan jest fakt, ze, aby zda¢ najwyjzszy
u nas dotad egzamin z muzyki, tak zwany panstwowy, wystarczy, oprécz muzyki
praktycznej, znaé¢ troche harmonji i historji muzyki w bardzo og6lnych zarysach.
Gdziez wiec, jezeli nawet ten najwyzszy egzamin daje tak mate kwalifikacje, majg
sie przygotowywac ci, ktorzy chcg studjowaé¢ muzykologje na uniwersytecie? To jest
wiasnie pytanie, na ktére chcieliby$my znalez¢ odpowiedz.

Najpierw okre$slmy jasno, co jest wymiganem od stuchaczy, zapisujacych sie
na muzykologje. A wiec gruntowna znajomo$¢ harmonji i kontrapunku, nauki form,
pewnego przynajmniej pojecia o instrumentacji i czytaniu partytur. Nikt z zapisuja-
cych sie w tym roku na ten nowy dziat, nie mial wyobrazenia, czego wilasciwie
bedzie od niego zadal profesor muzykologji; dlatego tez tegoroczni stuchacze i stu-
chaczki d-ra Chybinskiego musieli pod jego gorliwym kierunkiem, z duzym nakla-
dem wiasnej pracy uzupeiniaé swe braki.

Zadanie szk6t powinno polega¢ nietylko na ksztatceniu wirtuozéw, ale — i to
przedewszystkiem — na wyrabianiu dobrych nauczycieli, ktérzy pojmujgc swe obo-
wigzki jako szczytne zadanie rozwijania kultury muzycznej w kraju, wszczepialiby
w swych uczniéw i dyletantéw, ale w znaczeniu mito$nikéw i znawcéw muzyki,
prawdziwe umitowanie sztuki. Wspdtudziat dyletantow w rozwoju muzyki niema
u nas zadnego znaczenia, a to z powodu bardzo powierzchownego wyksztatcenia,
jakie otrzymujg. Jak wielkie ustugi mogliby odda¢ ludzie, ktérzy, pracujgc tylko dla
sztuki (patizac na wszystko objektywnie, poddawaliby nowe mysli i plany), przeko-
namy sie, gdy przypomnimy sobie czasy renesansu we Wtoszech.

Omoéwiwszy kwestje szkot i wychowania muzycznego, przejdzmy teraz do
rownie waznej: do krytyki muzycznej. Poniewaz krytyka ma na celu informowanie
szerszej publicznosci w sprawach tyczacych muzyki, musi wiec by¢ przedewszystkiem
bezstronna i z prawdziwem znawstwem napisana, by ludzie, nie mogacy Ilub nie
umiejacy w pewnej kwestji sformutowac¢ sobie wiasnego sadu, mogli na niej z catem
zaufaniem polegaé. Nasza krytyka, niestety, tych zalet nie posiada. Nie jest fachowa,
gdyz bardzo maty procent piszacych posiada odpowiednie muzyczne wyksztatcenie,
nie jest rowniez bezstronng, gdyz rzadza nig: korzys$¢ i osobiste antypatje lub sym-
patje. Rzecz charakterystyczna: krytykom literackim stawiamy tak wiele wymagan,
a od krytyko6w muzycznych nie zadamy prawie niczego. A jednak H. Kretzschmar
moéwi: ,Man fordere nur von den Musikkritikern Geschichtskenntnisse und Unicersi-
tatsbesuch, so wird sich auch bald eine Besserung der Leistungen einfinden“. Tak,
wymagajmy wiecej, obudzmy sie raz z tego poisnu, w jakim jesteSmy pograzeni;
starajmy sie doréwnac¢ kulturze zachodu! Stanie temu moze na przeszKodzie brak
autokrytycyzmu, a przedewszystkiem maty zasob energji i dzielnosci, brak odwagi,
by ukroci¢ rzady ludzi, ktérzy, zbudowawszy sobie pewien piedestat, spokojnie na
nim przebywajg pewni, ze nikt, nawet z tych, ktorzy po cichu narzekajg, nie o$mieli



sie gtosno wystgpi¢ przeciw ich autorytetowi.

Miejmy jednak nadzieje, ze tak inten-

sywna, mozna powiedzie¢ petna poSwiecenia praca dra Chybinskiego wyda wkrotce
pomysine rezultaty i ze miodziez, pod jego kierunkiem wyksztatcona, nauczywszy
sie Scistej, metodycznej pracy, opromienionej prawdziwem ukochaniem muzyki, roz-

pocznie samoistng dziatalnos¢ i, za przyktadem swego profesora,

bedzie sie starata

wnies¢ polska kulture muzyczng na takg wyzyne, na jakiej stoi juz zagranicg.

K R O NI KA

m  Sezon Opery Warszawskiej. Dyrekcja
teatrow rzadowych warszawskich ogtasza na-
stepujacy komunikat, dotyczacy sezonu ope-
rowego na r. 1913 11, ktéry podajemy w stre-
szczeniu.

Personel tworzg:

Soprany: Il. Skwarecka. M. Wohl-Lewicka,
M. Pirynska, W. Rogowska, J. Meejiowna, 1L
Tracewska, M. Piglowska, Nj Grafczynska, Z.
Zabioilo, M. Szternowar.

Mezzosoprany: J. Ladiowska, M. Frenklow-
na, H. Zdanowicz, H. Krzyzanowska, Z. Ulbrydi,
Il. Mroczkowska.

Tenorzy: J. efiygas, G. Genzardi, G. Ei-
i'helli, W. Geitler, A. Prawdzie-Kajman, J.
Sztern, J. Mrorlacchi, P. Romanowski, J. Spn-
decki.

Barytoni: M. Palewicz, W. Brzezinski,. G.
Goérski, W.Hffrgbczewski, S. Metaxian, V. 4tor-
kowski, J. Lewanski.

Basy: A- Ostrowski, Z. Mossoczy, T. Wierz-
bicki, P. Szepietowski, M]|fESotti, A. Micha-
towski.

Bas buffo: 1J. Dylinski.

.Dyrektor opery: S. Metaxian; gtowmy rezy-
ser: M. Lesicki; gtéwny kapelmistrz: P. Ci-
mini; kapelmistrze: A. Dotzycki, T. Sudecki,
lifeledzinski; pomocnik rezysera: M. (protti;
kapelmistrz orkiestry scenicznej: T. Pawetka;
kierownik chéru: J. itirschfeld; pom. kierow-
nika chéru: J. Stankiewicz; organista: A. Ss?czy-
gielski: orkiestra 70 osdb; ch6r 75 oséb.

Goscinne wystepy:

m Soprany: M. Algtsandrowiczéwna, M. Ko-
rptewicz-Waydowa, E. ~efvi-Carolif P. Heldy,
B. Stagno (cérka Mellincioni), J. Wertheim,
L. Ogrodzka.

Tenorzy: Szlezak, Bassi|fpi'ojektowany).

Barytoni: Baklanow, Stracciari, BdrgTiese.

Basy:' Szalapin (projektowany ) i Didur.

Debiuty: soprany: Krasifiska, Lewenstan;
tenor: Romaniszyn; bas: SobansTii.

Repertuar: oprécz oper sla-tego repertuaru
ukazg sie: Wagnera ,Walkirjo" (1-szy raz);
Yerdiegcjl,Messa di Reguiom" (1-szy raz) z po-
wodu 100-lelniej rocznicy urodzin Yerdiego;
<batalaniego ,Wally" (1 raz); Thomasa ,,Mignon"
(wznowienie); Ro6zyckiego ,Meduza" (wzno-
wienie, uopeinigie przez autora); Jialevy’ego
,,Zyd()wka" (wznowienie); Wagnera ,Parsifai”
(1-szy raz): Skirmunta ,Powracajgca basni"
(1-szy raz); Dopiera ,Wanda" (wznowienie).

= Opera lwowska w Krakowie. W poréwna-
niu z poczatkiem sézonu operowego nie przed-
stawiaty ostatnie j*ni pobytu Iwowskiej o”iery
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nic wybitniejszego. Reszte repertuaru wy-
petnita niemal wytacznie operetka; jedynie
godnym zapisania faktem byty trzy wystepy
p. Aleksandry Szafranskiej (obecnie zaangazo-
wanej do teatru w Lublinie), ktéra jako Nedda
w ,Pajacach”, Mimi w ,Boheme" i Cho-cho-
sau w ,Mad_aHie\Butterfly* zdobyta szczere
uznanie'" zaréwno dla swego pieknego gtosu
i umiejetnej metody$piewania, jak, zwtaszcza,
dla niezréwnanej gry dramatycznej, przema-
wiajgcej gtebig inteligencji i czarujacej sub-
telnoséciag psychologiczng

_Goscina opery lwowskiej pozostawita na-
der mite wspomnienia; nie watpie, ze i ser-
decznie witani i przyjmowani gos$cie ze Lwo
wa wyjezdzali stad z wrazeniami zyczliwosci,
ktorej im krakowianie nie skapili. W sktad
artystow steny lwowskiej weszty cztery nowe
sity, uczniowie proOAdama Ludwiga: p. Marja
Zarank6éwua (sopran), pp. Ignacy Manr (tenor,
rokujacy $wieTllig przyszto$é), Kazimierz Ko-
minkowski (tenor; i W. TlJrbanowlcz (bas);
j.estyta chlubny dowdd, z jakim pozytkiem
pracuje prof. Ludwig, doswiaddaony artysta
i wytrawny pedagog. Dr J. TH R.

Z Instytutu gimnastyki rytmicznej Dsl-
croze'a w Hellerau. Gléwnym numerem tego-
rocznych popiséw w Hellerau fiyl ,Orfeusz”
Sfelucka. Wykonanie tego dzieta prasa zagra-
niczna nazywa punktem kulminacyjnym uro-
czysto$ci. ,Berliner Borson Courier* pisze:

.Na specjalhe wyrdznienie zastuguje akt
drugi. Scena napadania furji na nieproszona
go przybysza (Orfeusza) i uplastycznienie
tak charakterystycznej witasnie w tym akcie
muzyki Giucka, zastugujg na prawdziwy po-
dziw. Nadmieni¢ przylem trzeba, ze chor,
ciggle odwrécony od kapelmistrza, wykonat
swe partje z precyzyjna dokladng$'cig.”

Z rownfemi pochwatami odzywajg sie i inne
dzienniki, jak np. ,Vorwarts“ (Benin): ,Wra-
zenie ogolne byto gtebokie i Swiadczyto, jak
Aprajwdziwie artystyczno sity pracujg w itol-
ierau! Oryginalnie, dziwnie trafnie urzadzit
malarz Salzmann sojeng ze schodéw i zaston,
przy ktérych, jako czynnik nastrojow¥y7 wiel-
ka role odgrywato $wiatto, w miare akcji od
najwiekszego natezenia dé zupeinego mroku
przechodzace. Na specjalne wyrdznienie za-
stuguje chér w szare opotioze ubranych du-
chow, dajacy zupeinie wrazenie obrazu uo-
dlera. Nadzwyczajna byta scena w Elisium —
na tle opalowej Swietlnej $ciany."

,Dresdner Neueste Naclirichten": ,Trzeci
akt ,Orfeusza" jestCaEcydzietem zupetnej sty-
lizacji— bez najmniejszego nasladowania rze-
czywisto$ci. Na schodach, na r.6znycli pozio-
mach stojg grupy dzieWczece w luznych sza-
t&ch kolorow przyémionych. Rozchodza sie



one, ubieraja, wznoszg i opadaja, wyrazajac
wcigz spokdj i wyzwolenie ducha. Wywo-la¢
taki bas$niowy nastréj mogtoby sie wyda¢ nie-
inoziiwem, a tembardziej utrzyma¢ go przez
20 minut w ciggtych zmianach riititu i da”j
wrazenie tak plastyczne, iz wydaje sig, ze
patrzymy7 na marzenie jakiego$ liafaela.
,Trzeba sobie przytem wuprzytomnié, jak
trudno jest szerokie- rytmy wyrazi¢ szlachet-
nym ruchem! A jednak to wszystko odtwprzo-
ne jest'przez uczennice i ucznidw z ITellerau.
Zjawienie sie Orfeusza w tym .SwfeeyeSKdaje
wrazenie niezapomniane. pt5d tej chwili napie-
cie! dramatyczne idzie wcigz crescendo, az de_
najwyzszego punktu cudownego znikniecia
Eurydyki i rozpaozy Orfeusza, a stopniowo

uspokaja sie i konczy S$licznym pomysiem
zsuniecia zastony' przez dwuch genjus®éw,
ktérzy nagle ukazujg sie¢ i przy mostatnich

dzwiekach uroczystego, a dziwnie udomowio-
nego $piewu chéréw, nikna.

Zycie — sen! “

~Hannoversches Couri<?l“: ,Kto widziat to
przedstawienie, lep tylko z niechecig mysle¢
moze o wystawianiu ,Orfeusza" w teatrach,
w helleAskich strojaclufz konwencjonalnymi,
steffilotypo”yIni ruchami, zamiast czego w
Ilellerau mamy bajwne, prawdziwe zycie."

= Jerzy Schneevoigt w nadchodzgcym se-
zonie Zimowym w koncertach abonamento-
wych orkiestry symfonicznej w llelsingforsie
zamierza wykonae*”~nastepujace nowosci: kon-
cert fortepjanowy i wstep do opery ,Nulnmi-
suntarit” Palmgrena, koncert skrzypcowy Me-
lartina i tegoz suite orkiesStrowa ,Odwieczne
podanwK, dalej jwtaczone bedg do programoéw
utwory Wannfelsa, Chaussona, Pfitznera, Gia-
zpfiowa, Mahlera (pigta syiyfonjg), Boehe’go,
ilauseggera, Elgara, Alfrena)lll Straussa (mieg-
dzy innemi wyjatki z .,Arjadny*“|, Brucknera
(6sma symfonja), Klosego, Korngolda, Sibeliu-
sa, Kallinikowa, Natanaeia Berga, Weingart-
nera (Wesota uwertura) i Eeiiusa. Zaiste, in-
teresujaca zapéwiedz sezonul,™;

= Zdzistaw Birnbaum dyrygowai koncertem
'symfonicznym w Odesie, w ktérym brat udziat
Adam Didur.

= Jb6zef Hofman — jak juz donosiliSmy —
w gozonie ubiegtym dal w Petersburgu 20
koncertéow (pierwszy”?? pazdziernika, ostatni
29 kwietnia), ktére, wedtug stéw iinpre”~arja,
p. Lan;lewicza, daty dochodu zgorg 140 ty-
sie¢y rubli, czyli okoto 7'tysiecy rubli za
koncert. Da¢ w jednym mie$cie 20 koncertéw
i kazdy o innym programie, moégt tylko zro-
bi¢ artysta tej miary, co Jl.6Tman, ktdérego
repertuar ‘'lobejmuje najpierwszorzedniejsze
dzieta literatury fortepjanowej, zwtaszcza gdy
chodzi o Beethovena, Sbhumanna, Chopina
i Liszta, a z wsp6l&zesnycli ./Skrjabina, Pade-
rewskiego i Deliussy’ego.

= Ku czci Verdiego. Setng rocznice uro-
dzin Yerdiego obchodzg Wiochy uroczyscie.
Oprécz jubileuszowych koncertéw, g zwtaszcza
widowisk operowych — o ktérych juz donosi-
liSmy — nalezy doda¢ uroczyste przedstawie-
nia w Medjiilanie. Dyrygowa¢ niemi beda
Toscauini,V~erafin i Mugnone. Toseaningadilu-
ba Wtoch, kierowaé¢ bedzie tylko wykonaniem
,Faistaffa” i “. Pierwsze uroczyste
widowisko operowe naznaczone jest na 1-go

pflldziernika, a wypetni je WTabucliodonozor",
dzieto napisane przed 73 laty, potem nasta-
pig: ,Aida", ,Otello", ,palstaff" i ,ltequiem".

tarina uczci Yerdiego 17 przedstawieniami,
a ewentuatnyedeficyi,' jaki przynie$s¢ moga te
przedstawienia, pokryje z wtasnej kieszeni
p. Campanini, dyrektor opery'w Chicago.

= Henryk Marteau zorganizowal nowy ze-
sp6t kwartetowy, w ktérym trzyma pierwsze
skrzypce. '"Drugim skrzypkiem jest Hugo
Kranem, altowiolistg Licco Amar i wioloncze-
lista Georgesco.

= Eisenach, miasto rodzinne Jana Sebastja-
na Bacha, w dniach 27 i 28 b. m. urzadza ku
czci swego wielkiego syna t. zw. ,Kleine
Badh-Pest". Program festiwalu obejmuje kon-
cert muzyki koscielnej i dwa kopcert:/ muzy-
ki kameralnej. Do wspoétudziatu w tycli uro-
czystosciach zaproszono réwniez Wande Lan-
dowska, obok ktdérej na liscie wykonawcéw
znajdujg sie panie: Ewa Kessmann, Emmi
Leisner i panowie: Rudolf Laubentnal, Her-
man Weissenborn, Jerzy Schumann, Kamil
‘'Schumann, Karol Klingler, Artur Branden-
burg, Curt llering, E. Heitz”h, Maks Kiesling,
Albert Wolschke, Maksymitjan Schwedler,
Bernard Irrgang i dr Maks Seiffert, oraz
a capella chér z Duisburgu, chér madrygali-
stow Instytutu muzyki koScielnej z "S&rima
i orkiestra, ztozona 1z cztonkéw lipskiego
Gewandliausu. Kierownikiem festila'u jest
Herman Kretzschmar.

= Konkurs. Krélewska Akademja w Berli-
nie ogtasza konkurs na symfonje, ktérg na-
lezy nadesta¢ najpdzniej do d. 1 lutego 1914 r.
INagroda (z fundacji MiG.hata Beera) wynosi
2250: marek. Do konkursu stang¢ moga tylko
poddani niemifecy, ktdrzy wyksztatcenie mu-
zyczne otrzymali w lJlemczech i nie przekro-
czyli j.eszcze*32 roku zycia.

Muzyka na prowincji.

Wilno. W ciggu lata w ogrodzie Ber-
nardynskim odbywaty sie cztery razy
w tygodniu koncerty Wilenskiej Orkie-
stry symfonicznej pod dyrekcjg op. Ada-
ma Wylezyrnskiego i A. Wontha. Pro-
gramy koncertéw utrzymane byty w stylu
powaznym; kilka wieczorow posSwiecono
wytacznie muzyce polskiej (zastuga dyr.
Wylezynskiego) i obejmowaty utwory
Zelenskiego, Moniuszki, Noskowskiego,
Stojowskiego (Intermezzo 1z ,Suity pol-
skiej*“), Kartowicza (,,Rapsodja litewska")
i wiele innych.
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(ZENSKA)

GRY FORTEPJANOWEJ

Foksal U, m. 6, el. 296-24.

Program szKoly dzieli sie na trzy kursy: nizszy, S$redni i wyzszy,
wedtug jednolitego planu, zakre$Slonego dla wszystkich kursow, ktore po-
zostajg pod osobistym kierunkiem dyrektora szkoty.

Dodatkowe przedmioty obowigzujgce sa: zasady muzyki, dyktando
muzyczne, ksztatcenie i rozwoj stuchu, solfedzjo, harmonja, historja muzyki,
encyklopedja muzyczna, muzyka zbiorowa i t. d.

Klasy przedmiotéw teoretycznych pozostajg pod Kie-
runkiem prof. ROMANA CHOJNACKIEGO.

Konhczacym catkowity kurs nauk wydawane bedg odpo-
wiednie PATENTY.

Optata za nauke wynosi, bez wzgledu na kuis, 60 rb. pétrocznie,
ktore nalezy wnosi¢ przy zapisie.

Zapisy na rok 1913/1914 przyjmuje codziennie kancelarja szkoty.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wsp6lna 51 —Telefon 286-07
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Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. po6trocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Michat, prof., Widok 14.
Cymbalmsilti Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruziniski Wincenty (ltkoje teorji i harmonji)
Nowo-Senatorska 8 m. 15.
1 arczewski Lucjan, dyr. szk muz.,Wspdlna 3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jozef, prof. (teorja og6lna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29
Statkowski Roman, prof., Ordynacka 11.
Burzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopsk’ Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele $piewu solowego,
Brusendorfowa Lucyna (artystka Spiewaczka
estradowa), Krucza 8
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
Comte-WTilgocka. Bracka 6.
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.
Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, pref., Kr.-Przedm. 6.
Nowacka-Hahn Marja, Mokotowska 57—1.
Gtto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58.
Tromhiniowa Emilja, Natolinska 9 m. 10,
telefon 254-43.
Nauczycieie gry fortepianowej.
Biezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5 m 22, tel. 286-77.
Bochifnska Romana, akompanj. do $piewu:
lekcje gry fortepjanow ej, (ucz. prof.
Michatowskiego) Wilcza 62.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Familjer Janina, Elektoralna 51 m. 5.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspolna 33.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—6.
Kochanska Jadwdga, prof., Krucza 8.
Kruzinski Whncenty, Nowo- Senatorska8m.I5.
Liberman Edlip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ztota 25.
Melcer Henryk prof., Wspo6lna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspo6lna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 42 m. 3.
telefon 17 16.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.
Nowacka Leokadja, Szczygla 3/5.
Gstrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
_ telefon 133-40.
Pienkowska Janina uczennica Sgambattiego
Marszatkowska 71.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Procner Marja, Ztota 33 m. 21.
Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.
fimaate Zmd mL

Rozycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Diuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Zielna 7 m. 3.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycowna Leonarda, Zdérawia 28.

Tarczyriska Cecyija, Wspdlna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspo6lna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

TrombinidwnaMatg., ucz. Rzymskiej akademji
muz. klasy prof. Sgambutiego,
Natolinska 9 m. 10, telefon 254-43

Twardy Bronistawa ucz. prof. Jaczynowskiej
Nowo Senatorska 8 m. 8.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

Wasowska Rtidiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Piekna 29, tel. 201-81, od 5—7.

W ieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 31 ra. i2,
telefon 128-14.

W isnicka-Wciska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska W iktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 — 5.

Szwarc Natalja, Chtodna 6.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Wtodzimierska lo.
Aust Romuald, prof.,, Wspdélna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.

Telefon 280-98.
Diutowski Wojciech, Wi- rzbowa 9.
Drutman Jakob, prof., Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chérow.
Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bjjpnistaw, Marszatkowska 13?—12.
Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.

Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,Victoria®.
Melcer Henryk, Wspolna 54 m. 7.
Opienski lienryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na

scene i na estrade. Wielka 62. Co-



Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspdlna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipiaiskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykdéw i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyrektor ,Lutni“, Piotrkowska 10s..
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanuwskiej), Krdtka 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Zyrardow.

Procner Marja; lekcje gry fortepjanowej,

teorja i barmonja.
Miawa.

W. Szwejkowski (dyr Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chéralne.
'Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspdtudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,

) Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.

Grodno

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a

Biatystok.

Wenclik Emilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.

Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiladystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. S$piewu solowego i chdréw
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kursow w in-
stytucie muzycznym, Basztowa 1.

Bursa St., prof. Spiewu solowego (koncesjono-
wana szkota $piewu), Kremcrowska 10.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Kalecza 20.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji operowych.
Ossolinskich 1I.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
nia; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rjii muzyki na uniwersytecie Iwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycm-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Giirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

~PRZEGLAD MUZYCZNY* wychodzi 1 i 15 kazdeyo miesigca.

N

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska J» 41. Telefon Redakcji I\ 259-50.
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