Rok V. W arszawa, i Marca 191l r. Ns 5. (Ogoinego zbioru N° 59).

rzeglad muzyczn

DWUTYGODNIK

POSWIECONY /\uZYge ty

WYCHODZI

@ 1-go | 15-go kczdego /nlcslgco. ~

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pétrocznie 2 rb. kwartalnie i D, (W Galicji:
rocz. kor 9, poélrocz. kor. 5 kwar. kor. 2.50.
Numer noicdynczy 15 kop.

Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie;
ksiegarnia Piwarskiegu i Sp , i biuro dziennikbw Salomonowej; we Lwowie ksiegarnie

Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna wr kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie od 12— 1i od 4—6 pp-, w niedziele i Swieta od 12 -1.
Redaktor przyjmuje codziennie z wyjatkiem $wigt od 4 — 5 pp
Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Nr. 7.

Telefon Redakcji Jv? 188-75.

TRESC NUMERU 5

Program 8-go wielkiego abonamentowego koncertu symfonicznego. Jacek R6zycki nadicorny
kapelmistrz i kompozytor Jana JIl — przez dra Ad. Chybinskiego. Franciszek Liszt i jego
czyn — przez dra Reissa. O kulturze muzycznej X X wieku — przez Stcfanjg Gerard Festeih
berg. ,,Rosenkanalier (,,Kawaler srebruej rézy") opera R Strausa—przez M. Skolimowskiego.

Ze sw aia artystycznego. Korespondencje. Koncerty. Kronika



YVspornriieniei bjistoryczi le.
Od 1 — 15 marca).

1 marca 1882 r. um. Teodor Kullak. 5 marca 1880 r. um. Sowinski.
1 > 1835 r. ur. sie Prout. 6 n 1785 r. ur. sie Kurpinski
2 1614 r. um. Frescobaldi. 8 n 1714 r, ur. sie Filip Em Bach
2 w 1824 r. ur sie Smetana. 8 w 1858 r ur. sie Leoncavailo.
2 > 1830 r. pozegnalny koncert Chopina 8 n 1869 r um. Berlioz.
w Warszawie. 8 > 1873 r.wystawiono wPoznaniu ,,Ha’ke*
2 n 1887 r um. Troszel. 10 y 1832 r. um. Clementi,
3 1843 r. zatozono Konstrwatorjum 10 » 1844 r. ur. sie Pablo de Sarasate.
w Lipsku. 10 fi 1870 r. um. Mosf-hehs.
8 « 1875 r. wykonano po raz pierwszy ,,(Jar U n 1813 r. ur. sie Lamperti.
men*“ Bizet’a w Paryzu. 12 » 1832 r. um Kuhlau.
4 1895 r. um. St. Niedzielski. 13 w 1860 r. ur. sie Hugo Wolf.
5 %». 1609 s. um. Gomoditka. 15 » 1883 r. um. K. Studzinski.

WYDAWNICTWA ROK IV.

».Przeglad /Wuzyjczno”

Czasopismo posSwiecone wytacznie muzyce, wychodzi¢ bedzie w roku 1911
na dotychczasowych warunkach i przy wspdétudziale najwybitniejszych sit ze
Swiata muzycznego.

-Przeglad Muzyczny” zamieszcza artykuty ze wszystkich gatezi muzyk, ze
szczegOlnem uwzglednieniem sztuki rodzimej

-Przeglad Muzyczny” doktadnie informuje o ruchu muzycznym wszechSwia-
towym i w tym celu we wszystkich ogniskach zycia muzycznego ma statych
korespondentow.

-Pr7eglad Muzyczny” cieszy sie wielkg poozytnoscig, a opmja prasy Swiadczy
naipochlebniej o jego kierunku i warto$ci wewnetrznej.

-Przeglad Muzyczny” w roku 1911 przeznacza dla calorocznych prenumerato-
row premjum: zdior ballad Chopina w opracowaniu Mikulego. Na przesytke
pocztowag premjum nalezy dotaczyé 30 kop.

-Przeglad Muzyczny” zamieszcza gratis w ,,Przewodniku adresowym’ adresy
catorocznych prenumeratoréw.

WARUNKI PRENUMERATY. v Warszawie, Kkraju, cesarstwie i za granicg: rocznie 3 rb. 60 k
polrocz. 2 rb.; kwart. 1 rb. (W Gaiic)i: rocznie kor. 9. p6trocz. koi 5, kwart.- kor. 2,5U
W 1,s. Poznanskiem: rocznie Mk. 9, po6trocznie Mk. 5, kwartalnie Mk. 250).
Numer pojedynczy 15 kop.

Prenumerate przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskieoo i So. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie Altenberga
i Polonieckiego w Poznaniu Ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kaoskach i ksiegarniach.

Adres Redakcji i Administracji Warszawa, Krucza 7. Tel. 188-75



Kok 1V. Warszawa, | marca 1911 r. Na 5. Ogédlnego zbioru Na 59.

Przeglad muzyczn

DWUTYGODNIK

POSWIECONY AGAYCE
WYCHODCI

@ i-go I 15-go kazdego miesigco. @

FI1ILHARMONIJA W ARSZAW SKA

sezoN 1910 — 1911

WarszaWs”™a orkiestra symfoniczna

Pigtek, dnia 5 marca 1911 r., o godz. 8IA wiecz.

Osmy wielki abonamentowy

Koncert Symfoniczny
pod dyrekcia GRZEGORZA FITELBERGA

z udziatlem Seopclda Qodowskiego (tortepjan).

Leopold Godowski.

Stynny pjanista urodzit sie w Wilnie w r. 1870. Gre fortepjanowg studjo-
wal w berlinskiej Hoclischuli w latach 1883 — 84 pod kierunkiem Bargiela i 'Ru-
dorffa, a nastepnie u Saint-Saensa w Paryzu, odbywsz}- jeszcze przedtem (1884 —
1886] wspolnie ze skrzypkiem Owidjuszem Musin podréz artystyczng po Aineiyce
potnocnej. W roku 1887 po studjach u Saint-Saensa wznowit karjere wirtuozow-
skg, poslubit w r. 1904 Fryde Sax i zdobyt sobie predko renome jako jeden z naj-
wybitniejszych pjanistow o wszechswiatowej stawie. W roku 1908 powotany zostat
jako nastepca Busoniego na stanowisko profesora konserwatorjum w Wiedniu, gdzie
tez stale przebywa. Godowski znany |est tez jako twdrca drobniejszych utworow
na fortepjan. Niemato rozgtosu zrobity mu przerébka i uktad etiud Chopina, zna-
nych p. t: ,Studja nad Chopinemll



1) L Beethoyen (1770 —1827). Uwertura ,KorjoJan" (ip. 02.

Jedno z piekniejszych utworéw wielkiego klasyka, uwertura do ,Korjolana",
gtusznie na rowni z ,Leojiorg" N ¢ i uw. ,Egmoiit* za poemat symfoniczny uwazana,
powstata na poczatku roku 1807, t. j. wkrotce po napisaniu koncertéw: fortepjanowego
oi-dur i skrzypcowego, symfonji B-dur i sonaty ,appassionaty”. | weiftnm do ,Korjo-
lana“ nie ma nie wspélnego z dramatem (tej samej nazwy) Szekspira; natchnienia do-
starczyta kompozytorowi tragiedja pod powwzszym tytutem poety niemieckiego, .Jozefa
\on (JoiJina (1772 — 1811). Pierwszo wykonanie uwertury miato miejsce w Wiedniu
w kwietniu 1807 r. na koncercie urzadzonym przez protektora gienjaliiego mistrza,
ksiecia Lichnowskiego. Dzieto przyjeto odrazu z zapatem, dowodem czego nastepujgca
.pierwsza recfenzja", zamieszczona W dzienniku ,Cottasche Morgenblatt' z dnia 8 kwu
tma 1807 r. ,SzczegOlniejszego uznania ze strony znawcOw doznato nowe dzieto Beetlio-
reiia, uwertura do ,Korjolana" Gollina. Jezeli niespozyta sita i petnia gtebokiego
natchnienia charakteryzyja nieinoa, to Beetkolen wtasnie zastuguje przedewrszystki>mi
na miano niemieckiego artysty. W jego nowmm dzieje podziwiamy te petng wwrazu
gtebie sztuki BeethoYena, ktéra doskonale ctiarakteryzuje nagtg zmiane losu Korjolana,
jego stan duszy i wywotuj* niezwykty nastrdj, przytem muzyka BeethoYena nie b#adzi nu
nowej drodze, po ktorej kroczy". Partytura uwertury ukazata sie w druku w r. 1812.
W kilkadziesiat lat pézniej (w r. 18.11) Ryszard Wagner na szpaltach stynnego ze
swych wzniostych tendencji czasopisma , Naue Zeitschrift filr .Mimik" do dzieta tworcy
,Eroiki" zamiescit trafny komentarz. Medlug stow mistrza z Bayreuth za literacki
podktad, na ktérym Beethoyen opart uwerture, nalezy uwazaé¢ jodyna scene dramatu
Pol Ima, ktéra jednocze$nie ,koncentruje wysobie jak w soczewce cala tre$¢ tego drama-
tu ludzkich uczu¢", mianowicie scene miedzy korjolanem, j<go matka i zona.

Mys$l gtdwna uwertury (Allegro eon brio tonacja c-mol) poprzedzona 14-
tuktowym wstepem przedstawia posta¢ Korjolana i doskonale kontrastuje z nastepnymi
motywami: matki (temat Ls-duij i zony, w motywie drugim, petnym liryzmu, przebija
tagodnos$é i stodycz, aby—moéwigc stowami Wagnera- ,dzieciecg prosha, btaganiem ko-
biety i napomnieniem matki rozwia¢ ponury nastroj duszy dumnego Korjolana”. Uwertu-
ra utrzymana jest w formie klasycznej. W przerdbce zilustrowat Beethoyen walke we-
wnetrzng bohatera, ktoéry czuje, ze ,Koriolan bez uczucia zemsty przestanie by¢ korji-
Ifinem" ustepuje jednak w koncu pod wptywem prosb drogich jego sercu osob.

2. J. Brahms. Koncert tortepjanow'y d-inol op. 15.

Z dwrach koncertéw" fortepjanowyoh Brahmsa d-mot i B-dur pierwszy powstat
w okresie czasu zwanego po niemiecku Sturm und Drangperiode. Oba dzieta uwazane
sg wiecej za utwory symfoniczne, w ktérych fortepjan spetnia role instrumentu obliga-
toryjnego. Koncert d-mol daje wirtuozowi dos¢ duzo sposobnosci do wykazania zalet
gry natury zewnetrznej, wymaga przytem OJ ‘'odtwmrcy duszy miwekros artystycznej,
zdolnej do odczucia idei kompozytora, ktoére starat sig¢ wuciele$ni¢ zapomocg dzwiekow.
Plastyczno$¢ tematdéw, burzliwy, czasami dramatyczny prawic* nastrdj cechujg to dzieto.

Cze$¢ druga odznacza sie spokojem i ilustruje wedifug zdania komentatoréw utworuw
Brahmsa ,jakby w ciszy nocnej usSpiony krajobraz; ...ksiezyc, ponad ktérym spokojnie
przeciggaja chmury, olsniewa srebrzystym blaskiem goéry i doliny”. Od czasu do czasu

rozbrzmiewa nuta melancholijnej zadumy, to znoéw gtuchg skarga zbolatego serca, ktore
uapréMo w przyrodzie szukato ukojenia. Doskonatym kontiastem do czeSci drugiej jest
.oiat petem meskiej energji. Kunsztowne fugato nalezy do bardziej interesujgcych uste-
pow t<j czesci.

3. Antoni Bruckner (1824— Isno) symfonja IX

Syintonja IX jest ostatniem dzietom przedsmiertnem Brucknera; twércy me da-
na byta mozno$¢ dokoriczenia tej symfonji; sktada sie ona tylko z 3-cb czedci i wyko-
nana byta poraz, pierwszy dopiero w 7 tat po jago $mierci (U lutego 1903 r. w Wied-
niu). O pierwszom wykonaniu I\-ej Brucknera zamie$cit swego czasu di Jachimecki
w ,Lcliu muz“ obszerne sprawozdanie; przytaczamy je tutaj w streszczeniu, sadzac,
ze zastgpi ono w zupetno$ci ,objasnienie".

W ostatnich latach zycia — pisze dr. Jachimec¢kj — pracowat Bruckner nad
stworzeniem symfonji, o ktérej Billow w zarcie wyrazit sie, ze podobnie jak beetkove-
nowska IX, musi sio zakoriczyé ustepem wokalnym. Zart Biilowa miat byé dla Bruk
knera przykrym, nigdy bowiem nie myslal o wokalnym czwartym ustepie swego ta-
bedziego S$piewu. Czujac, ze nie starczy mu sil na stworzenie ostatniego ustepu, tui
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tozu $mierci wyrazit zyczenie, aby ustep ten zastgpi¢ przy wykonaniu symfonji stynnem
jego ,,Te Deuni*“.

O nieukonczonem swem dziele powiedziat liruckner, ze zegna niem $wiat; istot-
nie kre$li nam ono cate, peine trudéw i mozotéw zycie tej' tak podniostej osoby, watki
tej jasnej duszy, ktorej przeniesienie sie w lepsze sfery, tak cudownie maluje nam
adagio symfonji, stanowia.ce tizegig jej cze$¢. Z momentem tym wyczerpat Bruckner
swoéj temat. Czyz — mowiagcjia llirschfeldem — mozemy wobec tego dzieto to nazwaé
nieukonczonem, zgda¢ dla zaspokojenia czysto iormalnycli wymagan czwartej czesci?
Cstep ten mozemy zastgpi¢ dla pokazania pietyzmu dla Brucknera nadziemskiem wprost
,,Te Deum*.

Partytura IX symfonii wymaga wielkiej sity orkiestry, jak lip. 10 waltorni i 4 tu-
by, z mistrzostwem uzywa tejsity Bruckner, uciekajac sie do drastycznie silnych
efektow; czyni tp dla wyrazenia mys$li wprost poteznych.

M? postucnajmy takze tych ustepéw, gdzie Brukner spokojnym potokiem cu-
downej melodji opowiada nam (k.Jych shwilacli Owego zycia, ktére byly dlan wyspa
wsréd ta] wzburzonych. He upojenia, ile nadzienmkii h zachwytéw potrafi wla¢ on w du-
sze stuchacza, tego nie potralia odda¢ stowa. A ustepach tych poznajemy olbrzymi
talent kolory stv< zny Brucknera.

Scherzo tryska naturalny m humorem, a Miserwowane ze stanowiska harmonji,
przynosi nam wiele nowosci i nieoczekiwanych ruchdw lupcUilacyjnych. W trzecim uste-
pie — adagio = zegna Bruckner ziemskie, zycie. Po reminiscencjach catego zycia,
twdérca gotuje sie na opuszczenie padotu tez, aby przenie$§¢ sie tam, gdzie tak ufezesto
wznosit sie my$lg. Ostatnia cze$¢ adagia to polna mistycznego piekna muzyka $mierei,
wierci po zyciu, petnem poswiecenia i cierpien cierpliwie i z poddaniem znoszonych

4. Fr. Chopin, Andante spianato i polonez op. 22 z "owarz. orkiestry.

Utwér powyzszy, wydany drukiem w r. iSSn (dedykowany baronowej I/Fst,
ulubionej uczennicy Chopina), powstat okoto roku ISSO lub 1831 (a wiec wr tym samym
okresie czasu, co oba koncerty) i nalezy do dziei z pierw$zej epoki tworczosci wiel-
kiego poety tonéw. Duza réznica w doskonato$ci faktury poloneza i andante kaze prze-
puszczaé, ze andante dodane byto do poloneza pézniej. W r. 1835, wykonat byt Chojnu
poloneza poraz pierwszy na koncercie konserwatorjuin w Paryzu (p6d dyrekcjag Habe-
neeka). By¢ moze wtedy tez dopiero powstato andante, ])rzewyzszajace wartoscig po-
loneza. Spokojnie i pogodnie brzmi caty’'wstep o charakterze nokturnowym. Polonez,
sum uwazany jest za utwdr wielkiej wartosci. Cate dzieto moze by¢ wykonywane niw -
nie dobrze i bez towarzyszenia orkiestry, rzadko jednak spotykamy je ,ug programach
koncertowych. Opus 22 jest ostatniom z liczby treli, w ktorych Chopin powierzat swe
mys$li fortepianowi wspolnie z orkiestrg. Oj* 22 ukazat sie liiodaw no u Breitkojda i IDirtla,
nowo zinstrumentowany przez Ksawerego Bcharwenke.

)r. ADOLF CHYBINSKI.
Jacek RCtoyeki, nadworny kapelmistrz i kompozytor
Jana ITT.

Dokonczenie. H Ludomirowi Poraj-Rézyckiemu.
tworcy ,,Anhellego”™ w upominku.

W swych motetach —koncertach nalezy R6zycki Jo pézZniejszej epoki styiu kon-
cerrujacego, datujgcej sie mniej wiecej od r 1040. Sag to dzietla, bedgce niezmiernie
waznym przyczynkiem do historji wptywéw wioskich na muzyke polska. W dziejach tych
wptywoéw sg kompozycje Mikotaja Zielenskiego (z r. i611) kamieniem granicznym, ,est to
jakby ostateczne zwyciestwo wiloskiego stylu w naszej muzyce, a zarazem poczagtek epoki

monodji i generatbasu w muzyce koscielnej w Polsce.
Nastepni kompozytorowie, jak Marcin z Mielca, zwany Mielczewskim. Adam Ja-
rzembski i Barttomiej Pekiel sa zupetnie Wiochami w swym stylu i nietylko postuguja sie

monoajg i generatbasem, lecz takze formami, jakie 2z sobg wniosta monodja i styl kon-
certujacy. Przedstawicielem pierwszej epoki koncertujgcego stylu i monodji w Polsce jest
M. Zielenski. Nie zrywajg z cechami tej epoki Mielczewski i Pek:e), ale 'da dalej, zwtasz-
cza w nowatorstwie form. Motet Pekiela ma w sobie jeszcze echa rzymskich wplywéw,
tak jak jego msze, jednakze czujemy, ze nowy koncertujgcy styl, ktérego przedstawicie-
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lam sg miodu od Viadany witoscy kompozytorowie, nie jest mu |uz obcy. Najlepszym
dowodem jest, ze zna juz styl i forme kantaty. Byta to epoka w ktérej fouuy koncertu,
motetu i kantaty byty czesto nie do rozpoznania; style motetowy, dramatyczny (operowyj,
koncertujacy (rstilo concertatou), Swiecki i kosScielny przenikaty sie wzajemnie. Rézycki
nazywa swe utwoiy koscielne jednocze$Sciowe motetami i ,koncertami”, jakkolwiek zadnej
miedzy nimi niema rdznicy Moglibyémy doktadniej zda¢ sobie sprawe z jego tworczosci,
gdybySmy znah utwory bedace wytacznie monodjamr Jednakowoz i w tych, ktére' zna-
my, sg cze$ci solowe, mogace zastgpi¢ brak czysto mono lycznych dziet. Sa one jednak
nie wystarczajgce do rozwigzania kwestii stosunku Rézyckiego do monodystéw wspd6iczesnych.

Dotychczas odnalezione dzieta ROzyckiego, nie wskazuja na szczeg6lne upodoba-
nie kompozytora w tworzeniu w réznorodnych formach. Jego motety majg zupetnie po-
doDng budowe. +tatwo odnalez¢ granice miedzy ustepami, mogacymi stanowié¢ catos$c¢ dla
siebie, jednakze tej budowy, ktéra jest wiasciwa kantatom, brak. W tym rodzaju stylu
imitacyjnego. ktéry widzimy”™ u Rézyckiego, sg zawarte jakby elementy dawniejszego mo-
tetu (z pierwszych 30 lat XVII wieku). Podnie$¢ nalezy kilka szczeg6téw. Np. 2sopra
ny nasladujg siebie $cisle przez kilka taktéw, potem nastepujg diugie ustepy tercjowych
paralel. Gdy $piewajag dwa gtosy, jeden gdrny i jeden dolny, spotykamy sie bardzo czesto
z réwnolegtemi decymami. Obok kanonicznych $cistych imitacji panuje przewaznie ho-
mofonja Zauwazyé mozna przy tej sposobnos$ci, ze czasem gtosy sg biednie prowadzone, co
zwtaszcza w wolnem tempie me robi dodatniego wazenia. Ustepéw o wybitnie polifo-
nirzni'm charakterze i szczegélnej warto$ci opracowania kontrapunktycznego nie znajdziemy.

Gtlos basowy i generatbasowy postepuja najczesSciej unisono. Czasem nastepuje
mata zmiana, polegajaca na podwyzszeniu basu wokalnego o oktawe albo na opisaniu
interwalu w generatbasie przez nieco zywsza figure w basie wokalnym. To ostatnie zna-
my juz z XVI stulecia jako t. zw. dyminucje (rodzaj .ozdobnika”). Daleno wiecej ozdo-
bnikéw i koloratur zawierajg oczywiscie gtosy gdrne, zwlaszcza wtedy, gdy utwér jest
utrzymany w takcie catym. W triolach porusza sie gtos gérny, jesli nastepuje takt nie-
parzysty. Zwtaszcza zakonczenia motetow (ncody“) obfitujg w liczne koloratury we
wszystkich wyzszych gtosach, opartych na ,nucie statej”. Rzeczg niezmiernie charakte-
rystyczng jest to, ze w instrumentalnych gtosach znajdujg sie te same koloratury, co
i n wokalnych. Wogéle u Rézyckiego rysunek tematéw instrumentalnych nie rézni sie

od rysunku tematéw wokalnych. W ustepach imitacyjnych wytacznie bo6znica bar-
wy dzwiekowej wywotuje kontrast wiasciwy stylowi koncertujgcemu. W tematach
Ro6zyckiego znajdujemy wiele ptynnej melodyki, czasami psuja wrazenie progresje
nieco banalnie rozmieszczone Rozycki lubuje sie najwiecej w koloiaturach po-
stepujacych djatonicznie i bedacych skokami tercjowymi. | tu panuje niekied) zbyt
dtuga progresja. Koloratury stuzg w motetach Roézyckiego do ozdoby Ilub pewni j
warjacji melodji. Niekiedy takze dla charakterystyki. Kompozytor jednakze nie szuka

wiecej $cistego i gtebszego zwigzku koloratury z tekstem. Wyszukuje jedno stowo (np.
»certavif* w motecie ,lIste Confcssor” lub ,Exultemus™) i programowo ilustruje je kolo-
raturg. Zmiang taktu i tempa osiaga Roézycki czestokro¢ wielki efekt. Nalezy przyznaé
naszemu kompozytorowi, ze umie fakture swych dziet uczyni¢ interesuiacg wtasnie dzieki
efektom. Polegajag one gtéwnie na ustawicznem kontrastowaniu tempa, taktu, barwy i roz-
mieszczeniu gtoséw. Kilka wazniejszych szczeg6téw wymieniamy: np. jeden gtos $piewa
przez szereg taktow, wkrdtce dotgcza sie drugi i trzeci, wreszcie jeden z trzech gtosow
milknie, a przy tej sposobnos$ci wyzyskuje kompozytor kontrasty brzmien gdérnych i doi
nych gtosow. Jeden z silnych efektéw, cho¢ w danym wypadku powierzchownym, gdyz
nie uzasadnionym gtebiej, jest nastepstwo kilku (np. czterech) taktéw $piewanych bardzo
wolno po ustepie, w ktéorym gtosy byty jakby rozbiegane w tempie bardzo szybkiem; po
tyci) kilku taktach wraca znowu ,presto“. Zdarzajg sie u Roézyckiego takze ritorneile,
lecz rzadko.

Jako posta¢ nalezy Ro6zycki do bardzo typowyi h przedstawicieli swej epoki.
GdybySmy znalezli u niego wiecej rozwiniete ariosa i recitatlcy, bytyby dzieki Swieckosci
swych utworéw moze jednym z najwiecej typowych.

JeSlibySmy poréwnali Ro6zyckiego z obcymi kompozytorami, to znalezliby$my
wszystkie jemu wtasciwe cechy u tych wioskich kompozytoréw, Ktérzy grupuja sie koto
'lonferrata, Foggii, Benevolego, Carissimiego, Legrenziego, Melaniego i innych. Jest za-
daniem przysztych Studjow zbadaé, ktéry z nich wywart wpltyw szczegdlny na Roézyckiego.
Eklektyzm naszego kompozytora jest tak wielki, ze dzi§ mozemy napewno tylko to po
wiedzie¢, ze byt wvraz< m stylu swej epoki i ze talent jego nie przyczynit sie do rozwoju
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naszej muzykl koscielnej, gdyz nie mogt sie przyczyni¢ do tego, jako zbyt maio ndywi
dualny i niezbyt przedsiebiorczy w poszukiwaniu nowych form i przyswajaniu tych, ktore
miat} na Zachodzie i u nas warunki rozwoju. Na reformatora i pjoniera w rodzaju Zie-
lenskiego, Mielczewskiego, Jarzebskiego, Pekiela, Szarzynskiego Ilub Char$nickiego nie
byl Roézycki stworzonym. Sadzac z jego stylu, mozemy przypuscié, iz tworzy! utwor)
Swieckie i instrumentalne. Niestety po dziehn dzisiejszy nie natrafiono na $lad ich istnie-
nia. Na tern polu znaczenie Rdzyckiego bytoby niewagtpliwie wieksze.

Dr. JOZEK WL ADYSEAW REISS.

(Szkic syntezy):

diénie oblige!*—oto dumne i petne namaszczenia stowa Liszta, ktére postawi'by
mozna jako msymbol jego zycia, jego dazen i tworczosci. WY\ ysokie pojecie 0 Szczytnem
powotaniu arl\st) i roli, ktéra sztuka winna odegra¢ w zyein spoteczenstwa, najszla-
chetniejsza walka, podjeta w imie postepu z bezkrytycznym kultem tradycji, potepiajgca
co dawne nie dlatego, ze daw ne, lecz ze strupieszate i rozktadu blizkie, walka petna kornego
uwielbiania, dla skarbéw przeszto$ci, ktéreby irada unie$¢ i zachowac jak cenng relikwje
i zywotny posiew przyszto$ci—oto znamiona, ktére z Liszta czynig natchnionego kapta-
na sztuki, bojownika i pjoniera nowego stylu, nowi Hi Kkierunkéw. \a twdrczych dro-
gach jego duszy zycie i.czyn, stowo i tre$S¢ byly nierozerwalnie ze sobg zros$niete. Mito-
do$¢ Liszta drga bohaterskim pory we*n i rewolucyjni lll rozmachem: z goragczkag mio-
dzienczego zapatu powitat Liszt ideaty, ktére na sztandarze swoim wywiesita rewolucja
lipcowa, ideaty uszcze$liwienia i odrodzenia spoteczenstwa na zasadach mitosci i réwno-
$§ai. W bohaterskim upojeniu snut wizje wolno$ci i przysztego, niezamaconego szczescia,
a nie mogac sam stana¢ na barykadach do walks za uciemiezong, cierpigcg ludzko$c¢-ze
snéw i zachwytow rewolucyjnych zaczerpnat natchnienia do hymnu na cze$¢ idei wszecli-
hrater twa i jej zwy< igstwa: ,Svmfonja rewolucyjnall (ktérej motywu uzyt Liszt pdzniej
w symfonicznym poemacie llungaria™) pozostata wprawdzie niewykonanym pomystem,
le<jz sama my$l $wiadczy wymownie, jakim oddZwiekiem zadrgata pod wpltywem rewo-
lucji ptomienna i wrazliwa dusza jego i jak wogoéle fala zdarzen zyciowych ksztattowata
jego duchowej indywidualnosé, Heiwohiojonizm Liszta ma swo0j odrebny, specyficzny ton
to nie zadza przewrotu, nie burzycielski ped ozynu skojarzyt jego indywidualizm z re-
wolucja, lecz raczej metafizyczna tesknota za wymarzonym ideatem, wypieszczonym w za-
palnej, -egzaltacjg uczu¢ podnieconej w\obrazni, raczej mistyczna melancholja, szukajaca
w poznmwiatow ym bycie Zzrédet szczesScia i doskonato$ci. Juz w miodzieAczych latach
objaw ita sie u Liszta ta sktonno$¢ do mistyki; targat go ivewnetrzuy niepok6j i bolesna
tesknota, by zaspokoi¢ wszystkie dreczace pytania, zedrze¢ tajemniczg zastone bytu i do-
trze¢ poza zmystowe zjawiskoll, ucieczkg dla zbolatej duszy stata sie wiara: mistycyzm
Liszta przerodzit sie w zarliwe uczucie religijne, ktore w katolicyzmia, w seraficznej
poezji i marzycielskiej mistyce jego kultu znalazto ukojnag, krzepigca moc.

Wraz.Ugva dusza Liszta wchianiata chciwie wszystkie prady wspotczesne: z tru-
dem zdobyty spokdéj zamacita lektura Cliateaubrianda, wywmitujagc chorobliwy ferment
i chwilami uginat sie Liszt pod brzemieniem zwatpienia, ktore zwalato mu sie na du-
sze, to znowu w ekstazie religijnycli zachwycen odpedzat od siebie widmo sceptycznej
niewiari W tym nastroju ducha zapoznat sie Liszt z doktryng Saint-Simona: pociggata
go nie jej tendencja polityczno-spoteczna, Jeoz nastrajat) entuzjastycznie zasady etyczne
i poglady na sztuke: wezet iwszei h milosci, oplatajac) ludzko$¢, stanie §ie podstawag no-
wego panstwa bozego na ziemi; sztuka przyczyni sie do budowy przysztego gmachu
i utrwali jogo istnienie, gdyz bedac odblaskiem hannonji wszech$wiata, objawieniem
wiecznosci, budzac uczucia religijne, poprowadzi ludzko$¢ na Swietlane wyzyny piekna,
do zrédet doskonatosci. Duchowym przywddzcg ludzkosSci bedzie artysta — wieszcz, ka-
ptan sztuki e samg wiare w szczytne jmwotanie sztuki i role artysty gtosit nieza-

*) W r. b. (22 pazdziernika) przypada setna rocznica urodzin mistrza. 7 tego powodu wy-
damy jesieni.; specjalny numer ,l.isztowski*'. ktéry poprzedza artykut niniejszy.



wisle od Saint-Simonizimi ks. Lamennais, t\voiva chrze$¢janskiej filozofji, zmierzajacej
do pojednania wolnej mys$li z dogmatem koscielnym i swojg metafizykg sztuk pieknych
wywali niemniej potezny wpMw na Liszta. Oto sg zrodta religijnosci i mistycyzmu
ktére ztozyty sie na strukture jego miodzienczej duszy i ktore u schytku zycia buchnety
ptomiennym zarem, oddajgc twoOrczo$¢ ostatniej epoki w wytgczng stuzbe religijnej mysli.

Liszt przedstawia problem niezwykte ztozony: jako indywidualno$¢ odtwdrcza,
jako odkrywca nowych $wiatdw muzycznych i nieznanych przedtem $rodkéw wyrazu, ja-
ko bojownik postepu i peten poswiecenia rzecznik ,mitodosci". Zazwyczaj rozgranicza
sie w tworczosci Liszta dwie fazy, jakby dwie odrebne warstww, pozbawione $cistej du-
chowng tacznosci: odtworczo-wirtuozowrskg i kompozytorska; tymczasem taki rozdziat mi-
mo, ze znajduje pewme uzasadnienie w zewnetrznych kolejach zyciowych nie da sie po-
godzi¢ z organizacjg psychiczng Liszta i wewnetrznym procesem rozwoju, jaki dokona!
sie na drogach jego duszy. Te obydwie fazy tak nierozerwalnie $i¢ ze sobag wigzg, ze
trudno poprowadzi¢ linje granicznag i oddzieli¢ je od siebie, gdyz sg to tylko duze bar-
wy promienia, rozszczepionego w pryzmacie duchowej indywidualnos$ci: pierwiastek wir-
tuozowski wycisngt swoje pietno na kompozycjach Liszta i nadal im specyficzny wyraz
i naodwrdt ton twdrczy przesycit jego sztuke odtwmreza, odjat jej znamie mechanicznej
martwoty, a uczynit jedynie Todkiem do otwarzania subjektywnych nastrojow i przeja-
wow psychicznych. Stad kwestjonowanie twdrczej roli, ktorg odegrat Liszt jako kom-
pozytor, a jednostronni wyw'yzszanie stanowiska jako pjanisty-wirtuo/.a jest zupetnie
niewtasciwe i pozbawione wszelkiej stusznej podstawy. Technike fortepjanowu] dopro-
wadzi! Liszt do mozliwych granic i wwezerpat wszystkie jej zdobycze, poza ktére po-
sung€ sie trudnd; ale w technice nie upatrywat celu, lecz tylko $rodka dla v.vra/enia
wtasnych luli obcych Swiatow" mysli i uczué. ,Fortepjan jest mojem rja“, mojem sercem
i zyciem"—mowit sam Liszt i w instrument ten wlewad wuzystkie tesknoty, sny i pra-
gnienia, wszystkie najlzejsze drgnienia uczué, ktére poruszaty najtajniejsze struny jego
duszy. 'Pen moment duchowy podnoszg z naciskiem wspo6tcze$ni jako znamienny rys gry
i techniki lisztowrskiej i wr tein tkwit 6w demoniczny czar, dziatajacy nieprzepartym uro-
kiem na stuchaczéw, -lak cud z basni wysnuty czyta sie opowiadania 0 wystepach
Liszta, porywdajacego ttumy sitg osobistej suggestji i zapierajacg oddech tajemnicza, gen-
jalng technika. Sam widok zewnetrzny Liszta, jak tytana zmagajacego sie z instrumen-
tem, jego ,jowiszowry profil* wprawiat ludzi w hypnotymzny stan niemego zachwTytu,
ktéry przeradzat siej w fanatzezuy rntuzjazm; Liszt oszatamiat niepohamowania potega
woli i eriergji. temperamentem, w ktorym ptonagt zar namietnosci, elementarng sita na-
tchnienia i spontanicznej zdolnosci reagowania na najlzejszy odruch pobudki psychicznej,
w technice zadziwiata petnia i sita tonu, brawmra w rytmice i dynamice, zywiotowa
plastyka, blask i Swietno$¢ obok wytwrornego wdzieku, subtelnosci i czai u poezji. Tech-
nika Liszta, zdobyta zelazng wytrwato$cig i szalong pracg, dojrzata pod wptywem Pa-
ganiniego, ktérego demonizm, namietna wybuchowa natura, mepozbawiona ryséw genjal-
nych, przemdwita silnie do duszy Liszta, nastrojonej na podobny ton: ale gra Pagani-
niego oddziatata na czysto matcrjalng strone jego techniki fortepianowej, pietrzacej
wszelkie mozliwe kombinacje mechaniczne; dowodem przetopione na fortepjan ,Capri-
ces“ Paganiniego, cenny skarb, w ktéorym Liszt zamkngt tarniki gry swojej, starajac sie
odda¢ jak najwie-niej ducha oryginatu i wwdoby¢ jego zasadniczag istote: olSniewajaca
brawure i efekty instrumentalne. W rzeczywisto$ci podnieta Paganiniego byta nega-
tywna. uswiadomita go, ze technika sama dla siebie nie starczy, ze granic*- jej sa cia-
sne. Dopiero pod uszlachetniajgcym w'ptywern Chopina opamietat sie i wyzwolit z pet
wirtuozowstwa, zdolnego w naturach mniej odpornych wypaczy¢ indywidualno$é, zdamac
site moralng i artystyczng: Zwwciezyta tesknota za Sztuka

W fortepjanowym stylu Liszta streszcza sie problem jego techniki; specyficzng
cechg lisztowskiej techniki jest $miata, petna polotu linia, spietrzona kopula akordéw
0 dzwieku bujnym i barwnym, arpeggja i passaze, podwojne tercje i decymy, w koAcu
potezne, imponujgce rozmachem i sitg rzutu tancuchy oktaw, dziatajgcych jak btyskawica
lub rozszalaty orkan. (,Etudes d’execution transi endante”)s Fortepjan przestaje dzia-
ta¢ wiasciwym sobie dzwiekiem, ale staje sie organizmem zitozonym, calg orkiestrg z jei
réznorodng kolorystyka i dynamiczng zdolnoSoig stopniowania i malowniczg gra kontra-
stow".  llekro¢ Liszt snuje szeroka wstege rozlewnej kant' leny, zawsze powierza melodje
gtosom S$rodkowym i ujmuje ja w ramy roztozonych pomiedzy obydwie rece arpeggji
1 wtéru, oplatajgcego ja girlandag bogatej ornamentyki (transkrypcje schubertowskicli
piesni, niedostepne szczyty wirtuozowskiej techniki, stanowigce ere w rozwmju stylu for-
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t ‘pianowego). Styl muzyczny Liszta wyptynat z nirawyktej znajomosci fortepianu, prze-
nikajagcej z przedziwnag intuicjg najskrytsze tajniki instrumentu, jego dzwieku i technicz-
nej natury. Stad w kompozycjach fortepjanowych Liszta wszystko ,jezy w palcach”
i wszystko brzmi sutym, petinm dzwiekiem, kazdy passaz zrasta s>¢ organicznie z in-
strumentem i wyptywa swobodnie z pod reki. Podczas gdy Schumann, Brahms postu-
guja sie polifoniczng perspektywa, ugrupowaniem pewnych partji, ktére gaz si¢ wynu-
rzaja, to znowu cofajg w gitab, Liszt wysuwa na pierwszy plan pierwiastek medodyjno-
harmoniczny, jednym poteznym rozmacitem kresli $miate tuki, rzuca szerokie ptaszczyzny,
dziatajgce jak 'stylizowane freski muzyczne barwg i linjg. Paralleti pomiedzy technika
Liszta a Chopina przeprowadzaé nie mozna- sg to tak odrebne duchem S$wiaty, zn précz
czysto zewnetrznych przypadkdw\< h analogji gtebszego pokrewienstwa trudno sie
dopatrzeé.

Dla Liszta byt forbgijan niebiko organem, przez ktory przeptywata fala subje-
ktywnych nastrojow, aleil'i $rodkiem reprodukcji, waznym zwiaszcza dla dziel orkiestral-
uyetl, z ktéremi mozna sie bez orkiestry z samej ,partytury fortepjanowrej“ zaznajomic
w najogdlniejszych zarysach tak, jak w dziedzinie sztuk plastycznych zaznajamiamy sie
z rzadkim obrazem za posSrednictwem litografji lub sztychéw, pozbawionych wprawdzie
decydujgcego o wrazeniu pierwiastka kolorystycznego, lecz zdolnych odtworzy¢ wiernie
kontury oryginatu i rozktad Swiatet i mierni. Najgtebsze dzieta literatury syimonisznej
przetopit Liszt na przepotezne partvturv fortepjanoioc. uwerture do , rannldiuserail
TSy,nfonje fantastyczngd i ,Haralda" Berlioza, symfonje beettiovenow-skie i w koncu
wszystkii  wtasne ,,poematy symfoniczne" ustroit w nowa szate i stworzyt z nich—rzec
mozna—oryginalne dzieta, gdyz nie ograniczajagc sie do mechanicznej roli kopisty mimo,
z0 najsumienniej staral sie zachowaC najdrobniejsze szczeg6ty, sploty gtosow- i efekty
orkiestralne, przepoit je tchnieniem wtasnej indywidualnosci. W fortepjanowych utwo-
rach Liszta wystepuja na jaw wrsz\stkie znamienne oocln jogo stylu: ol$Sniewajgce $rodki
techniezno-wirtuozowskie, wyszukane efekty orkiestralne, nowre Swiaty harmonji i rytmiki,
a przedewszystkiem gtebia duchowego wyrazu: Liszt zapragnat fortepjanem wypowie-
dzie¢ to, czego dotychczas dzwiekiem nie yyyrazone, muzvkg ogarnaé niezgtebione dzie-
dziny poezji i stopi¢ je w ogniu wiasnych uczu¢. Stad $wiat uczué w jego fortepjano-
wycli utworach przedstawia sie imponujgco: im mniej wystepuje na pierwszy plan pier-
wiastek wirtuozowski, tern potezniej dziata muzyka swvm czystym artyzmem: dowodem
»Consolations-] nad ktéremi unosi sie jakby tchnienie spokoju i nieziemskiej czystosci,
. llarmonies poetnjues“, gtebokie wynurzenia duszy, owiano szczerem uczuciom religij-
nej mistyki i niektére .fragmenty*ayklu rAimccs o< pclériuage", ztozonego z 3 serji,
w ktorych Liszt kres$li przepyszne obrazy natury alpejskiej, odtwarza subtelne impresje
malarskie, bedac* oddzwiekiem wrazen, jakie wywarty dzieta Itafaeta i Michata Aniota
lub rzuca polne geujalnej intuicji ,literackie" fantazje, natchnione lekturg [’etrarki
i Dania. Odrebng sfere uczu¢ zamkna! Liszt w ,Uapsodjach wigierskich", z Kktérych
wionie demoniczny czar natury cyganskiej: tu wytania sie gtos, uknty na dnie duszy
i z bezposrednig sitg Spiewa mito$¢ i tesknote artysty za ziemig rodzinna.; a chociaz
w kizdej nucie plonie nieokietznany ogien fasi \mijgcoj namietnos$ci, dobywajacej sie
§miai\m krzykiem na zewnatrz, mimo to nigdy Lisztnie staje sie brutalny Kkieruje
nim instynkt arystokratycznej wytwornos$cj, kultura stylu, takt. Fortepianowy styl Liszta
zamknat w sobie caty poprzedni rozwmj muz,'ki fortopjanowoj; prawda, ze od czasow
Liszta technika niezwykle sie pogtebita i w\siibtelnila dzieki udoskonaleniom mechaniki
fortep,janow-"y ab niezaprzeczong jest izecza, ze jiod wzgledem formalne m w\aidst ja
Liszt na najwwzsze szczyty; traktujac, fortepjan w spos6b oOrkiestralny zainauguroyyal
Liszt' now-g epoke w rozwoju muzyki fortopjanowoj. W obydwucli koncertach (A-dui,
Ls-dur) stopit nierozerwalnie fortepjan z orkiestrg, z iscie wirtuozoyyska brawurg gio-
madzac trudnos$ci tecliniczne i dobywajac niebywate efekty dzwiekowe; ,Taniec $Smierci”
warjacje na temat ,Dies miiae“, ponurej Sekwencji tYIl wieku, natchnione obrazmi
Orcagui, wstizgsajaco tragicznym patosem mistycznego nastroju wprzegajg jDerwiastok
techniczny w wytac/.ng stuzlie ducliowrogo wyrazu.

Liszt sten-zy ponad epoka sobb wspéiczesng jako jej duchowy przowndca, kto-
rego twoérczo$¢ poteznie pchneta naprzéd rozwdj muzycznej techniki. czjii Liszta nie
jest wytacznie rewolucyjny, nie zrywa zupetnie z przeszto$cig, ale z petng Swiadomoscia
stara sie jej formy przepoi¢ nowym duchem: dowodem Sonata h-ino/, stwarzajgca w ra-
mach tradycyjnej fornn jednolit;, obraz, drgajacy zyciem i ol$niewajagcy techniczne mi
srodkami wyrazu. Forma, ktéra—jak sie zdawmio—wyczerpata swg zywotng site, w mu-
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zyce Liszta odmiodzona, powstata do nowego zycia: jednolito$¢ tematyczny lurzymuje
Liszt nio w duclni seholastyeznydi regut, lecz traktuje mys$li tematyczne raczej jak mo-
tywy przewodnie muzycznego dramatu, postugujac sie niemi dla celéw psychologicznych
be® wzgledu na $cistos¢ formalnag; stad jego sonata .li-mol précz nazwy swojej nie ma
w rzeczywisto$¢) wspolnego tacznika z sonatg przesztosci, lecz raczej rozsadza formo
sonatowa i jest ostatniem ogniwem rozwojowego tancucha, ktoérego etapy wyznacza
heethoveno\vska ,qunsi .una fantasia", Schuberta wielka sonata L-dur, Schumanna fis-mol
i Chopina b-mol.

lezeli jako znamiona nowoczesnej muzyki przyjmiemy wysubtelnione bogactwa)
harmoniczne i skomplikowang rytmike, tote postepowe pierwiastki nietytko odnajdziemy
w muzyce | iszta, sile wprost .jego postawimy obok Chopina jako gtéwnego zwiastuna
i pjomora nowrego stylu: egzotyczna harmonia, petna modulacji, zataman enharmoiiirz-
nycli, altorowanycli akordéw i chromatyki odgrywa gtéwng rob’ w muzyce dzisiejszej:
nie linja melodyjna, me plastycznie zarysy muzyki klasycznej,' lecz pierwiastek kolory-
styczny ,wysuwra sie na pierwszy plan tak samo, jak w dziedzinie malarstwa nie rysunek,
lecz subtelne niuanse, poOttony ba w, rozptywajgce sie w tajemniczej mgle. Stwierdze-
niem tego -sa lisztowskie epizody z ,l austail (poemat Leuatfa) na orkiestre, fantastycz-
ne scenv, iietne demoiiulllll i Iron.i . postugujace sic wyszukana., nieuchwytng a $miata,
liarmorija, iiiestycliaiicni bogactwem nowych barw i aidzwrklycti potgczen. \ie bez
wptywu pozostaty na liarinoniczue witasciwos$ci Liszta teoretyczne pobudki uczonego
Lctisa, ktory w wykladacli paryskirli o nui/.yeo przy >ztosci przewidziat 6w koncowy punkt

rozwoju, ktoérego ostateczng konsekwencjg moze by¢ zespolenie i utopienie dzwiekow
i tonacji bez wzgledu na ich specyficzng odrebnos¢ wjakag$ pierwotng toniczng mgta
wic.g: ,ordre omnitoiiiilii*;\'1 ! (Dok nastgpi).

STfiPANJA GPRARD PPS |IbNBKRCi.

kilka stow o kuUur/c muzycy.nej > X wieku.

Minio wielkiego po-tepu Wszc Miidi mmejefnosci muzycznych w naszem Stuleciu
zar6wno praktycznych jak i teoretyrziiych, licznych i waznych odkry¢ w dziedzinie lustolji
muzyki, akustyki, harinonji muzyki i estetyki, sztuka muzyczna nie jest jeszcze w na-
szem wspotczpsnem zyciu tern, czem by¢ winna. Wszak w przeciwienstwie do rzezby,
architektury i malarstwa, kféie reprezentujg kolejno rézne epoki w dziejac.li kultury
ludzkiej, muzyce, tej sztuce najmitodszej, daiiern byto wraz, z poezjg spetni¢ wtasciwe
swe postannictwo dopiero w $wiecie nowozy tnyin. Czyz my wiec, dzieci tego stulecia
nie powinnismy kacha¢ .jej tak, jak starozytny flSrek ukebjiat dzieta swego Fidjasza,

luli  $redniowieczu) mnicli  swe Madonny, ktorycli  u$Smiech  niebianski zwiasto-
wal mu rozkosze zycia pozasw lutowego'? \ jednak me jestesmy zdolni do takiej wiel-
kiej, bezint "resownej mitosci dla sztuki — niezdolni zmpoli¢ jg tak S$cisle z zyciem, by

sie stata niezbednym jego warunkiem, druga naszg istota. Jakze dalekie nam uniesie
nia owych Wtochéw z opoki Odrodzenia, ktorzy z lakg rli< .vos¢ja chwytali kazde wra-
XKnie muzyczne, oddajac mu sié licz pamieci, niemal ai do utraty zmystéw! Mimowoli
nasuwa sie mys$l, 6zy tez L i wiek nauki wraz z swetn spopularyzowaniem i uspecjati
zowaniem wiedzy, ten wiek eksperymentujgcy i badajacy nic zabit w nas zdolno$ci roz-
koszowania sie pieknem.—czy me winien temu oOw zmyst krytyki i analizy, rozktadajacy
niemal kazde, rodzace sie ledwo uczucie w duszy biednego dziecka XX wieku. Natu-
ralnie nie mozna tego stosowni do tych nielicznych, ktérzy stojg na czele naszego zy-
cia duchowego, do owych koryfeuszéw nauki i sztuki, bo tym juz wybitny ich umyst
i wrodzone zdolnosci, daty szeroki poglad i prawdziwe odczucie ducha sztuki: lecz | oni
nie wszyscy zdotati sie uchroni¢ od tej nieszczesnej choroby wieku. Co6z za$ dopiero
powiedzie¢ o szerszych masach, ktérym nasz duch rzasu nie dat czesto nic wiecej ponad
tego witasnii ducha krytyki— czyniac, jf niezdotnemi do wszelkiego entuzjazmu, do tego
stanu bezkrytycznej kontemplacji, w ktérym powinnismy stawa¢ wobec kazdego dzie-
ta sztuki!

ile zas przyktadéw dyletantyznui, pot wiedzy i pcéd-wyksztatcenia, podszywaja-
cego sie pod oOw krytycyzm do$¢ przystuchaél sie rozmowmm przecietnej publicznosci,
wy:rokiijgi-ej w teatrach luli salach koncertow ych. Ziledw ii mata garstka wybranych
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przychodzi tu stucha¢ wn Jkje” mistrzéw muzyki, przemaw iajacych w swych dzietaeh,
«zywac sztuki li tyjko dla niej samej, w .Imatem skupieniu i powadze, pr.zewmzna,hzgs
cze$¢ idzie wabiona rozgtosem imienia .kolisty — wirtuoza, podziwia¢ cale bogactwo tak
nieraz tauicti elektéw btyskotliwej tecimiki pjanisty lub ,>skiz\pka, lub bajeczny tryl
pieknej primadonny. \ gdy zabrukuje pierwiagstku wirtuozowskiego. ,gdv ta muza —
czarodziejka $ciggajgcg magieznem stowem zaklecia ttumy stuchaczy, ustapi prawdziwej
sztuce, sala Swieci pustkami,—zamiast fronetyczjiych oklaskdw atmosfera sztuczna, zi-
mna, ho i ci nieliczni stuchacze, tak nieobeznani z dzietami powaznej muzyki kameral-
nej i symfonicznej, nie potrafili si,e nip zacliwy&i¢. Zanadto prza-zwyczajono ,§*} zwra-
ca¢ wytacang prawie uwage na wykonanie, bez uwzglednienia wartosci samego dzieta
i to jest wtasnie ztem ngjwiekszem. Mato.rkto mys$li o tein, jak mierng jest wartosé
owych utworéw ezysto wirtuozowskich tak jednak przez artystéw uprzywilejowanych,
ze dajg nam je stysze¢ po kilka lub nawet kilkanascie razy do roku. Kazdy musi umie-
§ci¢ na programie pewng stalg icli ilo$¢, a publiczno$¢ porownuje czy \lanen, Ysay lub
Kubelik .lepiej ten sam utw6r odegrat, sadzi, krytykuje i przybipra pejzory znawstwa

i wysokiej muzykalnos$ci. Jakze. sie jednak myli! Czyz wylagGzne upi;gwi.inie i przyzna”
nie pierwszenstwa tej wiasnie formie muzyki, nie jesf,czem$ wrecz przeciwnem sanuj
istocn sztuki? | nie wiadomo kto wiekszg tu pejlosi wing — artysci czy juibliczruosi,

w kazdnn jednak razie taka przewaga pierwiastku wirtuozéwskiego’ w zyciu artysHoz-
n@n kazdej epoki jest znakiem obnizenia sie¢ jego poziomu.

'Siniato twierdzi¢ .mozna, ze w z.adnym jeszcze wieku' nie zajmowano sie .muzy-
ka. tyle i tak powszechnie, jak dzi$, ale tez kazdy bystrzejszy obserwator musi zauwa-
zy¢ tg dziwng powierzchowno$¢ 1 rzemio$le iczos¢- yy jej traktéwaniu, tgu brak wszelkiej
prawdziwej kultury muzycznej, ktdrego w rdwnej mierze uje wykazuje moze.zadna Kai -
ta historji. Sztuka stata sie demokratyczng w calem tego stowa zna”eniu, sprzenie-
wierzajac sie istotnemu swoimi, arystokratycznemu charakterowi. Céz z tegp, zi mamy
w wiekszych miastach wtasng opere i koncerty, konserwalorja, zatrudniajgce mnostwu
piofesordt,, specjalizujgcych sie w swym fachu i wiekszo leszcze zastepy uczniow! Wy-
ksztatcenie prowadzone jest tu zawsze jeszcze w sposOb, niezdolni rozwingé w mio-
d\ch adeptach sztuki wrodzonych ich zdolnosci kierunku wszechstronnym i da¢ im
prawiiziwm zrozumienie i ukochanie muzyki — a pizitem nie charakter czysto masowy,
nie indywidualny. Rezultatem tego sg szkodliwe wprost swa miernota cate Jegjoiiy dy-
letantow, a zupeiny bruk muzykoéw, powaznie wyksztatcen ,cli.

Niejednokrotnie zwracano juz. uwagif, zarobwno w innych krajach, jak i u nas,
na te stos miki w $wiscie muzycznym. W Niemczech powazni krytycy, z Il. Kiemanneni
na czele nieustatnie domagaja sie reformy, ale dotychczas i tam jeszcze nie zdotano jej
przeprowadzi¢ w zupetno$ci, u nas za$ nie wida¢ nawet zadnych prawie usitowah w tyni
kierunku. Czyz wdet*zupetnie juz zwatpi¢ liiaim o mozliwosci tej reformy, czy nigdy
me potrafimy rozszerzy¢ horyzontu naszych mysli, zrozumie¢ jasno, czem jest sztuka
i wznie$¢ sip na wyzszy stopien kultury? Naf szozeSc-ie jest jeszcze nadzieja lept*ej
przysztosci. Wiedza dzisiejsza nauczyta nas pafrze¢ na poszczeg6lne epoki cywilizacji,
jako na ro6zne postacie jednego wielkiego $wiata zjawisk, .ktéremu na tniie zycie—jego
celem postep, a jody nem prawem wieczna przemiana; nic tu nie-gimne, nie powtarza sie,
wszystko stuzy tej wielkiej idei. Z tego punktu widzenia i wiek dzisiejszy wyda nam
aie tylko jednem ogniwem tego wielkiego "tancucha,llwiem\ Zze jego przeznaczeniem
dalsza ewolucja, doskonalenie sie, mozemy sie wiec spodziewa¢ predzej lub pézniej
zmiany obenych stosunkéw Odrzucajac w$z.stko, .-co niezgodne' z istota, prawdziwej, pe-
waznej szluki, korzystac- powinnismy jednak z dorobku (duchowego naszego stulecia,
z lego, co jest w nim rzeczywistym i trwatym poslepem i tchng¢ wen dudni, ktdrego
mu dzi$ brak—ducha, klory stworzyt wiek Haydna, Mozarta i lteetliovena, ktéry wypo-
wiada sip w genjainydi jednostkach, a ogét narodu ozywia gorgcem ukochaniem sztuki,
rkochur sztuke, znaczy pozna¢ jg przedew szistkiem, zblizy¢ siej do miej, od najmiod-
szych lat wstuchiwaé sie¢ w jej misterja, uczyni¢ ja nie czein§ oderwauem od zycia,
pikims rodzajem zbytku czy zabawy w forniii szlachetniejszej, za ktéra, jg zawsze jesz-
rze zw Kklisiny uwazac¢, ale przeciwnie najscislej jg z zyciem zespoli¢. Niejednokrotnie
podnoszg sie dzi§ gtosy przeciw gromadzeniu obrazéw i rzezb w muzeach, zdata od oto-
czenia'z ktoérego wyszty, zdata od Swiata i ludzi, ktérzy rzadko tylko tu zagladajg. ."Do-
szedtszy de przekonania, ze piekno powinno wnikngé w zycie nasze, az do najdrobniej
szyci szczeg6tow, otaczaé nas zawsze i wszedzie, Kkrytyk dzisiejszy wskazuje na pry-
watne mieszkania, jako na S$wiatynie, w ktérych w przeszto$ci przec-howi wfce bedzienr.
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dzieta sztuki. Czy nie byloby racjonalnem stosowacl fig samg zasade i do muzyki, kto-
rej dzi$ stuchamy prawie wytacznie tylko w teatrze lub sali koncertowej—mczy nie naj-
lepszym $rodkiem zblizenia sie do niej, bytoby wprowadzi¢ ja takze do naszego zycia
prywatnego? Czyz nie powazniejsze i wdzieczniejsze zadanie mieliby naprz\ktad dyle-
tanci, gdyby zamiast poswieca¢ caty czas na bezowocni prdby opanowania wwitacznie
swrego instrumentu, taczyli sie w mniejsze lub wieksze zespoty, celem zapoznania sie
z wielkiemi dzietami literatury muzycznej. Cdyby zamiast uwodzi¢, sie nadziejg zdoln-
iia nazwiska stynnego wirtuoza, ktore tak czesto gorzkie im gotuje rozczarowat.ie, zro-
zumieU, ze stokro¢ wyzszem jest. to bezinteresowne oddani® sie sztuce — ze po prze-
zwyciezeniu pierwszych trudno$ci znajda niewyczerpane Zzréddio rozkoszy artystycznej
w dawniejszych i nowszych dzietach muzyki kamdralnej i symfonicznej.

t gdyby kazdy z nas mogt juz od wczesnego wtoku przeja¢ sie ta zasadg i w zi-
cie ja wprowadzi¢ wsrdd swego najblizszego otoczenia, jak wielkie mogliby$Smy osiggnac
rezultatC Ten sposob traktowania muzyki nauczytby nas moze wreszcie zrozumiec pra-
wdziwg sztuke, ceni¢ dzieto samo wwzej, niz owe popisy techniczne, w ktdrych oklaski-
waniu znajdowalismy dotad gtéwng przyjemnosé, widzie¢ w arty$Scie nie wirtuoza, ale
przedewszystkiem wykonawce. M o6wmzas kazdy koncert muzyki kameralnej lub symfo-
nicznej, kazde przedstawienie Wagnerowskiego dramatu, nie bedzie nas juz odstraszali),
jako rzecz trudna i wymagajaca pewnego skupienia, pewnej pracy umystowej. Prze-
ciwnie, bedzie ono dla nas prawdziwym festiwalem artystycznym, gdyz przyjdziemy tu
przygotowani wstuchiwac¢ sie w artystycznie wykonane arcydzieta, ktdre dawmo juz zna-
my i kochamy. A postawiwszy ten pierwszy krok nfi drodze poprawy, tatwo juz doj-
dziemy do zupetnej reformy dzisiejszych stosunkéw. To wtasnie zblizenie -de do sztu-
1i jo-1 rzecza najwazniejszg, gdyz nauczf nas jg kocha¢ —wtedy dopiero muzyka bedzie
mogta zajg¢ nalezne jej dzi$ miejsce w naszem zyciu duehowem, wtedy moze stanie sie
ona najnaturalniejszag forma wypowiedzenia sie cztowueka wspoétczesnego, a kultura mu-
zyczna prawdziwg kulturg artystyczng XX-go wieku.

M. SKOLIMOWSKI.

»Rosenkavalie.r{ (,,Kawaler Srebrnej Roézy

Opera-buffa Ryszarda Straussa, libretto H. v. Itofmanusthala.

Dzis— kiedy wszystkie zainteresowane sceny operowo niemieckie domagaja sie
gwattownio skrocen, autorowie zas, pp. Hugo .on Illofmannsthal i di. Ryszard Strauss,
w zaden sposob zadosyéuczyni¢ temu nie chcg— kwestja to godzin, czterech z oktadem
zanim nieszczesny odysscjczjk, baron Oclts na Lerchenau, zdecyduje sie... Wieden opu$
ric. Wieden /. pierwszej potowy IS-go stulecia; w czeSci hiszpanski, nieco Irancuski,
przedewszystkiem jednak niegoscinny. Bo gosciem i poniekad intruzem w stolicy Marji
Teres' jest wiejski-6w niezgrabjasz, wesoty kompan tchdérzem podszytl, barharus i so-
domczyk, pan baron skapiec, pan baron—krewny pieknej marszatkow ej von Wordenberg.
Poznajemy go w chwili wysoce krytycznej, (idy rola wmjskiego Don .juana nuzy¢ zaczy-
na, nastepuje nagte postanowienie: siegna¢ wyzej a z pozytkiem. Wyzej — nie znaczy
zmierzy¢ sie z réw nem sobie: panna Zofja vo» Faninal jest bowiem szlachciankg i to
w drugiem pokoleniu. Z pozytkiem—to znacz.) sta¢ sie koztem ofiarnym, ktéremu przy-
szty te§¢ rogi suto oztoci. LTiommo propose, Dieu dispose!

Oclis staje sie pochytem drzewem, po ktorem wszystkie kozy skacza.

Pierwszym fatszywim krokiem tej Odyssei (akt I) jest wizyta u pani marszatkowej.
Kt6z Widziat, sktada¢ jg przed potudniem? fTgeoiwne to etykiecie i naraza czesto na
spotkanie... Oktawiana, pieknego pazia, ktorego zaskoczona znienacka marszatkowa ledwo
ze zdaza przebra¢ w szatki niewiesScie fertycznej pokojowki, kammerco/y— Mariandel.
Obecno$¢ hozej dziewoi (Oktaw ian piekny jest i miody) zbija kompletnie z tropu baro-
na, ktéry jest jako tokaj: stan ale mocny. Za oczyma pieknej marszatkowej umizgi;
w oczy— komplementy, konwersacja, ktérg marszatkowa Iloretuje ze swobodg, parujac
niezgrabne dowcipy barona kuzyna, jego piwowarski humor, homeryczny $miech, od ktérego
chwiejg sie cudne rococo $ciany, kuzyna, bo jakby kto prz petnym ziobie postawit.
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Tti— kammercofa prazy ogniom jak z hutniczego pieca, marszatkowa za$ oS$wiadcza sie
z cala gotowoscia, utorowania drogiemu krewnemu drogi do ottarza. Wyszukac tego,
ktoruiy gorejagce baronowskie serce zamknat w srebrnej rézy i jako poset mitosci— ,der
Rosenkavalier“—stangt przed Faninalowg jedynaczka? Alez nic tatwiejszego! (Faz tre-
lowej podejmie sie i nowej tej roli). Prosze - oto Oktawian, krewny moj, bardzo bliski
Czy sie, nadaje? Alez jest piekny, miody—hrabia! Oto jego konterfekt!

Ochs nie statby sie koztem ofiarnym, gdyby w tej chwili mniej bawotem okiem
wpatrywat s*ie w piekng kammorcofe. Xio -\\lidzi nic i tern samem wyrok ni siebie pod-
pisuje. Od chwili tej miota sie jak w sieci; bo tatwo przewidzieé, jak piekny ,Kawa-
ler Srebrnej RoOzy** wywigze sie z zadania. \im sie kurty na powtdrnie opusci, juz; sztach-
eianoczka $rod gromow ojcowskich os$wiadczy, ze baron to bawot, grubiian;—za$ Srebrnej
Rézy kawaler—ach! Parwenjusz Faninal miota z6tcig, (co miodej parze wcale czute gruchan
nie przeszkadza); Oe.hs dziwi sig, dziwi—w koncu wybucha i., pojedynek, kieliszek uto-
czonej krwi baionowskiej— btekitnej, Oktawian uchodzi, zagrozona, dozgonnym Kklaszto
rom gotebice— wyprowadzaja.

Na pobojowisku te$¢ biadoli, baronowska korona z rak lllll sie wyrywa, zieciu
wj rana dokucza, spaznuije; uotarjusz, medy cy, lokaje, hajducy, personel kuchenny... Przez
pél szpital, przez pdl—dom warjatow!

Fecz... co to? Fn petit IdeiC Dla pana baronii? Od kogo'!' Ach, to kaimncrftofa!
Kamniercofa— Oktawian? Tak, nie inaczej.

Vkt Itl-ci: hotel, ,ein E\traziiiimer" z alkowa i t6zkiem. Ochs gasi pospiesznie
Swiece; licho jednak minio sp6Znionej pory nie $pi i zdmuchnie mu za chwile Mariandcl
—Oktawiana i piekne na przyszto$¢, projekty z przed nosa. W Kkiytycznej cliwili $ciany
sktadaj;) dowod, ze nie tyko uszy... owszem i usta majg, oczy; wpada niewiasta w czerni

i wota ,\tezii!“, sypig sie jak z koszyka dzieci — ,papu, papu papa.“; pan komisarz,
.der Sittenpolizei“ staje w niomej Zgrozie przed tajemniczg alkowa; niedoszty tesé
wprowadza sie z niedosztg paniag na Lercheiiau i wota: ,patrz!* Mar — szat — kowa!!
Ochs traci peruke, potem gtowe; plac/.e sie, $§lizga... ,lIst. es nur eine Farso'l, pyta;
Na pytanie — odpowiedZz. OdpowiedZz bez sléw! Piekna marszatkowa jednag reku. wy-
prawia barona — kuzyna za drzwi, druga. — lac?’ Czuta scena! Sentymentalna tezka
minionej mtodosci na ofiare. Gotebiduecik. Zastona!

* *

»,Ist es mu eine Farse?“ Niestety, tak. Kamedji tyle, co w tytule, w nn-iicz-
uleh zresztg scenach I-go i Itt-go aktu. Reszta — to farsa, cyrkowa pantoinina. | tym
razem autor literat ,,Kawalera Srebrnej Roé6zy', p. Hugo eon Illoffmannsthal, siegnat
w poszukiwaniu materjalu W+ czast zupelnie mu olme. Jat sie owych w pomys$le deli-
katnych figurek, ktéro w jogo wykonaniu krusza sie, ho nie zwykta to glina —-eporce-
lana! (idzie pedzel FYagouard’a nie nadazy gwattéw nym rzutom reki Goy’i tam piéro
wytworne, piéro Musseta, ztamie sie w reku poety— 'wiedefnczyka. Potozenie bez wyj-
§cia? Owszem.

Posta¢ epizodyczng— barona Oohsa na kerrhenaii—czyni sie osia sztuki. Jego
korpuleneja, .jowialny ,Schlii znjiiger** wpada na scene i dekoracje ustawia. Wnosi z«
sobg dziwne zapachy i karczemne obyczaje. Bledng wytworno panie i panowie, rocoro
scianv sie rozsuwajg: miejsce dla pana barona i jego cyrkowej Switi!

Od pjprwszych zaraz scqg.n tej ,komedie fur Musik* Ochs spina sie na palce,
usitujac  kawalera Srebrnej ROzy* straci¢ z tytutu sztuki. Udaje Il sie to w zupet-
nosci. Jednem pociagnieciom pidéra wykre$la z listy zyjgcych urocza kuzynke i rozko-
chanego pazia, spycha do roli manekinéw' parweujusza—tescia z rodzing,; wreszcie staje
sie osig sztuki, ktéra... zapomnie¢ nalezy, zZe jest dzietem poety, Swiadomego warunkéw
scenicznych pisarza. Gar$¢ niewigzacych sie z sobg, ladajak skleconych scen. Nudne mo-
nologi i banalna konwersacja. Jezyk fiakrow i czestochowskie rynry. Nie utwor poety
lecz pisarza prowentowego. | nie komedja to, a farsa!

K *

U tworczosci dr. Ryszarda Straussa barczrsta posta¢ ,Sowizdrzata” odgrywa
rob; spinajgcej wszystko klamry. W ,kawalerze Srebrnej Rézy* staje sie kluczem, kto-
ry pozytywke na nute wiedenskiego walca nakreca. Przedstawia nam to epoke Haydna
w nnwetn zupeinie Swietle... kinkietow ,Tiieati-r an der W.ien“, autora za$ uwalnia od
odpo,.iedzialnosci. by¢; historycznie S$cistym: pare nieudatnych préb podmalowania tta opo-
ki (menuet \-dur, str. 46 wyciagu fortepjanowego), i.. ,man waltz drauflosll



Wyciagga .sie gdzie$ z kata kuzyna. -Jan Strauss staje przed rampg i pieknie sie
ktania  Wszystko ogarnia szal karnawatowy! Prosze tvlko zwré6cié uwage, ze to nie
»Neues Oporetlentlieat8i,u a Opera dworska! | dwie orkiestry!

Wiec z jednej strony: trzydziesci dwoje skrzypiec, 12 altowek 10 w.oloiwz.,
6 kontrabasowa ‘i tle-iy, jt oboje-, 8 (klarnety, basklarnct, 3 fagoty, 4 waltornie, 3 trabki,
3 puzony, jedna bastuba, kotty i talerze, celesta, 2 harfy. Z drugiej: skromny zesp6t
intonuje ze seeny przerdzne, ,ein — zwei — drei, zwei — zwei — drej“ w akcpe rtrzocim.
Plus harmonjum i tortepjan. Z podobng asystg na podb6j .Jerycha rusza¢ mozng; a ,coz
dopiero na podbdj muzykalnego..$wiata.

W nas—W kazdym przecie pokutujg jeszcze resztki pseudodyonizyjskiego educha;
ogromnie czuli jesteSsmy na rytm taneczny. W nowej partyturze co krok spotykamy sie
z iwtmam walca: Oktawim jako kamniercola akt t (por str. 02 wycjagu fort): duet
Odma i Marszalkowej akt L (loco citato str, ISD); 6uet Oktawiana i Zofji, akt LL (1 r.
str. 40); zaloty Odisa akt ILI (I. c. str. S5). ,Kin paar echter Mionmvatzer“ naleza do
gtéwniejszej zaprawy nowego dzieta scenicznego Straussa. Jest ich Kkitka |por. wyciag
lortep. str. SJ (akt Il1), str 17<i (akt Il1) str. 04 (akt Il), str. 51 (akt Ill)]. Tam nawet,
gdzie wfesoly kuzyn wspotautor w masce (jak na Fasehing przystato) wystepuje, odezu-
wa.ja go rozkarnawalowmiie nogi -widzéw i wap, walc Jana Straussa, $wiecac tijumf zu-
petny, staje sie ,gwozdziem-l sztuki, gwmzdziem, niestety, ktérym partytura porysowana
jftsf w |irzer6znych kierunkach za cene¢ trafnej obserwmrji i dobrego smaku; jest przy
o.yua diwiejnosci stylu, |irzyczyng zreszta nie jedyna. Cienie ,,Salomell i , Klektry*
wibczag sie po scenie, \eurastenja wiejg z kazdego kata. \ie pomoze i najscislejsza
de/,\ntek-c.ja. ,Sowizdizal*“ traci kontenans; probuje' dawne ,lustige Streicliell, nie idzie.
Baw ¢ sie jednak r-lice za wszelka, cene i historycznie bucha z gtowg w odmet dZwie-
koéw, /[ ktorego widz—stuchacz, inuzik i dyletant, wychodzi jakby go kto zmeH w ma-
szynce. Dowcipnie jednak zauwaz-t Willudm M.uike, ze system estetyczny Ryszard.,

stran sa da sie okres$li¢ w kilku stowach: to odwro6cony Iloine. Fleuie — ktory, jak
dobra’|da Imika, stodko nas z poczatku ukotysze, aby obdaizyé w koricu sjynn.\m,.,lle-
riifigsschwanzleinl z ,Budi der Piederl. Strauss — zanurza nas w odmet mu/.yeznycli

kresek i plam baiwnych, z ktérego naprézno gwattu wotamy, ogladajac 8ie za lada.jaka
zbawcza, stomka, aby potem z mina. rozkapryszonego -dziecka ofiarowa¢ cukierkéw gar-
stke. A jak one smakuja? Prosze: oto pieknv istotnie tereel kobiecy (akt LIll-ci. sir.
28-7) poprzedza przecukrznny do zbytku, proat.} w fakturze, p(‘ten wdzieku przes$licz-
nie instriimentowany (olmje, flot, waltornia, trgbka, wiolonczele, tmrly, celesta) mitosny
dnecik Zofji i (Mawiana. |Iliada naog6t i prz.(‘'sadnie zmendelssohnizowana jiartja mar-
szalkowej ma, moéwigc ogOlnie przyjetym stylem krytycznym, ,.pare szcze$liwreh momen-
tow | ...Piekna pani radzi sie zwierciadta Niestety' \ ielitoScdwie przy pominajg kontra-
bhsj o rudni wahadta wiecznym, wiecznym .. Tffnpws edtax renim!

Dos¢ pozadany zjawia sie na scenie. Poezja! W partyturze zwichrzone lia.je
wygtadzajag sie—Muzyka! Mendelssohn roztacza opiekuncze skrzydta w scenach, ktén
tu mam nag mysli smetne refleksje-marszatkowej, rozmowa f ftkfawianein (sti 2(10—

akt 1). Nie szkodzi! Bo po6tem: im dalej w las, tym wiecej... poreby. Szukamy
pil Hit Oktawiana. 'Znajdziemy go zawsze tam. gdzie twmrca najpiekniejsze swe mys$li —
motywy przewodnie niektére—rozrzucit: a wiec w motywach: rozy, (akt | str. 25) Zofji
YOU Kanibal (l.c.) i w energicznym motywie przypomirajgcym motyw Don Juana (te
mat Oktawianaw K-dur), kté6mn sio dzmti. rozpoczyna. Pare stron wstepu siniato rzu-
0-Onyoh szeroko, mocnych w rysrfnku. To Strauss z ,Zycia Bohateralll \\ yborne fugato,
wstep do aktu Il I-go..., lylko, ze z chwilg podniesieniazastony beaueoup de bruit pour
mie omeletti'. -lisi Jo zresztg motto, ktéremu miejsie na pier\iszej zarazstronie par-
tytury efekt ow nej.

Sti'on silnie odczutych nu sznkajiny w dzielf*ltern nowi-m. Zapomnieé miisim |,
ze z tego samego zrdédta co ,,Kosenkavalior: powstat wstep do ,,sinieiri i Wyzwmle-
uia“j gorijalna scena Elektiy z Orestesem

\Y ,kawalerze Srebrnej RoOzyll na silne odrzucie miejsca niema. Brak czesty
nawet trafnej obsen aCji i orjetitacja w masie iiagromadzonycli szczegétow niedo$¢ syn-
tetyczna sktadajg sie na nowg te part-ture. ktora jest jak szatka arlekina .jaskrawa, jak
ubioér "clowna z r6znych, czesto wcab Obcych, niedopasow anych kawatkéw pozszywana.
Strauss jest jednak mistrzem-kucharzem w ,odgrzewaniu kotletéwl. Zaprawia je sosem
tak pikantimn ze o S$cistej orjentacji mowy bft nie moze. Znieczula podniebienie; przy-
tepia smal rinizve».uy i dzido-niektére przemawia ze sceny jez kiem, ktory ubofceje,
gdy partyture wezmie sie do reki.
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./ muchy na scenie—stonia w orkiostrze": lakg nie od dzisiaj przyjeta przuz
Straussa kolejag obraca sio i iiistnimenta.-ja u ,Kawalerze Srebrnej Roézy". Wytwarza
to nityn, w ktéorym aktorzy nie styszg sie wzajem- do nas, stuchaczy-widzéw .-.lowa tek-
stu nie dochodza prawie wcale, Dzieje sige. to za$ w dobie zaliczania Straussa do linji
panujacych Ryszardéw SoisInso przedews/.ystkicin; chociaz od jireinjei-y ,Ztota Rmni*
na tutejszej wieikiej scenie lat nas 42 dzieli zaledwie, a deklamacja muzyczna \* ,Ka-
walerze Srelirnej ROzy“ mniej jest wyrazista, nawet niz w ,l'euersiilgt lub ,<ruiitramie”.
Tu—czeste komjiromisy na rzecz wiedenskiego walca, pospiech, aby dzieto mogto by¢
wystawiono zanim operetkowa epidemja minie, a Wieden przestanie by¢ Mekka, do kto-
rej, jak niegdy$ do Bayreuth, dzi$ pielgrzymuja krocie.-

Wystawienie dzieta potgczone byto z ogroiunemi trudno$ciami. Zyczliwi i.zam
teresowani nie szczedzili wysitkdw i staran, aby ,Kawalerowi Srebrnej , R6ézy" ro6zami
droge usta¢. Z pracowni prof. Alfreda Uoller w Wiedniu wyszty przesticzm stylowe
pomvstv do dekoracji i kostjuinow. ,\ikt inny, tylko M.w Reindardt, (wezwany do po
mocy w .ostatniej coprawda chwili, tuz -p.izad drezdenskag premjerg), na sapne wprowadza
ruch i zycie. W »j,Kawalerze srebrnej ELOzyr statystow niema, raczej by¢ nie powinno
irti wcale. Ustawiczny rngki na scenie, przy braku treéci, zajmuje uwagi) shiolujcza-w i-
dza i tern sie -.ttumaczv: oszukana zrecznie publi. zno$¢, dotycliczas co sadzi¢ o dziele —
sama nie wie; jak nie wie, Zze,- bijagc- brawa, oklaskuje nie autoréw, e¢lecz wykonawcow.
I to ttumaczy i ttumaczy¢é¢ bedzie Lwia, ezOj$¢ powodzenia ,,Kawalera Srebrnej I!'6zy* na
wielkich operowych scenach, mimo protesty prasy, Kktora,t prawie jednogto$nie,,, widzi
w nowem dziele policzek wymierzony catym N emconi. Jedynie p. Oscar Bie wystapit
w ,Berliuer Bdrse-Gourier* z krytyka entuzjastyczng; jakor,./.e ;0pd czaséw Wesela Fi-
gara etc." | méwT o podboju Swiatal. Tak!

Otos ten jednak i jemu podobne mozna policzy¢, na palcach. Beszta prasy — ito
powazna-—zajmuje wobec nowego dzieta stanowisko wrogie. Prawdziwy za$, war wywotata
wiadomos$¢; Strauss pisze obacnio muzyke do pantominy. tutorem jej fteiuhardt, miej-
scem wykonania—cyrk Bus ha w Berlinie. Kaczka ta dziennikarska sprawdza sig¢ o tyle,
ze rozochocony praca, nad ,Kawalerem Srebraej Itézy" Strauss, nie zatrzymuje sie
w pél drogi i snuje projekty do... wodewilu wesp6t z p. Itofmannstlialem.

l-inis eoronat opus!

Monaclijmn.

Ze Swiata artystycznego.

16 li. m. wystagpi w-sali Filliarinonji
mtoda skrzypaczka bont Kontorowicz ro-
dem 7 Odesy, o ktérej taloiiOio czytamy
w prasie zagranicznej jaknajpochlebmej-
sze zdania. Obdarzona wyjatkéw enu zdol
ilosciami w [t roku ukonczyta juz szkote
muzyczng w Odesie, jako uczennica Fiiel-
maira (nauczyi iela Miszy Klmana). W i
loo7 udata sie na dalsze studja do Afan-
cze-itoru i tam Kksztatt ita sie w krolew-
skiej akademji muzycznej pod kim linkiem
dyrektora t(j uczelni d-ra Brodzkiego (ro-
daka Peny Kontorowicz), ktérg chlubnie
ukonczyta w r. lido. Podczas catego cza-
su trwania nauki w Mauczesterze Konto-
rowicz wystepowata kilkakrotnie na estra-
dach koncertowych, akrytyka tamtejsza nie
szczedzi jej stdw uznaniu, podkre$la dosko-
nato$¢ techniczng, opanowanie instrumen-
tu, temperament, artystyizne frazowRnie,
indywidualno$¢, zalicza do wybitnych ar-
tystéw skrz\pkowr i wrézv jaknajlepszg
przysztos$'c.

O wiarogoduo$ei tych krytyk prze-
konamy sie niezadtugo.
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Korespondencije.
Moskwa, w lutym.
Kultura muzyczna miasta. Patrjotyzni w sztuce. — Skrjabin.

W obecnej dobie Moskwa bezsprzecznie zajmuje wybitne miejsce wsrod gto-
wnych centré6w muzycznych Europy. Ten nadzwyczajny rozwéj u kierunku muzycznym
i wysokag kulture artystyczna, zawdzigcza Moskwa gtéwnie dziatalnosci dwuch instytucji:
Ces. Towarzystwa muzycznego i Tow. filbarmonijjiogo. Oprocz tych dwuch towarzystw
pokrewne tendencje szerzg miode jeszcze organizacje: Koncertéw historycznych pod kie-
runkiem p. Wasyienki i koncertow symfonicznych p. kusewickiogo (te ostatnie posta-
wione sg na wysokiej stopie artystycznej). Obie te organizacje maja i te zastuge, ze
umozliwiajg szerszej publicznosci (szczeg6lnie uczacej s.ie mtodziezy) uczeszczanie na kon-
certy przez znizke cen biletow'. .lezeli do tego dodamy liczne cykle wieczoréw muzyKki
kameralnej i niezliczone wystep, solistéw rdznych narodowo$ci, bedziemy mieli oho,
w przyblizeniu wyobrazenie o strawie duchowej, jakiej rokrocznie dostarcza meloma-

nom druga stolica cesarstwa. Zdawacby sie mogto, ze i polska sztuka powinna
mie$ tu nalezne miejsce; rzecz sie ma jednak przeciwnie, przytem artysci polacy uni-
kajg Moskwy, jak ognia. | dziwié¢ sie¢ temu nie mozna. Nigdzie bowiem tak silim nie

sg podkreslano i brane pod uwage réznice narodowos$ciowe, jak w Moskwie. Zwtaszcza
j-zanowni [tanowie kiytycy moskiewscy nie chcg uwazaé ssrfuki za internacjonalng i przy-
zna¢ talent aity$cie wrogiej sobie narodowos$ci. Wyjatek stanowi Hofman, wzgladem
ktorego ,przysiegli" sa wiecej uprzejmi, ale to chyba tylko dzieki temu, -ze jako uczen
Rubinsteina, ma prawdziwe zamitowanie do muzyki rosyjskiej i stad tez doskonale in-
Krpretuje utwory kompozytcrow rosyjskich. M tutejszym twdrczym S$wiecie muzycznym,
a witasciwie w jego odiamie, wiedzie rej Skijalun. Ma on nawet dos$¢ liczny zastep
swoich wlJznawcow ,-duchowo— muzycznych". Jakkolwiek nie odmawiam p. Skrjabinow i
talentu, ale a ostatnich czasach zjechat uh tak dziwaczne tory (nie mowiac juz nieon-
ginalnc), ze stuchajagc jego dziet petnych chaosu i obrazajgcych nielitosciwie stuch, ma-
my wrazenie, ze tworzyt je cztowiek chory. Rozumiem dazenia kompozytora, ktérymi
kieruje che¢ wyodrebnienia sie za wszelka cene; we wszystkimi jednak powinna by¢
nii- przewodnia, jaka$ gtebsza mysl, a tegg wszystkiego naprézno szukalibySmy w dzie
lach Skrjabma, np. w -"i-f sonacie fortepianowej Ilub poemacie symfonicznym p. t.
»Kkstaza", dodajgc nawiasern, utworze, pomimo swej chaotycznos$ci, cieszacym sie znacz-
nem powodzeniem i do$¢ czesto wykonywalivm w Moskwie. Jakkolwiek ekstaza wyraza
wyzszy stopien zachwytu czy tez marzycielskiego uniesienia, trudno nada¢ takie okre-
Slenie ,l-tkstazie" p Skijabina, w takim bowiem razie ekstaza musiata,by przesta¢ sym-
bolizowaé marzycielskie uniesienie, ktére w poemacie Skrjabina w ciggu niespetna go-
dziny podobne jest raczej do orgji dzwiekowej. Bo, pomijajac juz niezbyt szcze$liwy
wybor tytutu dzieta, niema w niein nii, coby mogto gtebiej zainteresowaé¢. To samo
nalezy powiedzieé¢ o 5-e.j (ostatniej) sonacie fortepjanowrej op. [0 Zastosowane jest tu
caty arsenal takicli $rodkéw jak cliromatyka, gamy forte fortissimo w oktawach. wy-
szukane hannonje, a nadew'Szystko najbardziej razace dyssonanse, brak tylko... muzyki,
ternie mys$li przewodniej. Obecnie Skrjabin zajety jest przygotowaniem do ,wystawie-
nia" poematu ,Prometeusz", do ktérego majg by¢ zastosowane... efekty S$wietlne; ma
to by¢ ostatni wyraz modernizmu w muzyrce. Wielbiciele talentu Skrjabina twierdza,
ze ,Prometeusz" zapoczatkuje nowry zupetnie pragd w muzyce, mianowicie prad... teozo
fiozny. (Co za paradoks!) \\ krotce poznamy to nowe dzieto.
Ahksaudcr i ielhcrrski-

Z sal koncertowych.

Koncerty w Filliarmonji. Turniej $piewaczy.

§ Wielki koncert symfoniczny (17/11). Jako solmta wystgpi! Willi Hackhaus,
znakomity pjanista niemiecki, obdarzony olbrzymiag technika, wszechstronnie rozwinieta.
Koncert Czajkowskiego sprawit w interpretacji mitodego wirtuoza wielkie wrazenie,
stabsze—utwory Chopina (Ballada, g-moll, etiudy) traktowane zanadto technicznie, wiec
bez nalezytego wyrazu. Zato w kompozycjach Liszta (Campam-Ila) Hackhaus poi wat
stuchaczy bajeczng, btyskotliwg techniki (fenomenalni tryl) i nieskazitelng doktadnoscig
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wykonania, czego zresztg ztozyt dowody we wszystkich baz wyjatku granych utworach.
Procz nadzwyczajnego trylu, podkresli¢ nalezy réwniez przepyszne oktawy, ktéremi sie
miody wirtnoz popisat w koncercie Czajkowskiego, powiewnos$6 i lekko$¢ techniki pal-
cowej, p#wno$¢ rzutdw, stowem doskonato$¢ niepospolita wszystkich sktadnikow techni-
ki fortepjanowyj. Przyjmowano toz znakomitego wirtuoza entuzjastycznie, domagajac
h; bez konca naddatkow. Orkiestra pod dyr. Grzegorza Fitelberga wykonata uwerturo
Berlioza oraz symfonje Cezara Franoka, z ktiirej zwlaszcza cze$§¢ druga, wyré6zniajaca
sie tadnym rysunkiem melodyjnym, podobata sio najbardziej.

§ Koncert dla miodziezy (10/11). Najbardziej interesujgcym numerem progra-
mu bjty produkuje choru meskiego .,Harfall pod dyr. W. Lachmana, ktory wykonat
piekne dzieto Griega ,,Odkrycie ladu-l (z tow orkiestry i organéw). Wyrazista rytmi-
ka, doktadna intonacja i zgodno$¢ miodych gtoséw pochlebnie Swiadczg o wytrwatej,
starannej pracy choru i dyrygenta. Na skrzypcach grata p. Szyndlerowa, wykazujac
niezle rozwinietg technike, niezawsze jednak doktadng i frazujagc poprawnie ()rkiestra
pod dyr p. Oziminskiego wykonata kilka utworéw tanecznych Bizeta, Dyvoi zaka i Brahm-
sa, a p Kaminska-LatoszyhAska szereg piesni. Akompanjowata p. Ostrzy liska.

§ Koncert kompozytorski Ileuryka Opienskiego (22/ilL). Précz W. 0. S. pod
dyr. kompozytora w wykonaniu programu brat udziat prof. It uryk Melcer, p. Kaszow-
ska, prot. Sarzynski (organy), prof. Urstein (akompanjamentj, choér meski ,Harfall i chor
m zimnie- szkoty p. Sobolewskiej. Z ustyszanycli utworéw najlepsze wrazenie sprawity
piesni do stow Tetmajeia (preludja), ktére z wyrazem od$piewata p. Kaszowska przy
artystyczuom toyyarzyszeniu fortepjanowem prof. Ursteina. (Tworczosci piesmarskiej
Henryka Opienskiego ,Przeglad Muzy*znyu posSwiecit w swoim czasie artykut ii ra Chy-
lonskiego). Nastepnie wymieni¢ naiezy Warjacje fortepjanowe g¢g-moJJ (nagrodzone na
konkursie Chopinowskim we Lwowie), ZWyrdzniajace sie umiejetnym opracowaniem i me-
todyjnoscia. "Warjacje odtworzyt prof. Melcer, ktéi ego powazne artystyczne zalrty zna-
ne sg |liz dobrze, wiec zbyteczne pisa¢ o nich szczegétowo. Poemat symfoniczny ,Lilia
Wenedall, fragmenty z Np. ,Marja“ i Iniiin ,Ycm Oeaior*“ (chér mieszany, orkiestra,
organy) dopeinity programu, ktory dawat wszechstronny obraz dziatalnosci kompozuor-

kiej zimnego naszego muzyka. A. Zabtocki.

Doskonaty wybo6r zrobita dyrekcja War z. Ork. Synil".,, zapraszajgc na soli-
ste \ Il abonamentowego koncertu syiiilonicznegO p. /urawlewa, pjaniste wprawdzie nic
z zagraniczna, marka, ale z kwalifikacjami na pierwszorzednego vyyirtuoza. P. Zunawie-
wa poznaliSmy na ostatnim popisie wychowarncéw Warszayyskiego instytutu muzycznego
(p. /.urawtew jest uczniem prof. Michatowskiego); od tego stosunkowo krdtkiego cza u
w grze p. Zurayylewa zaszty bardzo duze zmiany, uatuialnie zmiany na lepsze. Opano-
wayyszy ,'wybuchowyll nieco temperament, pogtebit strone duchowg gry,* a i pod wzgle-
dem technicznym gra jego zyskata duzo. lyoneert Liszta (Ls-dur) yyykonair byt arsty-
styoznie, jak royynioz dodano nad program: etiuda Ges-dur Ctiopina i X rapsodja Liszta
(zwtaszcza rapsodja). Cze$¢ orkiestrowg wypetnity dzieta juz znane i omawiane (I wor-
tura Beotborena ,Lgmouf, symfonja Hrahinsa |-dur i ,Don Jciati“ Straussa)-.

§ Na MLI abonanientoyyyin koncercie symfonicznym wystapit jako solista skizy-
[iek Jt. .tuljan Pulikowski z Kjjéowa. Traktowanie przez p. Pulikoyyskiego symfonji (kon-
certu) hiszpanskiej l.alo odznaczato sio pewnos$cig techniczng, dobrg intonacjg i tad-
nym cho¢ niezbyt duz\m tonem. Mimo te zaloty gra p. Pulikowskiogo nie robi gteb-
szego wrazenia; zbywa jej na temperamencie, na iiiteligoiitiiiejszein frazowaniu, na in-
dywidualnosci i ma charakter gry akademickiej. Program orkiestrowy obejmowat sym-
fonie fantastyczng Berlioza, Ducasa ,Ucznia czarnoksieznikall i uwerture Scheinpfluga.
Wszystkie utwory pod kierunkiem G. Fitelberga wykonane byt bez zarzutu; czué
byto sumienng prace przygotowawczg, ktéra uyyydatnita sie w spdjni rytmicznej i czysto-
§ci brzmienia.

§ Gdyby sztuka dyrygowania polegata wytgcznic na wybijaniu taktu, ruchach
i gestach, nalezatoby w rzeczy samej iwaza¢ za co$ bardzo wyjatkowego dyrygowame
bez pateczki. Wazniejszg daleko jest praca p>zygotowawcza. Tb bowiem, ze p. Sa-
lonow* (koncert 11i/Z) dyryguje bez batuty, nie uwazam bynajmniej za co$ fenomenalne-
go, ani zastugujacego na reklame (z tajemnicy tej — publicznej zresztg — skorzysta-
noby juz dawno;. Wiecej mnie tez zainteresowat Safonow-artysta, anizeli jego spo-
sob dyrygowania. Program koncertu Salonowa zawierat dzieta wytgcznie orkiestrowe
(Beetboyena ,Leonora Nr. 3“ Schumana uwertura ,Manfredl, Mozarta serenada na
orkiestre mnyczkowa, Wagnera wstep do ii-go aktu ,Spiewakéw norymberskichll, Itim-
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skija-Korsakowa uwertura ,wielkanocna"

stylow kazdej z tych kompozycji zaznaczi | hafonow reku pewng. \a
patetycznej,

réznienie zastuguje interpretacja pymfonji
dzieta) przez Salonowa pojmowanej,
rytmika, uplastycznienie, niektdrych

dzieta.

g Nalezy sie uznanie sekcji muly ki zbiorowej
prowadzenie do skutku tumieju S$piewakow;
Jakkolwiek zapytywany o zdanio; czy konkursy
nig sie do tego, ze Warszawka rozé$piewa sie teraz na dobre (coprawda nasz

kow’ instytucji,

i ('zajkowskiego svmfouja patetyczna).

Petne smaku
szczegbtow
tempa ztozyty sie na ikilésr wYkOdpina gteboko

Swiadczy to pochlebnie

Ro6znice
szczegoblniejsze' wy
nieco odmiennie z korzyscig dla
stopniowanie dynamiczne, dosadna
ii.sti umeiitasy jtiyeli, wreszcie doWe
odczutego i nalezycie zrozumianego
A th.

przy Marsz. Tow. Muz, za do-
0 pracy kierowmi
$piew-acze nie przyczy-
gréd roz-

$§piewany jest juz- oddawna: bowiem jak ongi gra6é na fortepianie; tak dzi$ Spiewa¢ mu-
si' kazda dobrze wychowana ,osoball), ze ro6zni specjalisci od ,naprawiania gipsow" beda

mieli sposobno$¢ do stosowania cudotwoOrczych $rodkéw na szeroka

skale, przygotowu

jac ta droga, do nowego konkursu, powstrzymuje- sie. od w\ pow--edzenia tego, co mysle

i zaznacze

wspotubieg-ajacych sie o nagfodi
wania do turnieju pomimo nieposiadania

tylkép ze konkurs byt bardzo toczni, ze
posobno$¢ i nie (zekajac zaproszenia... wystapili na estradzie,
w-prowadzata audytorjum w podziw' odwagg przystopo-
najmniejszego

takich ktérzy pragneli wyzyskac

byto duzoy zZayw iekszos¢

pojecia o sztuce wokalnej,

a w pierwszym rzedzie gtosu, ze w szrankach zapas$nikow byty ,tez" sity nauczyciel-

skie- (nagroda najmniejsza liczba punktéw) i oporowe (pani Rejewska). Naturalnie,

0s6b, godnych udekorowania zetonem — choé¢ wzglednie niewiele — zanotowa¢ mozna

byto takze (panie: ('liryzaiitema, Nowacka, Labergere, Wiuiocka, panowie: Marla, Lu-
hicz,-.Maibor, Lasota, GrylT, Walter). R.Ch.

i nad mistrzostwem techniki koiitrapunk

Kr0n|ka tycznej i iiistrumentacyjnei. Symtonj i

= Kijow. Zcspéd szkoty muzycznej doznata przyjecia entuzjastycziiegcp, (thc

z prof. Bobinskim na czele wykonat kwar-
tet tortepjanowy Wtadystawa Zelenskiego.

= Nowa symfonja polska Jak ju:
donosiliSmy p. Emil Mhaarski napisat
symfonie E-clur, ktéra G 7 lutego wyko-
nana byta pod dyrekcyg kompozytora
w Glasgowio i Edynburgu. U dziele tern
zamieszczajg dzienniki szkockie (,,TIlil
Glasgow  Harald", .Eieiuig Citizen",
.Maity Reoord", ,tlm Eiening Timesll
i londynskie; ,,The Stamlartl, ,Maily Te
legraplill i ,Maity News“ wycaerpujace
sprawozdania i podnoszg jego pierwszo
rzedne zalety. Wedtug Moéw wspomnia-
nych dziennikéw symfonia p Mtynarskie-
go maluje wspaniatomi barw-ami rycenka
przeszto$¢ Polsk, jej los tragiczny (te-
mat ,,Eatuinll we wstepie, przewijajacy
sie nastepnie przez cato$¢ dzieta), wresz-
jen —przyszty tryumf. V  bogata.' tkanki;
polifoniczng w-plociona jest toz pie$n bo-
jowa ,Bogurodzicall Sprawozdawcy uno-
szg sie jednogtosnie nad niezmierng, zy-
wotno$cig kompozycji, napieciem wyrazu,
oryginalnoscia i Swiezo$Scig muzyki, oraz

large audicucc manifisUd nn entousiasm®),
autorowi za$ wreczono wieniec laurowy.
Wedtug dziennika ,,The Maity Telegraplill
dzieto Mtynarskiego obiegnie wkrotcel cel-
niejsze estrady koncertowe europaj J;ie
i amerykanskie.

Pozna jo Warszawa iU marca na whd-
k.iim abonamentowym koncercie symfonii/.-
nvin, wtedy tez pomoéwiiifiy obszerniej 0 no-
wej polskiej symfonii.

— Wynik turnieju $piewaczego, nV.a-
dzonego przez sekcje muzyki zbiorowej
w sali Muzeum przemystu i rolnictwa,.jest
nastepujacy. Sedziowie w osobach pp. V
Polinskiego, Gabrjola Gorskiego, Juliann
Jaromina, Alojzego Mworzaka, lebksa
Kouopaska, Leona Cliojerkiego i lIgnace-
go' Chaldejskiego zadocrydowali nastepu-
jace nagrody; sze$¢ zetonow  ztotych
panie:. Marja Nowacka, Janina Niekrasz
Jézefa Warszawska, Wanda Rejewska i
pp. Aleksander Trzeciecki i Lew ni; yztity
zetony srebrne — pp. Jan Bajkow ni,
Bolinar, Yleksander Hubert i Ludwik Bo-
janéw ,cz.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej

Drukarni

Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje

rocznie 2 rb. potrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in- Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
strumentami. od ul. K_rélewskifaj 1).
Wasowska Rudiger Marja prof. szk. Tow Muz., Mar-

Biernacki Michat, prof.. Widok 14. szatkowska 81 m. 19 od 5— 7
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63. Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel. 140-58
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji) Wijsnicka Janina, Elektoralna 20.

_ Sadowa 3-18. Witkowska Wiktorja Kopernika 18.-
Opienski Henryk, Wilcza 53. Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Ryiel Piotr, Dtuga 29. Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.
Surzynski Mieczystaw, Kanonja 12
Szopski Fehcian, Al. Jerozolimskie 43.
Stefanowicz Michat, Radna 7.
Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor. Wsp6lna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman jakob prof.,, Marjensztadt 19

Nauczyciele $piewu lolowegn. Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tet. 140-72 Oziminski Jozef, Krak.-Przedmeiscie rb.

przyjmuje od 12 -1. Klajn Al prof, Wspélna 56 ,m. 9,
Chodakowski Jo6zef, prof.. Ordynacka 11. Klimek Ewaryst, Mokotowska 71— 31.
Comte-Wilgocka, Bracka 6. Kownacki Antoni, Wspolna 45.
Giustiniani Karol, prof.,, Nowy-Swiat 7. Stiller Em.l prof. Leszno 53.
Lipianski Jézef prof., Al. Jerozolimskie 66, m. 9 Seroka Fr., Zérawia 6.

od 11— 1 i od 3—5. Szpechta, Zelazna 85.
Kopytowska Marja, Widok 15. Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12
Miclerka Jadwiga, Smolna 23 —7.

Nauczyciele gry na flecie.

Miller Wtadystaw, Szko'na 1. o Krélikowski Wtadystaw, Freta 33.
Myszuga Aleksander, Krak. Przedmie$cie 6. . .
Nauczyciele gry na oboju

Otto Wtadystaw, Hoza 23. 7 s ¢ K 23
Szymanska Marja Mokotowska 39 —15 fnger pro es?r rucza B .
Nauczyciele gry na wiolonczeli

Nauczyciele gry fortepjanowe;. Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43. Nauczyciele gry na kontrabasie.

Buszéwna Wanda, Zabia 4-28. Lewit A., Nowolipie 40 40-

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49. Kiernwnicy choéréw.

Domaniewski Bolestaw, prof.,, Hoza 40. Czerniawski 1 adeusz, Al. Jerozolimskie 63.

Dzierzbicka Irena, Wilcza 59 m 5. Godecki Tomasz, $ to Kizyska 30.

Gajewska Felicja, Chmielna 64. Lachman Wactaw, Chmielna 23.

Galewska Eugenja, uczennica prot. Pugno, Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni, Chmielna 8.
Ztota 26. Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob. Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspoélna 33. Opienski Henryk, Wilcza 53.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22. Otto Wiadystaw, Hoza 2S."

Janowska Marja, Krucza 24—7 Rzepko Wtitadystaw Nowogrodzka 58.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3 19. Tisserant Ludwik, Krncza 18.

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12. Wylezyhski Adam, Wilcza 55— 12.

Meizner-Szwarcowa Chtodna 30. Kapelmistrze.

Melcer Henryk, Wspoélna 54, 1 7. Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.

Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska 11 Melcer Henryk, Wspélna 54 in 7

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12. Opieriski Henryk, Wilcza 53

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36. Oziminski Jozef, Krak,-Przedmiescie 16

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15. WylezyAski Adam, Wilcza 55 — 12.

ng;lls:ia X\I/ea;si:dezrmt;ro??_Pileokna 168 Kierownicy zespotéw salonowych i muzyki

' " ' antraktowej.

Rytel Piotr, Dtuga 29.
Rytel Aniela, Dtuga 29.
Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22,

Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43
Rysz Jerzy, Sliska 6—14.

przyjmuje’od 3 - 4. Zwigzki.
Strobl Rudolf, prof, Krucza 41. Zwigzek muzykow Krolestwa Polskiego Foksal 14
Szycéwna Leonarda, Zurawia 28. Warszawski Zwiazek muzykéw, Chmielna 30.
Tarczyriska Cecylja, Wspélna 51. Stowarzyszenie Organistéw, Ksigzeca 2I.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.



Adresy artystow muzykéw i pedaqogéw zamie-
szkalych poza Warszawg
L 6dz.
Szwarcbach Stamstau, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
Wioctawek.

Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej,

Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).

Chomeciska, Lubelsk gub.

Namystowski Karol, dyr. orkiestry wioscjanskiej.

Piotrkow.
T. Mazurkiewicz (Dyr. Tow. Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalno$¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
berwatorjum.

Mtawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-

pjanowej i organowej i zespoty chdralne.

Tomaszow lub.
Anusiewicz, lekcje gry organowej i fortepjanowej
Bedzin.
K. Herbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-
tepjanowej i zespoly chéralne.
Moskwa.
Pachulski Henryk prof konserwat., pjanista i kom-
pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego,
Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wedtug meto-
dy Palcroze’a.

S Kt AD
Gebethnera

Libawa.
Pailulon Paulina (Wilhetminska 17/1), lekcje gry
fortepjanowej.
IVilno.

Bohuszewicz6u. na Wanda, ulica Wielka 5 m 1

wspoétudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.

H. Szydtow ska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3, m. 3,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowej.

Mclitopol {Krym).

Czabaty Eljasz, dyrektor i witasciciel s~koty mu-
zycznej (klasy: skrzypcowa i fortepjanowa).
Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jacliimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jo6zef Wtadystaw, Starowiélna 46, (har-
monia, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego).

Livow.

Roézycki Ludomir, Diugosza 29.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorazczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Teatynska 9.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich I1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

/ L'tcdcu.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Puclistbalerg 12.
Birlin.

Janczewska-Rybattowska, pianistka, Uhland
[strasse 45.

Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Charlottenbnrg Grolmanstr.
Gl I

Poznan.

Panienska Teresa, Pdétwiejska 25, lekcje $piewu so-

lowego,

N Lrr

| Wolffa

w Warszawie.

POLECA;
KOMPOZYCIE
Ludomiro R&zyckiego.

Fortepian
Op- 2 5 Preludes (drugie wyd.) run 1.—
it* 3a 2 Preludes »— .50
Op. 3b 2 Nocturnes ,— .60
Op. 4 Im Spiel der Weilen (lgraszka fal),r 1.—
Op. 6 4 Impromptus . 1.50
Op. 11  Fantaisie ., 1.25
Op. 15 Legende (drugie wyd) w .=
Op. 26 Contes d’une horloge:
1) Menuet ,— .15
2) Berceuse »— .15
Op. 28 Air . — .50
N

Spiew.
Op. 9 8 piesni (Micinski) compl. rub. 1.75
Op. 12 4 piesni (Jelienta) compl. . 1.50
Op. 14 6 pie$ni (Nietzsehe, lIbsenHeine » 1-75
Wydanie oddzielne:
1) Agnes — .50
2) Wenecja — .50
3) Pie$n dziewczecia — .50
4) Stana¢ nad morzem — .50
5) W mej piersi bol — .50
6) tabedz — .50
Orkiestra.
Partytura poematu ,,Bolestaw Smiaty" rub. 3.60
Aiihelli 6.—

Glosy orkiestralne do wypozyczenia.

dwutygodnik poswiecony kulturze pol-

skiej: filozofji, sprawom spolecznym,

literaturze, teatrowi, muzyce i sztu-
kom plastycznym.

WYCHODZI WE LWOWIE 10-go i 25-yo KAZDEGO AIESiagCA
POD KIEROWNIC TWEN
dra Br. Biegeieisbna d ra L. Biegelsema, Tad. Dgbrowskiego, Jozefa Jedlicza, M. Olszewskiego
i Lud. Roézyckiego—przy wspoétudziale najwybitniejszych sit literackich i naukowych.
Adres Red.: Lwow, u! $w. Marka 6.— Adres adm.: Lwow, uf. Cztrnn, niskiego 3.
( y~er-ta kuartalmc 1 rb. 30 kop., pétrocznie 2 r> 60 kop., roczni, b ) kop-,

K oi, ®*  Sfi y Lil--{yika 7 V

*6 ur. \y Hj*niczcoh kwarta Ir

rzeswka 2 k 50 f



