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Kompletny zbio6r literatury pedagogicznej

Szkoty, C¢wiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncerty i t. d, na 1i 2 fortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczelg, 'altowka, kontrabas i na instrumenty
date. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych przez pedagogéw miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce. Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne: Litolffa, Petersa, Steingraebera, Universal Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symtonje i t. d. w partyturach i w glosach.

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjow (Format kieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworéw symfonicznych ,,Musiktuhrer'y”, Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

,L’Orchestre de Salon“ z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtoséw,
ale moze by¢ wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OpERY: Polskie, Rosyjskie, Wtoskie, Francuskie i Niemieckie do $piewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybur ksigzek teoretycznych i wopdle dotyczgcych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych N2N2 ,,Przegladu muzycznego”, ,,Nowos$ci Muzycznych”,
Kwartalnika Muzycznego”, ,,Die Musik”, ,,Siunale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.
Posytamy nuty ao wyboru. Katalogi szczegdétowe bezptainie.
ZamoOwienia zamiejscowe wysylamy odwrotng pocztg.

Zyczacym za zaliczeniem poeztowem.
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MIKOLAJ FINDEISEN.

Nowa szkota rosyjska.

Prad artystyczny w muzyce rosyjskiej, zwany po dzi$ dzien ,nowg szkotg ro-
syjska" obecnie juz bezwatpienia nie moze sie nowym nazywac, ani ze wzgledu na
epoke swego powstania, ani ze wzgledu na tendencje i idealy. Nazwa ta jednak nie
prezstata by¢ uzywang w stosunku do pradu tego przedstawicieli, ktérzy swego czasu
byli rzeczywiscie nowatorami sztuki muzycznej, dodajmy: nowatorami nacjonalistyczny-
mi, wskutek czego zyskali trwatg stawe w historji muzyki rosyjskiej i sprawiedliwie
nazwa¢ sie moga, chociazby w historycznem znaczeniu, ,Nowg szkolg rosyjska",
ktéra wywiera donosny wplyw i na wspdtczesng gieneracje muzykow.

Przewo6dcyg tej szkoty byt zmarty w r. 1910 M. Balakirew. Przezyt on nie-
rylko jej rozkwit, ale upadek i roztam ws$r6d blizkich sobie niegdy$ jej przedstawi-
cieli. Batakirew wraz z Cuim, wkrdtce po S$mierci Glinki, uwazanego za tworce ro-
syjskiej artystycznej sztuki muzycznej, miat sples¢ w jedno ogniwo tak utalentowane
jednostki (obecnie juz niezyjace), jak Rimskij-Korsakow, Musorgski i Borodin.

M. Batakirew urodzit sie w Nizszym Nowogrodzie w r. 1836. 0Ogdlne wy-
ksztatcenie otrzymat na uniwersytecie Kazanskim, za$ w dziedzinie muzyki byt sa-
moukiem i calg swag wiedze muzyczng sobie jedynie zawdzieczat. Dat sie poznac
najpierw jako pjanista i wystgpit po raz pierwszy w Petersburgu w r. 1855,
za$ w r. 1862 zatozyt ,Bezptatng szkote muzyczng". W szkole tej Batakirew byt
z poczatku kierownikiem klasy orkiestrowej, ktéra pod jego dyrekcjg brata czesto
udzial w koncertach, organizowanych przez szkote. Od jesieni roku 1867 do wiosny
1869 dyrygowat koncertami symfonicznymi Cesarskiego Rosyjskiego Tow. Muz.
(w r. 1867 — wspoOlnie z Berliozem), na ktérych wykonywano przewaznie utwory Liszta
i Berlioza, oraz kompozycje muzykéw rosyjskich: Rimskija-Korsakowa, Borodina,
Musorgskiego i w. in. Nadwatlony stan zdrowia zmusza Batakirewa do ustgpienia
z areny publicznej. Mianowany w r. 1883 dyrektorem ,Spiewaczej kapeli nadwornej"
opiera dziatalno$¢ szkoty tej instytucji na bardziej trwatych podstawach, opracowujac
miedzy innemi program ogélno-ksztatcgcy. Bedac na stanowisku dyrektora ,,Kapeli”,
Batakirew nie porzucat pracy tworczej i wkrotce w Swiecie muzycznym stolicy zajat
wysokie i niezalezne stanowisko, przedewszystkiem jako kompozytor.

Dziaralnos¢ kompozytorska Batakirewa jest jednak niezbyt rozlegta i nie
posiada cech indywidualnych, wiasciwych wybitnym twdércom sztuki muzycznej; to
tez punktem ciezkosci w dziatalnosSci Batakirewa nie jest praca kompozytorska; byt
on wodzem, ale w innem znaczeniu; pomimo to w historji muzyki rosyjskiej imie
Batakirewa, jako kompozytora, bezwarunkowo zanotowane by¢ powinno.

Z szeregu r6znego rodzaju utworéw muzycznych Balakirewa, jak orkiestrowych,
fortepjanowych i wokalnych, pierwsze miejsce nalezy sie nastepujagcym pracom orkie-



strowym: muzyka do ,Krdla Lear’a®, uwertura na tematy czeskie, 2 uwertury na tematy
rosyjskie (2-ga pod nazwg ,Rus$“), uwertura na temat hiszpanski i poemat symfo-
niczny ,Tamara™* (najdoskonalsza praca Batakirewa). Z utworéw fortepjanowych
znana jest najbardziej wirtuozowska i kolorystyczna fantazja ,Islaml; caty szereg wal-
cow fortepjanowych, barkarol i w. in.,, oraz scherzo powstalty w ostatnich Ilatach
zycia Batakirew. Z utwordéw wokalnych najwiekszg popularnoscig cieszg sie piesni,
w ktérych autor niejednokrotnie z powodzeniem uzywa tematdw' ze skarbca muzyki
ludowej. WartoSciowg pracg w dziedzinie rosyjskiej etnografji muzycznej jest Batakirewa
zbior rosyjskich piesni ludowych, w liczbie 40. Pr6cz wiasnych utworow, Batakirew prze-
tozyt na orkiestre lub fortepjan kilka utworéw innych kompozytorow. Na krétko
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przed S$miercig pozegnat Swiat muzyczny stolicy, a po raz ostatni wystgpit publicznie
w r. 1898 podczas obchodu 35-lecia ,Bezptatnej szkoly muzycznej" i dyrygowat
wowczas wykonaniem wiasnej symfonji C-dur (nadzwyczaj piekna). Zamknagwszy
sie ' w kotku rodzinnem, ws$réd otoczenia najblizszych ucznidéw i przyjaciot, Batakirew
nie zaniechat pracy twdrczej, nie zerwatl weztdw wigzacych go ze sztuka. Na rok
przed Smiercig Batakirewa poznano jego symfonje D-moll, odznaczajgcg sie mistrzow-
skag formg i jasng, S$wiezg muzyka bez cienia starczego wyczerpania lub gasngcego
talentu. Nawet na krdtko przed zgonem, ktory nastgpit w r. 1910 (Batakirew oddaw-
na cierpiat na powazng bardzo chorobe, ktéra wczesSnie przykuta go do toza), odnaj-
dujemy w jego muzyce te same miodziericze cechy. W wspomnianym roku zdobyta zaslu-



zone uznanie suita ,,Cliopiuiana”. Z faktow bjograficznych, dotyczacych dziatalnosci
Batakirewa, wspomnieé¢ nalezy o jego udziale w wzniesieniu pomnika w Zelazowej woli
nieSmiertelnemu poecie tonéw, Chopinowi, ktory dla Batakirewa byt zawsze przedmio-
tem gtebokiej czci.

Jak juz zaznaczytem, gtéwng dziatalnoSciag Batakirewa byto przewodnictwo
i nadanie kierunku miodym muzykom. Jest on nietylko doskonatym symfonista, mi-
strzem w utworach fortepjanowych i gtebokim lirykiem w swych piedniach, lecz
przedewszystkiem jest tworcag nowej szkoty rosyjskiej. W calej jego dziatalnosci
jest to fakt historycznie najwazniejszy. Bardzo by¢ moze, ze gdyby nie bylo Bata-
kirewa, wielu miodych utalentowanych muzykoéw rosyjskich z drugiej potowy XIX w.
posztoby w rozsypke i, wobec pa-
nujgcego wowczas dyletantyzmu,
upadto niewatpliwie na sitach. Cui,

Musorgski, Rimsk j-Korsakow, Bo-
rodin, a nastepnie Gtazunow, Lja-
dow, Lapunow i wielu innych wy-
bitnych kompozytorow taczy sie z
Batakirewym i stworzong przez nie-
go z pomocg W. Stasowa nowo
rosyjska szkotg. Silng dtonig, ko-
chajgcem sercem, uprzejmem stowem uprawiat Batakirew niwe muzyczng osiero-
cong po $mierci Glinki i Dargomyzskiego. Zyczliwg rada, a czesto i surowga krytyka
umiat pobudzi¢ swych miodych przyjaciét dr pracy duchowej, do ozywionej twor-
czosci. Batakirew, jak moze zaden inny z muzykdéw rosyjskich, umiat kierowaé swoimi
uczniami; pod jego przemoznym wplywem pozostajg przyjaciele i wyznawcy wspol-
nych idei w sztuce, nabierajg odwagi, z mato doSwiadczonych zmieniajg sie w Swia-
domych i wierzagcych w swoje powotanie muzykéw; wytrwatos¢ i mestwo nauczyciela
wywierajg na nich owocny wptyw.

Oto w jaki sposéb Batakirew, o ktérym pamie¢ przetrwa cale wieki, zdobyt
sobie berto w muzyce rosyjskiej. Oto dlaczego bardziej szczeg6towo nalezato roz-
patrze¢ jego dziatalno$¢ w niniejszej pracy.

To tez gdy mowa o dziejach nowo rosyjskiej szkory, nalezy przedewszystkiem
wymieni¢ najwiekszego z jej przedstawicieli, posiadajgcego site twoércza tak wielka,
tak bogatg, ze z jej pomocg odni6ést zwycieztwo pomimo dziwnej nieproporcjonalnosci
miedzy drogami i sposobami zewnetrznego przejawiania si¢ tej sity w stosunku do
jej wewnetrznej wartosci.

Modest Musorgski, urodzit sie w r. 1835, w gub. pskowskiej. Wczes$nie prze-
jawiajace sie zdolnosci muzyczne skionity rodzicéw, ze juz w dziecinstwie dali mu
domowe wyksztatcenie muzyczne, ktdrego nie zaniedbywat nawet podczas nauki
w szkole chorgzych, skad wystgpit jako oficer gwardji. Postanowiwszy poswieci¢ sie
muzyce, porzuca Musorgski karjere wojskowg w r. 1859, jednak z powoddéw materjal-
nych musial jeszcze przez pewien czas pozosta¢c na stuzbie rzadowej. Karjera ta,
niemajaca nic wspdlnego ze sztuka, nie przyniosta korzystnych rezultatow; rowniez
osobiste okoliczno$ci jego zycia, miaty duzo stron smutnych i niesprzyjajacych dzia-
talnosci twédrczej. Pod koniec zycia uginat sie pod brzemieniem Kkrzyza, odczuwajac
bardzo ograniczenia materjalne i cierpigc duchowo i fizycznie.

Dzieta Musorgskiego, zdobywajgce sobie ostatnimi czasy szerokie uznanie
nietylko w Rosji, ale i zagranicg, za zycia jego nie cieszylty sie uznaniem ogromnej
wiekszosci stuchaczy, zyskujagc zachwyt tylko pewnego partyjnego kotka, zachwyt
w dodatku tak nieumiarkowany, ze jedynie zaszkodzit Musorgskiemu, jako muzykowi
i kompozytorowi. Zmart w 1886 r. w szpitalu.

Musorgski ze wzgledu na swdéj temperament i wiedze techniczng, a raczej
Lhiewiedzel jest zupetnem przeciwienstwem do Batakirewa, pomimo wspo6lnosci zewnetrz-
nych, technicznych szczegdétow, bedacych cechg charakterystyczng catej szkoty miodo-
rosyjskiej. Musorgski tworzyt prawie zawsze w chwilach natchnienia, gorgczkowo,
za$ Batakirew z niewyczerpang cierpliwoscig opracowywat forme artystyczng, starannie
wykonczajagc kazdy detal; za to strona techniczna dziet Musorgskiego jest do tego
stopnia staba, ze wiekszg ich cze$¢ trzeba byto wydaé w nowem opracowaniu Rim-



skija-Korsakowa. Ten ostatni nawet dokorniczyt
i przerobit opery Musorgskiego: ,Borysa Godu-
nowa" i ,Chowanszczyzne", ktore wraz z pie$nia-
mi noszg pietno wielkiego i oryginalnego talen-
tu, jednego z najbardziej zywych i samoistnych,
jakjm muzyka rosyjska moze sie pochwalic.

W twdrczosci kompozytorskiej Musorgskie-
go prawie, ze tylko te opery i piesni nalezy braé
pod uwage. Jako symfonista i kompozytor fortepja-
nowy jest bardzo staby. Jego og6lnie znanym
utworom orkiestrowym: ,Scherzu” i ,Nocy na
Lysej gorze", oryginalnie pomyS$lanym i tadnym
pod wzgledem muzycznym, zbywa na artystycznem
rozwinigeciu i nie dajag wrazenia catosci, przytem
instrumentacja prawie wecale nie jest dzietem
autora. Gtownemi i zasadniczemi podwalinami
jego oper i piesni jest deklamacja, nastepnie ory-
ginalna, prosta struktura jego arji, recitatiwow
i chordw, przepojonych nawsaro$ duchem naro-
dowym, a nawet pospolicie narodowym. Pod
tym wzgledem Musorgski przeszedt prawie wszyst-
kich kompozytoréw rosyjskich, jest on jeszcze bar-
dziej narodowym anizeli Glinka i Dargomyzski.
Niestety na tle zasadniczych cech oryginalnego

MODEST MUSORGSKI. talentu Musorgskiego, rozwijajg sie jego stabe
strony. Mysli muzyczne Musorgskiego nie ksztat-
towaty sie w formy przed nim ustanowione, za$ ,nowych" form stworzy¢ nie
byt w stanie, gdyz, aby jestworzy¢, trzeba sta¢ ponad poprzedmemi, a witasnie
Musorgskiformami  dawniejszemi pogardzat. Utwierdzany przez przyjaciot, ze jest
gienjuszem i, jako taki, niepotrzebujacy zadnego wydoskonalenia sie, Musorgski lekce-
wazyt coraz bardziej rozwdj techniczny i w tworczosci jego pozostaly az do kohca
wady, ktére z pewnoscia moznaby byto usungé wytrwalg i systematyczng pracg. Dzieta
Musorgskiego to bezksztattny, niewykoAczony model z gliny, w ktérym jednak wy-
czuwamy czesto gienjalny pomyst, godny diuta i marmuru. W utworach wokalnych
Musorgski stosuje sie $cisle do tekstu, nie wykraczajac poza ilustracje i nie majac
dos¢ technicznych $rodkéw do bardziej artystycznego spajania (nie moéwigc juz o roz-
woju oddzielnych fraz i epizodow.) Ubdstwo srodkéw technicznych spowodowato
z natury rzeczy jednostajno$é, a brak rownowagi myslowej doprowadza czesto Mu-
sorgskiego do absurdu, co przyczynito sie, ze swego czasu byt przedmiotem posSmie-
wiska. Monotonja panuje rdwniez w tresci muzyki Musorgskiego. Uchwyciwszy
udatnie wyraz cierpienia chtopa, Musorgski w ciggu catego zycia nie modgt sie z tego
otrzasng¢. Wyraz ten spotykamy zaréwno w operach, jak i w lepszych jego piesniach:
»Pokoik dziecinny", ,Kotysanka", ,Taniec S$mierci” i t.d. W tych witasnie utworach
wypowiedzial sie najlepiej kompozytor-narodowiec, ktoéry odczut gieboko boéle i cier-
pienia ludu. Zatrzymany w ciasnych i niewydoskonalonych ramkach, talent Musorg-
skiego posiadat dostateczng sile, zeby i w nich wypowiedzieé¢ sie gteboko, to tez
pomimo wszystko w pie$niach ioperach jest Musorgski w swoim rodzaju prawdziwym
artystg, zdolnym oddaé dzwiekami nadzwyczaj plastycznie najsubtelniejsze uczucia.
Sceny ludowe w ,Borysie" i w ,Chowanszczyznie" to wspaniate obrazy rodzajowe.
Z powodzeniem daje nawet charakterystyke os6b, chociaz nie zawsze dostatecznie roz-
winieta pod wzgledem muzyczno-dramatycznym. Borys — zadny wiladzy, a potem
optakujacy swe winy wobec zblizajgcej sie Smierci; epiczny mnich asceta, Pimien;
peten temperamentu i kultu dla samego siebie Dymitr; wreszcie dwaj pijani mnisi
i szynkarka w ,Borysie"; a z drugiej strony piekna postaé Ksieni, surowy fanatyk
Dosifiej, cierpigca i nerwowa Marta w ,,Chowanszczyznie"—oto wspaniate typy, rdzen-
nie rosyjskie, zywe, ktore stuzy¢ mogaq dowodem, ile sity i gtebi kryt talent Mu-
sorgskiego.
Opery te, pomimo wszystkich swych brakéw, stanowig cenny nabytek dla ro-



syjskiej literatury operowej. W nich opera rosyjska uczynita krok naprzéd w kie-
runku stworzenia narodowego dramatu muzycznego. Tern wiecej zatowaé musimy,
ze okolicznosci i zyciowe niepowodzenia nie pozwolity, by talent tak wielki i samo-
dzielny rozwijat sie normalnie i dosiegng! szczytu doskonatosci.

Catkiem oryginalng artystyczng nature widzimy w trzecim przedstawicielu no-
worosyjskiej szkoty, A Borodinie.

A. Borodin urodzit sie w r. 1834 w Petersburgu, gdzie tez umart w r. 1887.
Ksztatcit sie w Akademji medyczno-chirurgicznej, po skonczeniu ktorej pracowat jesz-
cze jaki$ czas zagranicg i uzyskat stopien profesora chemji. Wyksztatcenie muzyczne
otrzymat domowe, ale wyjatkowo wybitny talent uszedt skutkéw dyletantyzmu. Pra-
cy muzycznej duzo dopomogt mu zwigzek matzenski z pjanistkg E. S. Protopopowa,
oraz znajomo$¢ z kotkiem Batakirewa. I-a symfonja Borodina, skomponowana w r.
1867 i Il-ga w r. 1876, nalezg do najwspanialszych dziet rosyjskiej muzyki symfo-
nicznej Juz w r. 1869 rozpoczat Borodin pra-
ce nad swojg gienjalng operg ,Ksigze lgor®, do
ktorej powracat niejednokrotnie w ciggu catego
zycia, i w koAcu pozostawit niedokonczong. Po
jego zgonie opera zostata wykoAczona, zinstru-
mentowana przez jego przyjaciot: Riinskija-Kor-
sakowa i Glazunowa i stata sie jedng z cenniej-
szych oper rosyjskiego repertuaru.

Borodin by¢ moze, jest artysta, mniej gtebo-
kim niz Musorgski, jednak bardziej zréwnowa-
zonym i wszechstronnym, przytem jest doskona-
tym technikiem. Nie uwazajgc muzyki jako naj-
gtowniejsze swoje zadanie, Borodin pozostawit
niewielkg stosunkowo spuscizne twdrczg: dwie
symfonje (trzecig w szkicu), dwa kwartety, kilka
piesni, opere (niewykonczong), kilka utworéw
symfonicznych i fortepjanowych. Pod wzgledem
wyksztatcenia muzycznego i roli jaka muzyka
odgrywata w jego zyciu, Borodin powinien by¢
nazwany dyletantem, jednak dyletantem gienjat-
nym. Jako kompozytor wstepuje w $lady Glin-
ki, zwitaszcza Glinki z okresu Kkiedy stworzyt
opere ,Rustan". W twdrczosci jego wyczuwa-
my szeroki bohaterski rozmach, bezgraniczng dal
rosyjskiego stepu, rosyjskg zuchowato$¢, rosyj-
skg dusze. Wedtug wiasnych stéw, Borodin nie
miat pociggu do kierunku deklamacyjnego. Pod-
kreslajagc ogolny charakter noworosyjskiej szkoty, Borodin zachowal swg indywidual-
nos$¢, a nawet do szkoty tej wniost duzo pierwiastkbw nowych, zwtaszcza pod wzgle-
dem technicznym. Sekundy Borodina, pochody kwartami (trgby Potowcow w ,lgo-
rze“) - wszystko to jest tak samo charakterystyczne, jak np. gama catymi tonami
u Glinki w ,Rustanie* Na wzor Glinki Borodin po mistrzowsku umiat odtwa-
rza¢ koloryt wschodni. Lecz jego ,wschéd” me jest wschodem ,,Kaukazu", ani, jak u Ru-
binsteina, staro-zydowski. To wschod pierwotnych azjatyckich koczownikéw, wschdd
znojny, palacy, jaskr rwy i, jak cudowny kwiat, aromatyczny, odurzajacy. Bardzo by¢
moze, iz z catej rosyjskiej literatury muzycznej tworczo$¢ Borodina jest najbardziej
meska, zdrowa i petna checi do zycia. Zyjac obok Musorgskiego, nie ilustruje jednak
ogromu cierpief ludu, chociaz cierpienia te odtworzyé potrafi. Wystarczy przytoczy¢
gienjalny chér z ,lgoraa, chor najzupetniej wyjatkowy w operze rosyjskiej ze wzgledu
na swoj kontrapunkt narodowy. Typy swojskie, zwtaszcza kobiece, w jego operach
sg bardzo artystyczne i zywe. W twdrczosci swej Borodin nie rozwingt w jakims$
nowym kierunku zadnej z istniejgcych przed nim form, lecz formy te w jego muzyce
zrusyfikowaty sie. Taki przymiot posiada i kontrapunkt w jego operze i symfonjach.
Jakkowiek chronologicznie rzecz biorac, pierwsza rosyjska symfonja, w klasycznej sonato-
wej formie (jesli nie liczy¢ Rubinsteina), wyszta z pod piorg Rimskija-Korsakowa,



jednak zaszczyt ten, ze wzgledu na artyzm, mistrzostwo i ducha narodowego, wyste-
pujacego tak jaskrawo, zwiaszcza w ll-giej symfonji, powinien przypas¢ w udziale
Borodinowi. RoOwniez obydwa kwartety smyczkowe Borodina s najpierwsze z kwar-
tetdbw rosyjskich, chociaz chronologicznie pierwszym jest kwartet Afanasjewa ,Wolt-
ga" (1860).
Najmniej oryginalnym z przedstawicieli noworosyjskiej szkoty jest Cui.
Cezary Cui urodzit sie w Wilnie w
r. 1835, jest to jedyny pozostaly przy
zyciu reprezentant koétka Batakirewa.
Specjalizowat sie w karjerze wojskowej,
i, bedac profesorem fortyfikacji w Aka-
demji wojskowej, poswiecit dobrobyt
dla sztuki, ksztatcagc sie w dziedzinie
kompozycji i doswiadczajac sit jako
krytyk muzyczny (1864— 1900). W za-
raniu swej miodosci pracowat nad
muzykg pod kierunkiem Moniuszki,
nastepnie wielki wptyw na rozwdj je-
go talentu i techniki kompozytorskiej
wywarta znajomos¢ z Dargomyzskiin,
oraz przyjacielskie stosunki z kotkiem
Batakirewa. Cui napisal caly szereg
oper: ,Jeniec kaukazkil, ,,Syn manda-
ryna", ,William Ratclief", , Andzelo*,
»Flibustier", ,Saracyn#4 ,Uczta w cza-
sie dzumy", ,Mamzelle Fifi" i w. in,
z ktorych na uznanie zastugujg jego
mitodziencze opery: ,Ratclief" i , An-
dzelo" (1869—1876); jest przytem au-
torem 225 piesni, wielu chéréw, oraz
kompozycji fortepjanowych i orkiestro-
wych. Cui’ego najlepiej okresli¢ mozna
nastepujgcemi stowami: niezbyt gte-
boki ale za to sympatyczny liryk.
Nie wucieka sie do wiekszych form
muzycznych i nie jest wecale symfonist3. Wyplywa to nietylko z braku wiedzy
technicznej, ale i z zamitowania do wyrazania si¢ w formach mniejszych i przedewszyst-
kiem w utworach wokalnych i kameralnych. Cui to miniaturzysta. | dlatego tez nie
pisze symfonji; jego suity orkiestrowe sg co do formy bardzo drobne, a kwartet na
4 wiolonczele jestzaledwie préba kompozycji w powaznej sonatowej formie; nawet
opery Cuiego sg czestopieSniami wiekszych rozmiar6w z domieszkg deklamacyjng.
Cui’emu przypada do gustu rowniez styl drobnych utworéw fortepjanowych, w ktérych
przypomina Chopina. Cechg charakterystyczng jego liryzmu jest namietno$¢, coprawda
niezbyt gteboka i niewychodzgca poza rani) zwyklej salonowos$ci, dodatnig za$ stro-
ne stanowi szczero$¢ deklamacji, ktérej hotdownikiem jest Cui w swych operach
i pieSniach. Te ostatnie w tworczosci Cui’ego sa najciekawsze i zawierajg najwiecej
cech charakteryzujgcych liryzm jego talentu, ktéry w tej dziedzinie rozwija sie z nad-
zwyczajnymi rezultatami i umozliwia $ledzenie systematycznej ewolucji poczawszy od
pierwszych nieudatnych pie$ni, az do ostatnich lat zycia, kiedy autor wydat wspa-
niaty zbidor 25 piesni do stow Puszkina. Piesni Cui’ego cieszg sie duzg popularnoscia;
do najlepszych zaliczajg sie: ,Byt zmierzch4, ,Menisk" ,Arfa Eola“ it.d. Z oper,
oprocz juz wyréznionych, nalezy jeszcze podkresli¢ ,Fiibustiera" jako wzér utworu
wokalno-deklamacyjnego. Muzyka Cui’ego nie posiada cech narodowych; na plan
pierwszy w jego twdrczosci nalezy wysungé rozwdj formy piesni, pod wieloma wzgle-
dami bardziej doskonatej, anizeli u jego poprzednikéw.
Ostatnim (co do czasu wstgpienia) z cztonkdéw noworosyjskiej szkoty jest
Rimskij-Korsakow, ktérego prawnie mozna nazwa¢ najbardziej wptywowym.



M. Rimskij-Korsakow ur. sie w r. 1844. W dziecinstwie juz reagowat na dzwie-
ki muzyczne, a bedac 9-letnim chitopcem zaczat komponowaé. W r. 1856, nie prze-
stajgc pracowa¢ nad muzyka, wstepuje do korpusu marynarzy w Petersburgu, na-
stepnie udaje sie zagranice (1862—65). Do r. 1873 nie porzucat stuzby w marynarce
potem naznaczony byt na inspektora orkiestr wojskowych floty morskiej, ktérg to
godnos¢ piastowat az do czasu jej skasowania (1884 r.) Znajomos$¢ z koétkiem Bata-
kirewa decydujgco wpiyneta na poswiecenie sie wytgcznie muzyce. Jeszcze podczas
stuzby we flocie, idagc za radg Batakirewa, napisat #-szg symfonje, ktérg wykonano
w r. 1865 z wielkiem powodzeniem; po symfonji tej nasigpit szereg utwordéw symfo-
nicznych i wokalnych. W r. 1872 mianowano Korsakowa profesorem petersburskiego
konserwatorjum. Ze stanowiska tego zostat uwolniony w r. 1905; dymisja Korsako-
wa byta w zwigzku z ogoéinyn w o*vym czasie rozruchami i wskutek obrony ucznidw
przed biurokratyczng samowolg dyrekcji konserwatorjum. Od r. 1874—81 byt dyrektorem
Bezptatnej szkoly muzycznej, od 1883 — 94 zajmowat stanowisko pomocnika zarza-
dzajgcego Nadworng kapelg S$piewaczg, od r. 1886 — 90 byt dyrygientem Rosyjskich
koncertow symfonicznych. Umart w r. 1908.

Trudno jest w krétkim szkicu rozpatrzy¢ doktadnie wszechstronng i bogatg
dziatalno$¢ muzyczng tego wybitnego kompozytora. Nie spos6b tez wyszczeg6lniac
wszystkich jego kompozycji, z tego wiec powodu poprzestaniemy na najwazniejszych.
Z oper wymienimy przedewszystkiem nastepujgce: ,Pskowiczankal, ,Noc majowall
»~Pierwiosnekl, ,Mtadall ,Noc wigilijnall, ,Sadko“, ,Mozart i Saljerill, ,Bojarinia
Wiara Szetogal (prolog napisany wczesniej do ,Pskowiczankil), ,Narzeczona caral,
.Bajka o krolu Sattaniell ,Serwiljall ,Kaszczej nieSmiertelnyl, ,Pan wojewoda",
.Podanie o niewidzialnym grodzie Kitezull ,Ztoty Kogucikll Wymieni¢ tez nalezy
3 symfonje, symfonjete, obrazy symfoniczne, suity, poematy symfoniczne: ,Sadko“,
~Bajka", ,Schecherazada”, Kaprys hiszpanski, nastepnie szereg piesni, chérow, drob-
nych utworéw orkiestrowych, fortepjanowych i kameralnych, zbiér zharmonizowa-
nych piesni ludowych, kompozycje religijne i t. d. Duzg warto$¢ przedstawia jego
.Praktyczny podrecznik do nauki harmonjill, ktéry wyszedt juz w kilku wydaniach
i nawet w przektadach obcych. Powazng, chociaz niedokohAczong, analize swej dzia-
talnosci muzycznej przeprowadzit sam Rimskij-Korsakow w swych pamietnikach nie-
stety niedokonczonych i wydanych wkrdtce po jego $mierci pod tytutem ,Pamietnik
mojego zycia muzycznegoll cechg charakterystyczng ,Pamietnikall jest otwartos¢
i szczero$¢, czesto nawet surowo$¢ sadow, ktére (zupetnie niestusznie) Sciggnety na
»Pamietnikl wyrazy potepienia. Rimskij-Korsakow wsigpit ostatni do koétka noworo-
syjskiej szkoty, ale dzieki swej zywej i energicznej pracy przewyzszyt stanowczo
wszystkich swych wspottowarzyszéow kétka. Wptyw Korsakowa na pokolenia mio-
dych muzykoéw rosyjskich najbardziej daje sie odczuwa¢. Moznaby powiedzieé, ze
sam zapoczatkowat szkote, coprawda nie tej miary co szkota swego czasu przez
jego wspoltowai zyszéw a nastepcow Glinki stworzona. Z calego grona zrzeszo-
nych, tylko on jeden rozwingl w sobie wielki, niekrepowany artyzm, dzieki S$ci-
stej, cierpliwej i wytrwatej pracy, jakiej nie znat Musorgski, Cui, a nawet staran-
ny Borodin. Bedac jeszcze bardzo miodym zdobyt juz Rimskij-Korsakow pewien
rozgtos. Pierwsza symfonja (ktorg debjutowat), a jeszcze bardziej poemat symfonicz-
ny ,Sadko", odrazu zwrd6city nan uwage $wiata muzycznego. ROwnolegle z rozwo-
jem talentu wzrastato i powodzenie. Lecz w chwili, kiedy mitody talent i uznanie
znajdowaty sie na najwyzszym szczeblu rozkwitu, w Korsakowie, ktéry juz byt po-
zyskat sympatje og6tu, zradza sie cenne i rzadko spotykane samoprzeczucie, ze Twor-
czosci jego zbywa na trwalych teoretycznych podstawach, Nie zwracajagc uwagi na
dytyramby przyjaciét, ktore z tak smutnemi nastepstwami hypnotyzujg poczatkuja-
cych muzykéw, zrozumiat Rimskij-Korsakow, ze dawniejsze dysputy towarzyskie,
chocby te prowadzone byly na tematy dotyczace strony technicznej dziet wybitniej-
szych twdrcéw, nie =zastapig gruntownego wyksztatlcenia muzycznego. Zapragnat
wiec Korsakéw pracom swoim da¢ fundament bardziej trwaty i postanowit rozpoczagé
na serjo studja muzyczne. Energicznie wzigwszy sie do pracy ofiarowat na ten cel
sporo czasu, powstrzymujac sie od wypowiadania swych natchnien, dopdki nie prze-
konat sie, ze owtadngt juz Srodkami, ktére odtagd uwazat dla siebie za niezbedne.
Postanowienie takie (jak na owe czasy i przy danych okoliczno$ciach) S$wiadczy



0 nadzwyczajnej energji ducha i sumiennosci artysty. Energy ta oraz zadziwiajagca wy-
trwato$¢ i zdolno$¢ do pracy pozwolity mu spetni¢ przedsiewziete zadanie; w re-
zultacie doszedt Rimskij-Korsakow do takiego rozwoju jako kompozytor, ze zostawit
daleko poza sobg wszystkich swoich réwiesnikdéw.

Najwieksze zastugi potozyt Korsakéw w dziedzinie muzyki symfonicznej,
operowej i piesni artystycznej. Po Glince i Czajkowskim jest on najbardziej orygi-
nalnym i najwiekszym symfonistg rosyjskim. Pod pewnymi wzgledami stanowi na-
wet pewne przeciwienstwo do Czajkowskiego; ostatni mianowicie sktaniat sie bar-
dziej do sonat iwej formy symfonji, za$§ Korsakéw kultywowat forme poematu symfo-
nicznego, a nawet uwertury symfonicznej (przyktady: ,Sadko* i uwertura ,Wielka-
nocna"), przedewszystkiem za$ suity symfonicznej, ktOrg reprezentujg: ,Antar”, ,Ka-
prys hiszpanski" i ,Schecherazada“. Muzyka symfoniczna wtasnie, w ktorej znow opra-
cowanie tematu w formie warjacji ma przewage nad rozwinigciem monotematycznosci,
mieni sie pieknemi barwami jego palety orkiestrowej. Zamitowanie do muzyki orkiestro-
wej da sie zauwazy¢ i w dzietach scenicznych Korsakowa. Prawie we wszystkich operach,
ktére napisat po ,.Pierwiosnku", orkiestra, czesto by¢ moze bez woli autora, odgrywa
role dominujgcg. Niektore bardziej udatne fragmenty nie sg w stanie wynagrodzic¢
ogblnego ubdstwa wokalnego, zaréwno w ,Nocy wigilijnej", jak ,Carze Sattanie"
1 ,Koszczeju". Zato partja orkiestrowa jest opracowana wspaniale. Mdwigc o ope-
rach R.imskija - Korsakowa trudno nie zatrzymaé sie dtuzej nad ,PierwiosnKiem",
ktéry jest prawdziwem arcydzietem i ze wzgledu na swe dramatyczne i artystyczne
zalety zajmuje zupetnie odrebne miejsce w rosyjskiej literaturze operowej. Muzyka
tego dzieta rozwija sie rzeczywiscie rdwnolegle z rozwojem wewnetrznego bohatera
dramatu, ktérym jest wrazliwe dziecie Wiosny i Mrozu. Muzyka plastycznie wyraza
stopniowg zmiane poOr roku i poczawszy od pierwszego obrazu mroznych zapustéw,
przechodzi powoli do wiosennych podmuchdéw, korczac sie wspaniatym, barwnym
hymnem na cze$¢ upalnego lata.

Zarbwno w tej operze, jak i w nastepnych, kompozytor z upodobaniem uzy-
wa rosyjskich piesni ludowych. Szkoda jednak wielka, ze w operach, do ktérych
tres¢ czerpat z zycia Rusinow (z utworéw Gogola), Rimskij-Korsakow nie stosuje pra-
wie wecale pies$ni rusinskiej, ktora jest przeciez skarbnicg przepieknych, charaktery-
stycznych melodji, lecz maluje obrazy z zycia Ukrainy zapomocg zdecydowanie ro-
syjskich tematéw. Charakterystyczng cechg kompozytora jest umiejetno$¢ gienjalnego
odtwarzan.a fantastycznych elementéw eposu stowianskiego, a specjalnie kultu stonca.
Pod wzgledem technicznym, twdrczos¢ operowa Korsakowa zdradza rzadki w obec-
nych czasach djatonizm. Drugg cechg charakterystyczng jest uzywanie leitmotywow
na spos6b Wagnera. Ciekawem jest, ze Rimskij-Korsakow w swych pamietnikach
wyraza sie bardzo pogardliwie o leitmotvwach Wagnera, znajdujac, ze sg ,ciezkie"
w poréwnaniu z jego wiasnymi, co mu jednak nie przeszkadza uzywa¢ na szeroka
skale zewnetrznych $rodkéw technicznych, a czasem nawet samych tematéw wagne-
rowskich. Wogo6le, nadmieni¢ wypada, ze tematyzm Wagnera w dzietach Koisakowa
ma niemal zawsze zewnetrzne tylko zastosowanie, istota za$ twérczoSci Wagnera byta mu
obcg. Obfitos¢ elementéw postronnych wplywa ujemnie na catoksztatt wrazen, nawet
w jednej z najlepszych jego oper, mianowicie w ,Kitezu" chociaz wogdle opera ta
sama przez sie ma wybitnie samodz:elne znaczenie. W dziele tern stwarza kompozytor no-
wy typ sceniczno-wokalny, ktéry nazwa¢ mozna ,Narodowym dramatem — misterjum”
o podtozu symfonicznemu Jest to typ przejsciowy od eposu do misterjum; autor
starannie unika w dziele swem dramatyczno$ci w zwykiem znaczeniu tego stowa i nie
zgda od wykonawcuw cato$ci dramatycznej, przeciwnie wyraza zyczenie, by osoby bio-
ragce udziat w widowisku, po odtworzeniu danego momentu, usuwaty sie na plan dal-
szy i ,graty* tylko podczas wykonywania swych partji wokalnhych, aby tg droga,
akcja zesSrodkowywata sie na tych osobach, ktére w danej chwili $piewajg. Jest to
warunek dawnych misterjow, a Swiadome wprowadzenie go do opery jest czein$ no-
wenn Opera ,Kitez" wzbudza specjalne zainteresowanie w kazdym, kto zapoznaje
sie z muzyka i operg rosyjskag. Nalezy jeszcze nadmieni¢, ze nigdzie prawie nie
spotykamy tak bogatej instrumentacji, w ktdrej, jak wiadomo, Rimskij-Korsakow celo-
wat, jak w ,Kdezu" i ktéra w tej operze dochodzi do szczytu mistrzostwa.

Wypada réowniez cho¢ w kilku stowach pomowi¢ o p6zniejszem dziele scenicznem



Korsakowa, o operze-bajce ,,Ztotym koguciku®“: utwor ten lekki i niezbyt gteboki, czaruje
swym wesotym kolorytem, pieknem brzmieniem, czesto zupetnie niespodziewanem
uzyciem tematéw wschodnich i ludowych — rosyjskich w pieknem opracowaniu, ktére
stanowig efekty kontrastujgce i bardzo dobrze wyzyskane. Opera ta jest utworem cza-
rujacym i btyskotliwym jak jedna z wesotych bajek z 1001 nocy.

Na uwage zastuguje takze i tworczo$¢ pieSniarska Korsakowa. W piesniach
Rimskij-Korsakéw jest klasykiem, artystag dojrzatym i zrédwnowazonym. Pieknos¢,
czesto niemal zupetnie mozartowska, ktora dla wielu stanowi cel sztuki, dominuje
w poszczegO6lnych jego piesniach nietylko w partji gtosowej, ale nawet w akompanjamen-
cie i formie. Takag witasnie pieknoscig klasyczng odznaczajg sie dwa duety: ,,Pan“
i .Spiew pieéni”. Z innych piesni na wyréznienie zastuguja: ,,Na wzgérzach gruzin-
skich", ,,Sen nocy letniej", ,,Goniec" (Heine), ,Prorok”, ,Noc", ,Gdzie ty, tam mysli
moje" i w. in. W nich doskonale sie przejawia pogoda tworczosci wielkiego kom-
pozytora. Forma pie$ni Korsakowa jest zwykle zastosowana do wewnetrznej tresci
poetyckiej. ,,Pierwiosnek" i ,,Szecherazada" mogg by¢ dowodem, jak odczuwat rysunek
melodyjny Rimskij-Korsakow. Mistrzostwo i oryginalny smak pozwalaja mu na wy-
szukiwanie nowych drdg w dziedzinie harmonji i kontrapunktu. W konicu dodac trzeba, ze
jest on symfonista z krwi i kosci. Tworczo$¢ Korsakowa nie miata przerw i zacho-
wata catg swa Swiezo$¢ do samej Smierci.

Nastepcy noworosyjskiej szkoty.

Z epoka Rimskija-Korsakowa #3czg sie, jako nastepcy, dwaj kompozyto-
rowie, ktorzy nie zapoczatkowali wprawdzie wybitniejszych samodzielnych kierunkéw
w rosyjskiej twdrczrsci muzycznej, jednak obdarzyli muzyke rosyjska szeregiem dziet
wartosciowych i pieknych. Mamy tu na mys$li Ljadowa i Taniejewa.

A. LJADOW i M. JRIMSKIJ-KOfiSAKOW,



Anatol Ljadow urodzit sie w r. 1855, w Petersburgu. Muzyke zaczat uprawiac
od wczesnego dziecinstwa, najprzéd pod kierunkiem swego ojca, znanego kapelmistrza,
a nastepnie odbywat studja w petersburskiem konserwatorjum, ktore ukonczyt chlub-
nie (klasa kompozycji Rimskija-Korsakowa). Z czasem, gdy utwory jego zjednaty
mu rozgtos, zostat profesorem tegoz konserwatorjum. Swoj talent kompozytorski po-
Swiecit przewaznie muzyce fortepjanowej; w tej dziedzinie Ljadow jest przewaznie
minjaturzysta i pozostaje pod wptywem Chopina, jednak z dodatkiem nowych, rosyj-
skich pierwiastkéw. Ljadow napisat szereg utworéw fortepjanowych po wiekszej
czesci nieduzych rozmiaréw, jak etiudy, preludja, ,,Arabeskill ballady, warjacje, ka-
nony, barkarole, tance i t. d. Z pod jego piéra réowniez wyszto sporo utworéw wo-
kalnych (solowe i chéralne) i kilka kompozycji orkiestrowych, z ktérych najbardziej
zastuguje na uwage ,Kjkimorall, efektowna fantazja, napisana nadzwyczaj subtelnie
i z zywym wyrazem.

Sergiusz Taniejew (nalezy go odrézni¢ od Aleksandra Taniejewa, autora Kkilku
dziet symfonicznych i operowych) urodzi! sie w r. 1856. Jest uczniem Mikotaja Ru-
binsteina i Czajkowskiego; ukonczyt w r. 1875 konserwatorjum moskiewskie z wielkim
ztotym medalem. Od r. 1878— 1905 byt profesorem tej uczelni, jako profesor przed-
miotéw teoretycznych, a od 1881— 1888 réwniez jako profesor gry fortepjanowej. Nadto od
r.1885— 1889 pozostawat na stanowisku dyrektora konserwatorjum. W ciggu catego szeregu
lat Taniejew pracowat w Moskwie, jako pjanista kompozytor i teoretyk wyrdézniajacy
sie powazng naukg i europejskiem wyksztatceniem muzycznem. 1 jedno i drugie wpty-
neto bardzo korzystnie na jego dzieta, z ktérych najwazniejsze sg: symfonja, uwertura
koncertowa do trylogji Fschilosa ,Oresteja“, napisana nastepnie na temat tejze try-
logji opera, 2 kwintety smyczkowe, 6 kwartetéw smyczkowych, kwartet i trio na for-
tepjan i instrumenty smyczkowe, trio smyczkowe, suita koncertowa na skrzypce
z tow. orkiestry, preludjum i fuga na fortepjan, kantata ,Jan z Damaszkul, 2 duety
wokalne z tow. orkiestry i szereg chorow i piesni. Niepospolita warto$¢ w euro-
pejskiej literaturze muzycznej ma nadzwyczaj interesujacy traktat Taniejewa o kon-
trapunkcie.

Piekna opera Taniejewa byta wystawiona, mowigc nawiasem wcale starannie,
w Maryjskim teatrze w Petersburgu (1895); w dziele tein kompozytor pragnat wskrze-
si¢ dawny chér Eschilosa, ,,Orestejall nie zdobyta sobie zbytniego powodzenia i dotad
nie jest nalezycie oceniona; a jednak jest to dzieto oryginalne i wybitne, grzeszace
tylko pewng sucho$cig niektérych momentéw, lecz posiadajgce prawdziwie piekny,
porywajacy tragizm, wyrazista, kolorystyczng ilustracje muzyczng i plastyke najgtow-
niejszych obrazow scenicznych: Klitemestry, Orestesa i Elektry. Wreszcie dzieto
Taniejewa moze sie pochwali¢ kilkoma niepospolitymi momentami i obrazami mu-
zycznymi np. przygrywka przed S$wiatynig, modlitwg Orestesa (,Zlituj sie, boginio,
nad nieszczesnym biedakiem®), nadto wyr6zniaja sie tak wstrzgsajace sceny, jak
djalog Orestesa z matkg przed jej zabdjstwem, scena na brzegu morza it.d.

Taniejew jest rowniez interesujacy jako symfonista i nalezy do wyznawcéw
»muzyki absolutnejil

S. PIETROWSK1

Aleksander Glazunow.

W osobie Gtazunowa, jednego z wybitniejszych nastepcOw noworosyjskiej
szkoty zigczytly sie dwa wrogie sobie niegdy$ prady noworosyjskiej szkoty i konser-
watorjum (petersh.), w ktérem Glazunow zajmuje obecnie stanowisko profesora i dy-
rektora. Jako muzyk Gtazunow jednakowo sympatyzowat z koétkiem Batakirewa, jak
z konserwatorjum lub z Czajkowskim, a dzieki swemu stanowisku zyskal sobie auto-
rytet, ktéry w obecnych czasach jest w Rosji wyjagtkowym. Aleksander Gtazu-
now urodzit sie w r. 1865 w Petersburgu, jako syn ksiegarza-wydawcy. Wy-



ksztatcenie ogdlne pobierat w szkole

realnej, nastepnie uczeszczat na uni-

wersytet w Petersburgu. Muzyke za-

czat studjowa¢ w dziewigtym roku zy-

cia, w tym tez czasie wykazat juz

zdolnosci kompozytorskie. W r. 1880

za namowga Batakirewa, ktérego Gta-

zunow niedawno przedtem byt poznat

i radom jego duzo zawdzieczat, zostat

prywatnym uczniem Korsakowa. Pod

kierunkiem tego ostatniego zaznajomit

sie Gtazunow w przeciggu 1V2 roku

z zasadami kompozycji. Majac lat 17,

jeszcze jako uczen szkoty realnej, na-

pisat pierwszg symfonje, z powodze-

niem wykonang po raz pierwszy w ro-

ku 1882. Po kilkakrotnych przero6b-

kach, dotyczacych przewaznie instru-

mentami, symfonja ta byta wydana

drukiem, jako op. 5. Do tej epoki

nalezg i inne milodziencze dzieta Gta-

zunowa, np. kwartet op. |, suita na

temat S-a-c-h a, i in. Odtad juz dzia-

talnos$¢ twércza kompozytora, poswie-

cajgcego sie w pierwszej linji muzy-

ce instrumentalnej, wzrasta coraz bar-

dziej.

Z grona wspobtczesnych kompozy- ALEKSANDER GLAZUNOW.

torow rosyjskich Glazunow jest jed-

nym z najbardziej wybitnych i utalentowanych i skianiajagc sie po czeSci na strone
noworosyjskiej szkoty odréznia sie od niej wiekszem zamitowaniem do form czystych.
Juz w pierwszych utworach Gtazunowa przejawia sie mistrzostwo techniki kompozy-
torskiej; przytem jednak styl Glazunowa czesto nosi na sobie pietno zbytniego wy-
pracowania i przetadowania, co naturalnie wyptywato z kultu d'a formy Od tego za-
rzutu wolne sg p6zniejsze a zwiaszcza ostatnie utwory Glazunowa, w ktérych wyraz-
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AutograffGtazunowa.W Fragment z baletu ,Raymonda"”.

nie juz sie zaznacza dazenie do prostoty i przejrzystosci. W tworczosci Glazunowa
najmniej oryginalng jest strona melodyjna, zato harmonje jego sg interesujgce i$mia-
fe. Tematyczne opracowanie zaciekawia szerokim polotem i wszechstronnos$cig. Jako
mistrz instrumentacji jest Gtazunow w wspdiczesnej muzyce rosyjskiej prawie ze naj-
pierwszym po R.-Korsakowie. Z liczby utworow Gtazunowa najwiekszem powodze-
niem— jak dotychczas — cieszg sie: 6-ta symfonja i balet ,Raymonda“. Jako kapel-
mistrz po raz pierwszy wystgpit Gtazunow w roku 1889 na wystawie w Paryzu, gdzie



dyrygowat wiasnymi utworami. Niejednokrotnie k:erowat rdéwniez rosyjskimi koncer-
tami symfonicznymi, na ktérych po raz pierwszy byly wykonane wszystkie jego utwo-
ry. W roku 1906 Giazunow zostat profesorem konserwatorjum w Petersburgu (insttu-
mentacja i czytanie partytur) a od roku 1906 stoi na czele tej instytucji jako dyrek-
tor. Prawie wszystkie utwory Glazunowa wydane zostaly przez Bielajewa, w tej
liczbie 8 symfonji, z ktorych 5 i 6 cieszg sie nadzwyczajng popularnoscig, 4 suity or-
kiestrowe (do nich nalezg: ,,Chopiniana" witasciwie 4 utwory Chopina w instrumentacji

Gtazunowa i ,.baletowa® op. 52), 4 ewertury, 2 serenady, poemat symfon. ,Stienka Ra-
zin', 2 fantazje: ,Las“ i Morzell obraz symfoniczny: ,Kremll obrazy muzyczne:
~Wiosnall, ,Poeme Lyrigue', ,Per aspera ad astrall elegja, idylla ,Reverie Orien-

talel op. 14, ,Rapsodja Wschodniall, ,Uroczysty pochédll, fantazja op. 53, ,lInter-
mezzo romanfcol, 2 marsze weselne, marsz na otwarcie wystawy w Chicago, walce,
mazurki i rézne inne tarice. Wszystkie wymienione utwory napisane sg na orkiestre.
Z dziet kameralnych Glazunowa na szczeg6lng uwage zastugujg: 5 kwartetow smycz-
kowych, 5 popularnych Nove!lettes i suita na kwartet smyczkowy, kwintet smyczkowy,
kwartet na instrumenty dete miedziane jffn modo religioso). Na r6zne inne instru-
menty napisat Gtazunow: suite forlepjanowsg: S-a-c-h-a, stynny koncert skrzypco-
wy, 2 sonaty i sporo drobnych utworéw furtepjano®ych, kompozycje na wiolon-
czele, waltornie, altdbwke. Znany jest takze szereg jego piesni i 2 kantaty: ,Ko-
ronacyjnal i ,Ku czci Puszkinall Balety Gtazunowa (trzy) noszg tytuty: ,,Raymondall
»Ruses d’amour® i ,,Pory rokull Oprécz tego zinstrumentowat kilka utworow Czaj-
kowskiego, Borodina i innych.

W wspoOtczesnym Swiecie muzycznym Rosji Gtazunow zajmuje jedno z miejsc
najbardziej zaszczytnych i w gronie zyjacych kompozytor6w uwazany jest za najbar-
dziej powazny autorytet.

Gtazunow duzo skorzystat nie tylko od swoich bezposrednich Kkierownikow,
ale i od Czajkowskiego i Wagnera. Nowa rosyjska szkota zalicza Gtazunowa do
swoich filarow, co jest zupeinie sprzeczne, gdyz Gtazunow coraz bardziej oddala
sie od tradycji tej szkoty.

Do muzyki wokalnej ma Glazunow najwidoczniej antypatje. Jezeli nie
liczy¢ kilku pie$ni i 2-ch kantat (jedne i drugie nie sg zbyt doskonale), to twdiczo$¢
Gtazunowa skoncentrowata sie w dziedzinie muzyki symfonicznej i kameralnej. W tych
gateziach twdrczosci muzycznej mistrzostwo Giazunowa wystepuje w catej swej oka-
zatosci. | juz choéby pod tym wzgledem, ze strony tylko zewnetrznej, zaznacza sie
rozbieznos$¢ kierunkéw Gtazunowa i noworosyjskiej szkoty, w tworczosci ktorej pun-
ktem ciezkosSci jest muzyka wokalna (opera i pie$ni). Wewnetrzna za$ rdéznica mu-
zyki Gtazunowa i szkolty Batakirewa zachodzi przedewszystkiem w pogladach Gta-
zunowa na sztuke. Gtazunowa frapuje tylko muzyka jako taka, a wiec muzyka abso-
lutna. Zamiast dawniejszej programowosci dewizg tworczosci Gtazunowa jest piek-
no$¢ brzmienia, formy i instrumentacji. Nawet w poematach symfonicznych (Stiefka
Razin, Karnawal, Wiosna) wyczuwa sie, ze program zostat narzucony zewnatrz. Gia-
zunow lubuje sie tyiko w muzyce czysto symfonicznej. W jego 8-miti symfonjach
zauwazy¢ mozemy zadziwiajace stopniowe doskonalenie sie formy i instrumentacji.
Doskonalenie to doszto do szczytu mistrzostwa i zostalo nalezycie ocenione na
zachodzie, gdzie symfonje Gtazunowa spotkaty sie z duzem wuznaniem  Symfonje
Gtazunowa razem z symfoniami Cz ijkowskiego i Borodina w zupetnosci $wiadczg
o mozliwosci odnowienia ideowej tresci formy klasycznej duchem rosyjskiej narodo-
wej tworczosci. Drugg cecha, ktéra czyni Glazunowa odrebnym od szkoty Batakire-
wa, jest wyrazna sympatja do Czajkowskiego i catego szeregu przedstawicieli zachodniej
szkoty muzycznej w szczeg6lnosci do Wagnera. Sympatja ta doprowadzata czesto
Gtazunowa do nasSladownictwa (zresztag podobne wplywy ujawniajg sie i u Rimskija-
Korsakowa, a nawet i u Cui’ego, tylko ze wptywom tym towarzyszyto wrogie uspo-
sobi nie wzgledem tych tworcow, ktorych dzieta byly wzorem do nasladownictwa).
Wptyw ten do pewnego stopnia odbit sie na instrumentacji G. Po za kwartetami i sym-
fonjami charakter tworczosci Gtazunowa najwiecej sie uwydatnit w balecie ,,Raymonda’l
Niebaczac na brak czasu, ktérego tyle poSwieca sprawom konserwatorjum, Gtazunow nie
zaniedbuje niwy tworczej, i niedawno wykonczyt piekny koncert fortepjanowy, poswie-
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eony Godowskiemu, muzyke do dramatu Lermontowa ,Bal maskowy", oraz kompo-
zycje okolicznoSciowg napisang na uroczysty obchdd jubileuszu 50-letniego istnienia
konserwatorjum w Petersburgu.

G. PROKOFJEW.

Sergjusz Rachmaninow.

Sergjusz Rachmaninow, wybitny kompozytor, kapelmistrz i pjanista nie jest
wiasciwie przedstawicielem noworosyjskiej szkoty, lecz postepuje $ladami Czajkow-
skiego. W osobie Rachmaninowa muzyka rosyjska posiada artyste o wybitnej i ory-
ginalnej fizjognomji. Urodzit sie w. r. 1873 w gub. Nowogrodzkiej. W r. 1882
wstgpit do klasy fortepjanowej petersburskiego konserwatorjum, w r. 1885 przenidst
sie do takiej ze uczelni w Moskwie, gdzie studjowal ftrtepjan pod Kkierunkiem
krewnego swego Silotiego, a kompozycje w klasie Arenskiego. Studja fortepjanowe
ukonczyt w r. 1891, a kompozytorskie w r. 1892 (wielki medal zioty), nastepnie kon-
certowat w stolicznych miastach Rosji,
na prowincji (miedzy irunemi w Warsza-
wie) i zagranica, wkrdtce tez zyskat sym-
patje i powazny rozgtos, jako wirtuoz
i twéica kompozycji fortepjanowych. W
r. 1900, zaproszony przez londynskie To-
warzystwo filharmoniczne, wystgpit na
koncercie tegoz Towarzystwa, jako pja-
nista, kapelmistrz i kompozytor. W r.

1902 grat rowniez na koncercie symfo-
nicznym w Wiedniu. W r. 1893 zapro-
szono go na profesora gry fortepjanowej
do zenskiego Instytutu Maryjskiego w
Moskwie. Od r. 1897— 1898 byt dyry-
gientem prywatnej opery w Moskwie.
Taka jest krotka bjografja Rachmani-
nowa.
Z utworéw Rachmaninowa wyliczymy
przedewszystkiem orkiestrowe: ,,Cypel
skalnyll, ,Capricioll dwie symfonje, na-
stepnie opery: ,Alekol, ,Skapy rycerz"
(libretto wedtug Puszkina), ,Franceska
da Riminil (libretto M. Czajkowskiego).
Z licznych utworéw fortepjanowych, kté-
re zapoczatkowaty popularnosé i rozgtos
Rachmaninowa, jako kompozytora, wymie-
nimy: trzy koncerty z towarzyszeniem
orkiestry, suity na dwa fortepjany, sze- SJIKGJUSZ K.VCIIMANiXOW.
reg kompozycji na 4 rece i duzo kom-
pozycji na 2 rece, w tej liczbie ,6 Moments musicaux“ op. 16, sonata na fortepjan
i wiolonczele, warjacje na temat Chopina, preludja it.d. Z dziet kameralnych wy-
mieni¢ nalezy: Trio elegijne, poswiecone pamieci Czajkowskiego, jedno z wczes$niej-
szych i nadzwyczaj udatnych dziet Rachmaninowa (1893), sonate, o ktorej juz wspo-
minaliSmy, utwory na skrzypce z tow. fortepjanu i na wiolonczele, etiudy etc. Z kom-
pozycji wokalnych napisat Rachmaninow kilka choréw zenskich, chdr mieszany (,,Pan-
telej cudotworca™), kantate ,,Wiosna" na baryton solo, chor i orkiestre, procz tego
dos¢ duzo piesni, z ktdrych najwieksza popularno$cig cieszy sie ,Bez“, ,,Przed obra-
zem", ,,Nad S$wiezg mogitg"”, ,Los" i wiele innych.



Powstrzymuje sie od ogoOlnej oceny twdrczosci Rachmaninowa, gdyz talent
jego, bedacy dzis w petni rozwoju, nie moze by¢ scharakteryzowany wyczerpujgaco.
Jednak obecnie juz mozemy okresli¢ zasadniczy ton i pierwiastki tej wybitnej badzco-
badz organizacji artystycznej. Jak dotad, Rachmaninow dat sie najlepiej poznaé
w utworach fortepjanowych, zwilaszcza napisanych po przerwie, ktéra decydujaco
zaznaczyta faze jego ewolucji duchowej. W kompozycjach wydanych po tej wtasnie
przerwie uderza przedewszystkiem szeroki styl foriepjanowy, ktdérego poczatki mozna
juz zauwaz}x i w utworach wcze$niejszych (Elegijne trio). Ten styl jest tak cha-
rakterystyczny w po6zniejszej tworczosci Rachmaninowa, ze z tatwo$cig mozna poznaé
jego utwory jedynie z formy zewnetrznej. Ta zewnetrzna cecha kompozycji pozostaje
w zwigzku z wewnetrzng, ktora utwierdza nas w stusznos$ci, zwilaszcza w danym wy-
padku, maksymy ,le style c’est I'homme*, innemi stowami utwierdza nas w stusz-
nosci twierdzenia, jak dalece istota wiasnych przezy¢é wystepuje w formie zewnetiznej,
w sposobie ,pisania" artysty-poety lub muzyka. Specjalny charakter liryczny, rosyj-
ski spokdj, majestatyczna prostota wraz z ukrytym smutkiem przezy¢é Rachmaninowa,
wystepujg w tych szerokich akordach, w zasadniczych linjach harmonicznych, czasa-
mi w niezbyt ozywionych melodjach, na tle ktérych zaznacza sie wyraznie rysunek
potaczen harmonicznych.

Rachmaninow uwazany jest za piewce ,intymnych nastrojéwil Nie znaczy
to bynajmniej, zeby w twdrczosci jego nie mozna byto odnalezé, précz osobistych
przezy¢, zaczatkéw gtebszego natchnienia, ktére wyczuwamy w jego symfonjach,
pomimo, ze sg to bezwatpienia utwory Scisle liryczne, oraz w operach.

W tych ostatnich interesuje nietylko tre$¢, lecz roéwniez technika. ,Skapy
rycerz* jest ciekawg i oryginilng proba stworzenia rosyjskiego dramatu muzycznego;
jest to proba odrebna, jakiej dotad, oprécz Rachmaninowa, nikt nie zapoczatkowat
Rachmaninow zrozumiat i odczut podstawowe zasady muzyczno-dramatycznej budowy
arcydziet Wagnera i zapragnagt przeszczepi¢ je na grunt wilasny, jednak bez niewol-
niczego nasladownictwa i bezmysSinej przesady niedoteznych nasladowcéw mistrza
z Bayreuth. Niestety, Rachm. zbywa na doskonato$ci w dziedzinie wokalno-dekla-
macyjnej, i ta strona ustepuje w jego operze partji orkiestrowej, obfitujacej w wiele
nowych, zajmujacych szczegétow. W drugiej scenie ,Skapego rycerza" muzyka jest
nietylko psychologicznie wyczuta, lecz niepospolicie plastyczna, np. temat ziota, ktéry
ISni poprostu, wyrazajagc przytem calg gtebie bolu, calg swojg moc i potege. Scena
w podziemiach (skapiec nad swemi skarbami) jest pod wzgledem orkiestrowym
punktem kulminacyjnym catej opery, i w tym momencie kompozytor stoi naréwni
Z poeta.

».Franceska" posiada rowniez cenne zalety charakterystyczne muzyki Rachma-
ninowa, a wraz z niemi poczesci wystepujg i wady, dotyczace—podobnie jak w ,Ska-
pym rycerzu" — strony wokalno-deklamacyjnej.

S. SWIRIDENKO.
Aleksander Skrjabin.

Twdérczo$¢ muzyczna Skrjabina — wedtug ogdlnego zdania — odznacza sie ce-
chami nadzwyczajnej oryginalno$ci i, jak w obecnem stadjum rozwoju, trudng jest
do ogo6lnego scharakteryzowania.

Najbardziej uwydatniajgcym sie rysem zewnetrznej strony utworow Skrjabina
jest, ze uzyje tak konwencjonalnego okre$lenia, stanowcza przewaga dysonanséw nad
konsonansami oraz przewaga dynamicznego oddania momentu muzycznego nad ogdl-
nym, pontencjonalnym dZzwiekowym uktadem dzieta.

Te ceche charakterystyczng tworczosci Skrjabina okre$lito wielu krytykow
jako ,klasyczny brak melodji z przewagg harmonji", co — jak zwykle — byto po-
waznym zarzutem, czynionym kazdemu niemal bardziej postepowemu muzykow., a to

14



z racji tej psychologicznej witasciwosci, ze ucho ludzkie najprzéd zauwaza wyrdznia-
jace sie harmonie, a potem dopiero niezwykie melodje. W rzeczywistoSci za$ utwory
Skrjabina sg az nadto melodyjne, co sieza$ tyczy ich wiasnoscifrapujacych, to jest
to juz rzeczag smaku muzycznego i sympatji stuchacza; nowymmozna  jedynie nazwaé
sposob wyzyskania rysunku melodyj-
nego; nowy jest rowniez, i to w wyso-
kim stopniu, caly szereg zwrotéw tecn-
nicznych.
Pod wzgledem tresci muzyka Skrja-
bina zawiera duzo zyciowych emocjo-
nalnych okres6w, przejawiajgcych sie
stopniowo w jego tworczosci, systema-
tycznem badaniem ktérych zajagt sie
w sptcjalnym szkicu goracy wielbiciel
Skrjabina, B. Schlotzer. Dodaje, ze na
szkicu tym mam zamiar opieraé sie w dal-
szym ciggu niniejszego artykutu.
Pierwszy okres tworczosci Skrjabina
stanowi epoke namietego marzycielstwa
i krotkich wybuchéw, polczas ktérych
tworca wznosi sie ponad wszelkie, za-
kreslone przez samego siebie granice,
rozbija przeszkoty wiasng reka zbudo-
wane, by orzezwi¢ si¢ potem w uspoka-
jajacej jasnosci. Okres ten, wyrazony
w kilkunastu utworach fortepjanowych,
konczy sie przetlomem, zaznaczonym w 3
sonacie, petnej tragizmu i szatanskiej
walki wewnetrznej. Sonata Ne 3 daje po-
czatek bardziej niezaleznej tworczosci
koupozytora; znikajag juz poprzednie
wptywy klasycyzmu i Chopina, powstaja
natomiast nowe formy i problematy, gi-
nie jednak przejrzystos¢, a zradza sie ALKKSANDKR SkHJABIf
tragedja wewnetrznych poszukiwan.

Po chwilowem ztagodzeniu nastroju w | symfonji porywy gwattowne i zamet
papowo burzliwie owtadnety kompozytorem w II i Il symfonji, pomimo, ze sg to
bezwatpienia dzieta natchnione, podabnie jak jego: ,Poeme tragique“ i ,Poeme sa-
tanigue"”. Natchnienie to wzrasta wraz z zametem w nastepnych utworach Skrjabina,
ktérych niepodobna rozpatrywac¢ tu szczeg6towo, i dochodzi do punktu kulminacyj-
nego w dzietach: ,Poemat ekstazy" i ,Prometeusz".
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Pierwsze wykonanie ,Prometeusza” w r. 1910 w Moskwie nalezalo do sen-
sacji i wywotato zastuzone zainteresowanie, gdyz dawato najbardziej doktadny obraz
twdiczosci Skrjabina. Co do strony wewnetrznej, ,Prometeusz”, jak piagnie autor,
wyraza przedewszystkiem ewolucje wyzwalania sie ducha ludzkiego na korzysé
zyciowej radosci, tak witasciwej, jako ideat, samemu kompozytorowi. Pod wzgledem
zewnetrznym zawiera ,,Prometeusz" zastosowanie wszystkich wydoskonalonych, czy-
sto skrjabinowskich form, ze wszystkiemi wspomnianemi na poczatku mniej-
szego artykutu osobliwosciami muzyki Skrjabina i witasciwosSciami z nich wyptywaja-
cemu Naturalnie bardzo waznem jest wprowadzenie efektow Swietlnych podczas pro-
dukcji muzycznych, ktérg to inowacje uwaza kompozytor za bardzo cenng, ale przy-
puszczenie, ze efekt ten zrobi na stucnaczach wrazenie piorundw, nie sprawdzito sie,
jak dotad.

W muzyce ,Prometeusza" spotykamy zasadniczg przewage mozgowych, obmy-
Slanych szczegdtéw, nad bezposrednimi, ,orgjastycznymi", ktérych tak bronig zwo-
lennicy Skrjabina. Zresztg ,Pometeuszowi” nie moga nic zarzuci¢ zaréwno najgoretsi
przeciwnicy, jak jeszcze goretsi czciciele, co zresztg byto do przewidzenia, gdyz jest
to muzyka gteboko indywidualna; nadmieni¢ zreszta musimy, ze czciciele ci sg dla
Skrjabina i jego muzyki bardziej niebezpieczni, anizeli przeciwnicy, gdyz fanatyzm,
odrzucajacy wszystko, co ,nie jest Skrjabinowskie", nie moze stuzy¢ celom artystycz-
nym. BadZcobadz jaskrawe rdznice pogladéw na twdrczo$¢é Skrjabina stuzy¢ mogg
dowodem, ze jest to kompozytor powazny, ktory w historji muzyki rosyjskiej zajmie
stanowisko odrebne.

Przytoczymy jeszcze kilka danych z zycia tworcy ,,Prometeusza”.

A Sxrjabin urodzit sie w Moskwie w r. 1872. W-czesSnie zdradzat zdolnosci
muzyczne, a majac lat 8 prébowat komponowaé¢. Gdy miat lat 10, oddano go do
szkoty kadetow i wtedy réwniez zaczat bra¢ prywatnie lekcje teorji i kompozycji
u Taniejewa. Wstapit nastepnie do konserwatorjum w Moskwie, ktore ukonczyt
w r. 1891. Jeszcze przedtem zawart byt znajomosé z Bielajewym, ktory wkrétce od-
kryt w miodzieficu wybitne zdolnoSci muzyczne, zachecat go do pracy, a nawet za-
czat wydawaé jego utwory, gdy jeszcze wielu fachowych muzykéw spoglgdato na nie
z niedowierzaniem. W towarzystwie Bielajewa odbyt tez miody kompozytor w rok
po skornczeniu konserwatorjum pierwszg podréz artystyczng po Europie, wyko-
nywujac (czesto z wielkiem powodzeniem) wytgcznie wihasne kompozycje. W tym
czasie ukazaty sie juz w druku etiudy, mazurki, sonaty i t. d. Po piwrocie do Rosji
dat kilka koncertow w Moskwie i Petersburgu, jak réwniez na prowincji. W r. 1897
zostat profesorem klasy fortepjanowej w konserwatorjum w Moskwie, na ktérein to
stanowisku pozostawat do r. 1902, przytem kilka razy koncertowat zagranicg. Od
kompozycji fortepjanowych przechodzi w krdétkim czasie do majacej szersze ramy
muzyki symfonicznej i po | e symfonji pisze w r. 1901 11-gg, a w 1904 JH-cig oraz
»,Boski poemat”, ktéorym w tym samym roku dyrygowat Nikisch w Paryzu. Od roku
1904 Skrjabin mieszka stale zagranica, to w Paryzu, to we Wiloszech, to wreszcie
w Szwajcarji, oddajac sie przewaznie pracy kompozytorskiej. Od czasu do czasu
przyjezdza z koncertami do miast stotecznych Rosji. W r. 1006—7 odbyt tournee
koncertowe po péinocnej Ameryce, przytem w Nowym Jorku wykonano jego dwie
symfonje (l-szg i Ill-cig).

Od Redakcji ~ Zeszyt, niniejszy poswiecony jest w catoSci muzyce
rosyjskiej. Obejmuje on charakterystyke tworczosci wybitniejszych. kom-
pozytorow rosyjskich z wyjatkiem najmtodszych, z ktérymi zapoznamy
Sz. Czytelnikéw’ w jednym z najblizszych numeréw ..Przegladu muz.".

Wobec braku miejsca, dziat} biezace (Koncert) , Kronika) odktadamy
do 15 b. m.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
Drukarnia teotila Jankowskiego, Wsp6lna 51.—Telefon 266- 7.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rh.

Nauczyciele teorji, harmonjl, kontrapunktu,
instrumentaciji.
Biernacki Michat, prof., Widok 14,
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.
Malczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdlna 3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman prof.,, Ordynacka 11.
Burzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289 50.
Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski J6zef prof., Ordynacka 11.
Comte-WTilgocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.
Lipianski Jozef prof.,, Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedmi 6.
Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Rzepko Witadystaw', prof., Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepianowej.
Biezyna Marja (akompanjainent),
Wielka 14, m. 44.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Janowska Marja, Wiejska 5, m. 20.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 8 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—&6.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ziota 25.
tukasiewicz Fr. pjanista z praktyka kon-
certowg, Wielka 65 m. 2, od Il—1.
LTdziela artystycznej gry na fortepjanie.
topuska-Wylezynska Helena. Wilcza 55— 12.
Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.
Melcer Henryk prof., Wspélna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspélna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.
Nowacka Leokadja, Wilcza & —12
Ostrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Przyalgowski lIgnacy prof., Zielna 15,
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.
Rdézycki Aleksander prof., Hoza 18.
Rytel Piotr, prof.,, Dtuga 29.
Rytel Aniela, Diuga 29.
Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.
Szczckowska Paulina, Wiejska 13.
Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20°
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof.,, Krucza 41.

Szycowna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecyija, Wspdlna 52.

Tisserant Ludwik, prof szkolty Tow. Muz,
Wspdélna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludwik, prof.,, Krak.-Przedm. 5,
telefon 71-05.

Wasowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.

Wedrychowsita-Czaplicka, Piekna 22,
telefon 140-58.

W ieczorek Zofja, Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka-Wclska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam. prof., Wilcza 16 od 4 — 5.

Zotnierkiewiczéwna Leonja (ucz. prof.
Ursteina), Marszatkowska 58a.
Nauczyciele gry na wiolonczeli.

Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Wtodzimierska 10.
Aust Romuald, prof., Wspoélna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Diutowski Wojciech, Zjazd 7.

Kreozmer Arkadjusz. OboZzna 9.

Kownacki Antoni, Wspélna 45.

Oziminski Jozef. Krak.-Przedmiescie 16.

Wylezyhski Adam, Wilcza 55—12.
Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer prol, Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 03.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni', Chmielne 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Witadystaw, Hoza. 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.
"Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Kapelmistrze.
Birnbaum Zdzistaw, S-to Krzyska 34.
Melcer Henryk, Wsp6lna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef. Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Wylezyhski Adam, Wilcza 55—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej
Prof Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2V2—3V2.
Zwiazki.
Stowarzyszenie Organistéw', Ksigzeca 2’.
Zwigzek muzykéw Krdl. Polskiego, Foksal 14.
Zwiagzek muzykéw i $piewakéw, N.-Swiat 4.



Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspo6lna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkoia muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykéw i pedagogow za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
F. R. Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowej i u-
dziat w koncertach.

T Mazurkiewicz, (prof. kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepjanowej, nauk teoret.
i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum,

Miawa.

W Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chéralne.
Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie na sredni Kurskonserwatorjum.

Witno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1 wspotudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej..

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a

Moskwa

Wielhorski Aleksander, Preczistienskija wo-

rota, ,,Bojarskij dom“ N® m. 62.
Krakow.

Dr. zZdzistaw Jactrmecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Joézef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego)

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof $piewu solowego i cnoréw
dziecinnych i mitodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwow.

Di Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie Ilwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw" Leszczynski, Kurkowa 26.

HenryK Jarecid, nautra partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewiez
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierowmik kursow teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
iji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul Batorego 36.

Ottawowra Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wjcza, Teatralna 1

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Giirtei 96.
Poznan.

Paniennska Teresa, Pdtwieiska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb 60 kop.; pdtrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, poétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy

Prenumeratg przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia

Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wiagt od 12— 1 i od 4—5 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: W arszawa. Mokotowska JY® 41. Telefon Redakcji JN® 289-50.



