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UCZUCIOWOSC MIECZYSEAWA KARLOWICZA

NA PODSTAWIE JEGO POEMATOW SYMFONICZNYCH

znowu mingta smutna rocznica
Smierci Mieczystawa Kartowi-

cza.

I Po latach siedemnastu sta

<38 jemy nad bolesng mogita jedne-
A . go z naszych najwigkszych kom-
lasaggtgi___ ) . ) .
pozytorow z cierpkg mys$la, ze

m tm m przecie w roku biezagcym obcho-

dziliby$Smy uroczys$cie pieédziesieciolecie Jego uro-
dzin! Gdyby nie nieubtagana $mier¢, gdyby nie
zachtanne Tatry, ktére Go nam zabraty, — jakze
radosnie S$wieciliby$my tryumfalny pochdéd wiel-
kiej sztuki kartowiczowskiej poprzez serca ludz-

kie! Niestety — me masz Kartowicza miedzy zy-
wymi... Zabraty Go nam Tatry, wydarty Go z na-
szego grona — te wtadnie Tatry, ktére On za zy-

cia tak ukochat.

Kartowicz istotnie kochat Tatry gteboko,
otaczat je jakiem$ fanatycznem uwielbieniem, ku
nim uciekat w chwilach zwatpienia, szukatl w nich
szcze$cia — i znalazt $Smierc.

Ow kult Kartowicza dla piekna natury,
a przedewszystkiem dla groznej pizyrody tatrzan-
skiej, wyraznie wskazuje na silnie, rozbudzong wy-
obraznie poetycka, wskazuje, iz Kartowicz patrzyt
na Swiat zewnetrzny oczyma artysty. Jako jeden
z najwybitniejszych polskich taternikow, spisywat
on swoje wrazenia z wycieczek wysokogorskich,
a w te opisy wlat tyle szczerego uczucia i entu
zjazmu, iz jasno staje przed nami jego zarka
uczuciowos$¢, jego piekna dusza, szukajgca uko-

jenia wsérdd niebotycznych turni i wirchéw ska-
listych.*)

Kartowicz szukat w Tatrach samotno$ci,
chciat sie otrzagsng¢ ze zgietku zycia wielkomiej-
skiego, bo dusze miat nieweystow.enie smutna.
1tym bolesnym smutkiem przepojone sg wszystkie
jego utwmry.

Trudno sobie wyobrazi¢ szlachetniejszej
w inwencji twérczosci muzycznej. Utwory Karto-
wicza, a zwtaszcza jego poematy symfoniczne,
wchtonety w siebie cate jego serce; wszystkie je-
go béle i pragnienia, wszystkie mysli i niczem nie-
ukojona tesknota znalazty silny oddZzwigek w jego
tworczosci. One to nadaty jego utwmrom silne
pietno wdasnej osobowmséci, gorgco rozegzaltowa-
nej, niekiedy spazmatycznie lozetkanej w wdeczy-
stem poszukiwaniu dalekiego ideatu, niedoscigte-
go i nieokre$lonego.

Zdawatoby sie, iz kompozytor, ktéry wlat
w swoje utwory tyle uczucia i zarliwego natchnie-
nia, powinien sie wypowiada¢ twaérczo wedle wy-
mogow t. zw. muzyki absolutnej, bo wszelka ilu-
stracyjna i programowa domieszka obniza poziom
konturéw melodyjnych i nieskazitelno$¢ inwencji
tworczej. A jednak Kartowicz byt wrecz przeciw-
nie typowym muzykiem programowym.

Prograntowo$¢ Kartowicza wynikata z jego
upodobah filozoficznych. Czysta muzyka nie wy-

*) p. Mieczystaw Kartowicz w Tatrach. P'sma
taternickie i zdjecia fotograficzne wydane staraniem za-
rzagdu sekcji turystycznej Tow. Tatrz. Krakéw 1910.



starczata mu; muzyka miata w mysl jego intencji
zawiera¢ gtebokag idee o silnie zaakcentowanem
podtozu filozoficznem. Ta literacko$¢ jego poe-
matow symfonicznych w niczem jednak me ostabi-
ta piekna czysto - muzycznego i zwartosci we-
wnetrznej jego utworow. Kartowicz zbytnio byt
muzykiem, aby rozcztonkowywa¢ swoje utwory
na drobne motywy, $cisle ilustrujgce wewnetrzng
tres¢ literackg. Wprawdzie dominujacy wplyw
wywart nan Ryszard Strauss, ktéry swéj ilustia-
cyjny naturalizm posungt do ostatecznego kranca,
Kartowicz jednak pozostat obcy temu kierunkowi
obnizajgcemu czysto$¢ muzyki, jako sztuki, i po-
szedt swojg droga, daleka od straussowskiego na-
turalizmu. Kartowicz nie odtwarzat muzycznie
tresci literackiej utworu, ale tylko czystg idee, za-
warta w jego programie. Dzieki temu rodzajowi
tworczosci programowej madgt sie Mieczystaw Kar
towicz wypowiedzie¢ nieréwnie gtebiej, niz pod po-
stacig zmurszatych form muzyki absolutnej, bo wy-
powiedziat sie nietylko jako muzyk, ale przede-
wszystkiein jako cztowiek, cztowiek szlachetny
i uczuciowy, ale o duszy smutnej, wiecznie ste-
sknionej, ogarnietej jakby bajronowskim splee-
nem.

To poczucie osamotnienia i ,wiekuistej
tesknoty” przenika wszystkie jego poematy symfo-
niczne. W ,Powracajgcych falach * w)'powiedzia-
ta sie jego tesknota za przeszto$cig wio$Smang, wy-
razity sie muzycznie |Mpowracajgce fale” wspom-
nien. Caty zaklety w pieknie Swiat mtodosci za-
jasniat peinig blask6w pod upajajgca paletg je-
go barw; zamigotaty uczucia teskne, rozmarzo-
ne — i wionety ku nam beznadziejng pustka.

Tak charakterystyczne dla duszy Kartowi-
cza uczucie tesknoty jeszcze silniej wystgpito
w ,Piesni o wiekuistej tesknocie” (z trylogji sym-
fonicznej ,,Odwieczne pies$ni”). Zblizona tema-
tycznie do ,Powracajgcych fal”, swietnie odtwa-
rza ona uczucia rozpaczliwej tesknoty, ktdrej kre-
su potozy¢ nie mozna, ktdéra trwac¢ bedzie ,wie-
kuiscie”.

Pierwiastek ,wiekuistej tesknoty”, wcigz
sie rozwijajac, zaczat sie pogtebia¢ i przybierac
coraz wiecej cech melancholji. Wyrazem tego bo-
lesnego stanu uczuciowego sa: ,Rapsodja litew-
ska” i ,Smutna opowie$¢”. ,Rapsodja litewska”,
oparta tematycznie nietyle na litewskiej, ile na
biatoruskiej piesni ludowej,
zycznie melancholijny, szary krajobraz htewsko-

odzwierciedla mu-

biatoruski. Na réwnie melancholijnym, tzawym
pragramie literackim opiera sie¢ muzyka ,Smutnej
opowiesci”.

Smutne zdarzenie odtworzyt Kartowicz tak
ze w swojem ostatniem, przed$Smiertnem dziele,
p. t. ,Epizod (dramat) na maskaradzie”. W utwo-
rze tym, o silnem napieciu dramatycznem, wyra-
zit on swdj pesymistyczny poglad na role prze-
znaczenia w zyciu ludzkiem. Wszyscy znajdujemy
sie we wtadzy igraszek losu, co budzi w nas mi-
tos¢ i rownie tatwo ja niweczy. W ,Epizodzie na
maskaradzie”, catkowicie utrzymanym w teczo-
wych barwach nieokietznanej, tryskajacej werwa
i zyciem atmosfery maskaradowej, przedziwny
kontrast stanowig wynurzenia liryczne dwojga
kochankow, co sie przypadkowo spotkali, by sie
rozej$¢, bo co mineto — nie wrdci... Rzecz zro-
zumiata, ze dzieto to, oparte na pesymistycznym
programie literackim, musi pozostawi¢ na nas
(jak iinne poematy symfoniczne Kartowicza) wra-
zenie przyttaczajgcego smutku.

Swoj filozoficzny poglad na mitos¢ wyrazit
Kartowicz niezwykle plastycznie w ,Pie$ni o mi-
tosci i Smierci” (z trylogji symfonicznej ,,Odwiecz-
ne piesni”). ldeowo zblizyt sie on w tym utwo-
rze do wagnerowskiego ,Trystana”. Jak wiemy,
legienda o Trystanie i lzoldzie, ktdéra postuzyta
Wagnerowi za temat do jego wspaniatego drama-
tu muzycznego, zawiera w sobie idee o potedze
uczucia mitosci, ktére okazuje sie silniejszem nizli
Smier¢. Te samg idee wypowiedzial Kartowicz
w ,,Piesni o mitosci i Smierci”. Plastyka wyrazu
muzycznego osiagneta tu niebywatg moc przeko-
nywajgcg, tak ze idea i ,tre$¢” utworu sitg rzeczy
nam sie narzuca.

Na podobnem podtozu ideowem stawia Kar-
towicz mitos¢ i w najdoskonalszym swym poema-
cie, p. t. ,Stanistaw i Anna O$wiecimowie”. Pier-
wiastek tragizmu wprowadza do poematu mitosé
kazirodcza brata i siostry. Z genjalng intuicjg wy-
razit Kartowicz wszelkie odcienie mitosci dwojga
kochankéw, ich gwattowng namietno$¢ i trwozny
niepokéj, ktore ostatecznie uwienczone zostaty
Smiercig Anny. Korong dzieta jest majestatyczny
marsz zatobny, niezwykle potezny w wyrazie
w brzmieniu WS$réd bolesnych zgrzytow marsza
zatobnego ging ostatnie dZzwieki piesni mitosci,
LSilniejszej nizli $mierc¢”.

Kartowicz byt typowym muzykiem - mysli-
cielem, to tez dzieta jego, zawierajagce w sobie
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gteboka idee, wszystkie sa nastrojone na ton
wzniosty, peten tragicznej, mistycznej zadumy.
Swoje wierzenia filozoficzne starat sie on
wypowiedzie¢ w ,Piesni o wszechbycie” (z try-
logji symfonicznej ,Odwieczne pies$ni”); jest to
wzniosty panteistyczny hymn na cze$¢ odwiecz-
nego bytu. Kartowicz istotnie byt panteista;
z tych tez powoddéw wynikato jego fanatyczne,
gtebokie uwielbienie dla dzieta Matki - Natury.
Caty dorobek muzyczny Mieczystawa Kar-

ROMAN
SZKIC

stmeje w estetyce zasada, gto-
szgca, jakoby piekno posiadato
niezalezno$¢ swa w tym stopniu,
ze sie na cel nie potrzebuje ogla-
da¢, bedagc samo w sobie celem.
Te niezalezno$¢ zachowuje na-
wet wobec innej potegi wobec
dobra, a dzieje sztuki dajg nam
podobno liczne tego przyktady. W przyktadach
tych wszelki pierwiastek etyczny wydaje sie zim-
ny i surowy, gdy piekno jakoby niosto ze sobg
zawsze jasno$¢, rado$¢ zyciowa i upojenie. | tak
by¢ musi, skoro nas doSwiadczenie tak uczy.

Ale bywaja i inne wypadki, w ktorych owa
zasada niezaleznoSci w zyciu codziennem zniko-
ma sie okazuje, nie daje zaspakajajgcej odpowie-
dzi na wiele zagadnien i nie wyjasnia wielu zja-
wisk przyjmowanych przez umysty i serca ludz-
kie z gtebokg czcig, podziwem i wdziecznoscig.
Dzieje sie to nie wowtzas, gdy stajg przed nami
jakies szczyme w swej bezwzglednej pieknosci
utwory sztuki, lub potegi, wobec ktoérych czujemy
sie mali i stabi; lecz gdy owe dwa czynniki po-
tacza sie i zaczynajg dziata¢ réwmomiernie: do-
bro przyttumia ptomienny niszczacy niekiedy czar
piekna, piekno za$ ubarwia wszystko, co wzieto
poczatek swoj w intencji wyniesienia cztowueka
do doskonato$ci. W sferze tego potaczenia rodzi
sie inny abstrakt me tak boski jak piekno i dobro,
przeciwnie nawet czysto ludzki, lecz wysoce do-
stojny, a jest nim — szlachetno$¢. Czv chodzi
0 jednostke ludzka, czy o jej dzieto, wszystko co
szlachetne tgaczy juz w sobie pierwiastki piekna
1 dobra, a nieobecnos$¢ ktoregokolwiek z tych
czynnikéw niweczy catkowicie pojecie zamkniete

towicza wyraznie wskazuje, iz byt on prawdziwie
wielkim muzykiem. Utwory jego wchtonety w sie-
bie catg jego dusze, wszystkie uczucia i tragiczne
zmagania z przeciwno$ciami losu. Naczelnem je-
go uczuciem, najplastyczniej wyrazonem, jest bo-
lesna, petna tragizmu tesknota. To tez S$miato
mozna nazwa¢ twoérczo$sé Kartowicza muzyka
tesknych uczu¢ i bolesnej, ponurej zadumy, kté-
rej jedynym Swiattym promykiem byta pantei-

styczna wizja Tatr. Jan Koral.
STATKOWSK I
MONOGRAFIJI

w wyrazie — szlachetno$é! Nie wstrzgsa ona,

nie rozkazuje i nie dziata przemoca, lecz w iluz
to wypadkach jest pozadanszg niz oddziatywanie
bezwzglednych przejawéw samego odosobnionego
piekna; jakze pocigga silnie ku sobie, daje otuche
zyciowa, podnosi stabsze duchy, wytwarza kultu-
re, sama bedac celem kulturyl

1 dzi§, gdy oto zmartemu niedawno artys-
cie hotd ztozy¢ pragne, nie wywotywani wielkosci
i potegi, nie wyszukuje ol$niewajgcych blaskow',
nie usituje wskrzfcsi¢ tryumféw' jakiego$ rydwa-
nu artystycznego, lecz pragne uczci¢ niezmiernie
szlachetng dusze i serce gorace, okreslajagc ich
stosunek do piekna, do sztuki i do spoteczenstwa.

W ciggu kilkudziesieciu lat swego dziatania
w jherwszej ich potowie oddawat sie tworzeniu
w drugiej nauczaniu, mimo to jednak nie wycho-
dzit nigdy ze sfery twdrczosci, zajmujgc sie mg
gorhwde i wéwczas, gdy chodzito o prace cudza,
prace uczniéw'. Na tent polu znane stowa Gothe-
go, ze kto nie zdota posigs¢ rekodzieta ten nie
posigdzie i sztuki, byty mu wskazéwka pedago-
giczng. Bo przedewszystkiem cenit doskonato$¢
i czysto$¢ roboty, oraz piekno$é techniki kompo-
zytorskiej, pozaczem byt wyznawcg muzyki jako
sztuki wyrazu, dazac zaréwno w swoich kompo-
zycjach jak i w utworach uczniow do potgczenia
doskonatosci formy z wmwmetrzng duchowg za-
warto$cig muzyki. Te harmonje osiggat w swo-
ich dzietach niewatpliwie, nie bez przewagi jed-
nak elementu wybijajagcego sie na pierwszy plan
w kazdej jego rzeczy, elementu melodji. Moznaby
go prawie zaliczy¢ do zdeklarowanych melody-
stow, a nie dlatego, ze melodje podaje tak szczo-
drze w operach swoich, t. j. tam, gdzie kazdy laik
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zwykt jej bezwarunkowo wymagacé, i nie w pies$-
niach,lecz nawet w utworacli kameralnych, w kté-
rych rola jej jest bezwatpiema inng. Troskliwos$¢
jego o piekng i dobrg linje melodji, o jej logiczne
rozgatezienie, o wspdtdziatanie gtoséw i przejrzy-
stos¢ ich splotow, wreszcie o wspotdzwiek oczy-
wiscie w znaczeniu do niedawna jeszcze za nie-
naruszalny dogmat uwazanem, wskazuje najwy-
mowniej, jaka wage przywigzywat do samego
rysunku kompozycji, co zwtaszcza w kwartetach
jego smyczkowych uwydatnia sie znakomicie.
Istote kwartetu rozumiat doskonale. Jakkolwiek
tedy pozostawit dwie opery, z ktorych ,Marja”
zajmuje w literaturze naszej operowej stanowisko
pierwszorzedne, to jednak w zakresie muzyki ka-
meralnej jest w Polsce przodownikiem wS$réd
kompozytoréw, nikt bowiem nie doprowadzit
skomponowanych przez siebie kwartetéw do
znacznej stosunkowo liczby sze$ciu, jakg on po-
zostawit.

Zywa wyobraznia dzwiekowa i doskonata
szkota przebyta w mtodosci, daty mu do rak zna-
komite opanowanie $rodkdéw orkiestralnych Po-
dziwiamy je w ,Marji”, a zwtaszcza w jej uste-
pach czysto instrumentalnych. Zygmunt Noskow-
ski stusznie nazwat operowa muzyke Statkowskie-
go dekoracyjng w sensie barwnosci i rytmiki, od-
danej na ustugi sytuacji scenicznej, kt6z jednak
przyznawszy stuszno$¢ tej uwadze, nie upomni
sie w tej chwili o liryke autora ,Marji”? Komuz
bedzie obojetna strona uczuciowa tej muzyki pty-
nagca tu szerokim strumieniem, i kt6z nie odczuje
jtj poezji, gdy podania przesztos$ci, dawne posta-
cie i pie$n nabozna w ramy pieknego obrazu uje-
ta. utworzg cato$¢ wzruszajgca a w dodatku pols-
ka, chociaz polska w manierze - jakby nalezato
dzi$ powiedzieé - nieco przedawnionej.. Prze-
dawnionej, ale tak serdecznej!

Statkowski w swym stosunku do muzyki na-
rodowej nie mdgt by¢ innym, podobnie jak i pra-
ca jego kompozytorska nie mogta przybieraé¢ cech
dzisiejszej wspotczesnosci. Bo wszakze mitodos¢
jego tkwi cata w stuleciu ubiegtem a zyjgcym
kompozytorom minionej epoki, chociaz uznaja ko-
niecznos$¢ postepowania naprzéod, nie kazdy nowy
krok, zwtaszcza, gdy przybiera zbyt pospieszne
tempo, wydaje sie potrzebny, tern za$§ mniej godny
nasladowania i przystojny dla muzyka starszej da-
ty. Nowe kierunki miaty w nim mimo to sedziego
nader bezstronnego. Nawet w okresie utrudzenia

praca i znuzenia cierpieniem fizycznem, dla utwo-
row nowych uczuwat nieustajace i zywe zainte-
resowanie. Podobnie miata sie rzecz i z pracami
ucznidw. Gdy juz ktoérego$ uwazatl za dojrzatego
do lotu nie stawiat inu przeszkdd nie krepowat
doktrynami ani wtasnem upodobaniem. Byt w tern
zawsze sobg, cztowiekiem wielKiej réwnowagi
dobrej woli i bystrego sadu.

Nie wiemy czy w gtebi swej duszy przyj-
mowat ewolucje sztuki nowoczesnej tein samem
wyrozumiatem milczeniem z jakiem traktowat na
zewnatrz wszystko, co mu zycie przynosito,
a w ostatnim okresie byto w tern nie wiele jasnych
momentow i ku koncowi zycia coraz mniej. God-
nos$¢ osobista i owa przedziwna szlachetno$¢ na-
tury wypogadzata mu czoto i nigdy nie dozwolita
jakiej$ gtosniejszej skardze pojawi¢ sie na ustach.

Przed laty, powodzenia pojawiaty sie czesto
na drodze artystycznej jego. Zagranica przyno-
sita mu ich wiecej moze niz kraj rodzimy, tak przy-
najmniej wnosi¢ wypada z wydawnictw zagranica
wychodzacych i z owej nagrody otrzymanej za
opere ,Filenis”. Z chwila, gdy sie okazata ko-
niecznos$¢ zwrocenia sie do pracy pedagogicznej,
praca tworcza musiata jej miejsca ustgpi¢, a za-
wierucha wojny $wiatowej rdéwniez jej sprzyjaé
nie mogta. Dla spoteczenstwa jednak drugi ten
okres zycia artysty nie pozostal bez znaczenia
rownie wielkiego., a juz szczeg6lnie dla mtodziezy
ksztatcacej sie na przysztych muzykéw i kompo-
zytoréw. Nie mowigc bowiem o bezposrednich
korzy$ciach odniesionych ze wskazéwek nauko-
wych Statkowskiego a wiemy, ze okazywaty sie
tylokrotnie w owocach swych znakomite, nie mo-
wiac o0 osobistej dobroci i uczynnosci i o nieza-
pomnianych towarzyskich zaletach jego, osobi-
sto§¢ artystyczna tej miary, to zywe uosobienie
szlachetno$ci musi w duszach pozostatych krysta-
lizowaé¢ sie nietylko w pamie¢ bloga i podniosta
lecz wprost w jakie$ niemal materjalnc rozsadmki,
ktore wszedtszy raz w organizm dziataé musza
w diugie lata na przysztos¢. Ten wzorowy, czysty
wolny od pychy i zawisci artysta, ten obowigzko-
wy prawy i wyzszy ponad goraczke zyciowg czto-
wiek, wsrod miodziezy, ktora go uwielbiata, zy¢
bedzie nawet woéwczas, gdy juz pamie¢ fizycznej
jego powtoki sitg czasu rozwieje sie. 1w ich to
sercach stanie dlan pomnik, a na nim obok stowa
piekno, wyryte bedzie dobro, wielkie, wznioste,
i jasne! Stanistaw Niewiadomski.

M. 32 m



NOTATKI AUTOBIOGRAFICZNE
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08¢ ogOlnie znang jest rzecza,
ze Lipsk odznacza sie stara
i bez przerwy rozwijajaca sie
kulturg muzyczng, zwtaszcza od
czasow Sebastjana Bacha.

W 19-tem za$ stuleciu dzia-
tali tam Mendelssohn i Schu-
mann. Pierwszy z nich znacznie

wptynat na rozwd6j miejscowego konscrwatorjum
i orkiestry, ktéra diugi czas grata w sukiennicach
(Gewandhaus), nazwe te zachowano tez dla no-
wego gmachu, odznaczajgcego sie tak w wiekszej,
jak i w sali kameralni j znakomitg akustyka.
tNadto sale te stuzyty za wzo6r podobnym sa-
lom w innych miastach, to tez i sale warszawskiej
Filharmonji w gtéwnych zarysach i wymiarach
zbudowano wedtug oryginatu lipskiego.

Wyzej wymienieni kompozytorowie - ro-
mantycy w ciggu p6t z gérg wieku, wywierali prze-
mozny wptyw na miodsze talenty kompozytorskie,
to tez zastatem jeszcze w Lipsku jako gtdwnych
koryfeuszéw i gtowne gwiazdy Lipska utalento-
wanych epigonéw stylu szumanowskiego i men-
delssohnowskiego w osobach Karola Reineckego
i S. Jadassohna. Ten ostami nadtrt .pisat pod wpty-
wem Fr. Szopena, wiec trzeciego lub pierwszego
z plejady gtéwnych romantykéw. Reinecke nadto
byt statym kapelmistrzem w Gewandhausie i ar-
tystycznym dyrektorem konscrwatorjum, Kktére w
drugim roku po moim przybyciu do Lipska prze-
niosto sie do nowego gmachu w sasiedztwie Ge-
wandhausu.

Utwory, i to liczne — tak Reineckego, jak
Jadassohna byty wéwczas do$¢ popularne, dzisiaj
spotyka sie je jeszcze tylko w repertuarach peda-
gogicznych, zwtaszcza ze Reinecke w podesziym
wieku pisat wiele minjatur, sonatm it. p. dla mto-
dziezy, a Jadassohn pozostawit dos' cenne pod-
reczniki teoretyczne z dziedziny harmonji, kontra-
punktu i form muzycznych.

Podreczniki takie oczywiscie dos$¢ predko sie
starzeja, bo teorja zwykle musi dazy¢ za praktyka,
a ze kazda epoka — ze tak powiem innym prze-
mawia jezykiem muzycznym, ze wcigz wyrastaja
nowe style, juz to dzieki nowym zwrotom harmo-
nicznym lub rytmicznym, juz to z powodu bogat-
szej kolorystyki, szczeg6lnie w dziedzinie muzyKki
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orkiestrowej, wiec — pomijajac i inne szczegdty
wdrazajgce odrebnosé¢ stylowg — podrecznik teo-
retyczny roéwniez znacznym ulega modyfikacjom
i réznym metodom tej nauki.

Rysem charakterystycznym obydwu wspom-
nianych mezéw, tak Reineckego, jak i Jadassohna
byta wielka skromnos$¢ ich — pomimo tego, ze
wowczas zajmowali naczelne stanowiska muzycz-
ne w Lipsku i wybitne w $wiecie muzycznym wo-
gole.

To mie moze dlatego tak uderzyto, ze nie
tak bywa u nas w kraju; sa wprawdzie wyjatki,
ak zresztg przecietny bazgracz takiej przybiera
powagi i czesto arogancji, ze — jak to méwig —
klekajcie narody.

W okresie mojego tam pobytu miatem spo-
sobno$¢ stysze¢ i widzieé¢ i nie raz pozna¢ prawie
wszystkie wybitne sity muzyczne koncertujgce
w Gewandhausie, juz to wirtuozéw, juz to kompo-
zytorow. Z tych ostatnich, Grieg w tym czasie
spedzat zimy w Lipsku i od czasu do czasu wyste-
powat przedstawiajgc swe nowe utwory, z tej
racji tam styszatem pierwszy raz wykonang suite
jego ,,Peer Gynt”.

Wogéble Grieg byt wéwczas najpopularniej-
szym kompozytorem, dzisiaj oczywiscie ze wzgle-
du na inne, modernistyczne pragdy — spowszedniat.

Nie mniej popularnym w sferze powazniej-
szych meloman6w, ale znacznie gtebszym — byt
J. Brahms.

To tez utwory jego zachowajg na dituzszy
czas Swieze barwy, w czem im dopomoze ich wig-
zanie polifoniczne. Z wybitnych kompozytoréw
6wczesnych oprécz Brahmsa dyrygowat tez swoimi
utworami Piotr Czajkowski. Ze swuata wybitnych
wktuozow grat Brodzki, d’Albert, Zofja Monter,
Klengel, Sembrich - Kochai ska, a nawet z racji
swego jubileuszu grata staruszka — Klara Schu-
mann — koncert a moll — Roberta Schumanna.
W operze dyrygowat Nikisch; nie byt jeszcze wow-
czas tak stawnym jak w poczatku biezgcego stu-
lecia, ale Lipszczanie juz wowczas wysoko go
cenili.

Z powyzszego tatwo wnioskowac, ze atmo-
sfera muzyczna na ksztatcgacego sie mtodzienca wy-
wierata nic tylko wptyw ksztatcacy w sensie este-
tycznym ale nie mato pobudzata do refleksji: ile



wypada nad sobg pracowaé, aby starczyto sit do
wzniesienia sie na wyzszg kondygnacje Olimpu.

Z rodakéw bawit wowczas przelotnie w Lip-
sku popularny piesniarz, Jan Gall, z ktérym po
zawigzanej tam przyjazni spotkalismy sie w zyciu
jeszcze nie raz.

Ze sfery uczacej sie miodziezy w uniwersy-
tecie lub w innych szkotach wyzszych wigzaty mie
przelotne lub blizsze stosunki ze zmartym juz Po-
ptawskim, poézniej adwokatem w Inowroctawiu,
z Wactawem Anczycem, W Rytlem, Janem Fei-
stem, Rogdéjskim, Majewskim.

Nadto byta tam z racji studjéw w konserwa-
torjum liczna kolonja angielska i amerykanska. Co
piatek odbywajgce sie w sali konserwator]urn po-
pisy uczacych sie i orkiestry, ztozonej z ucznidéw
i uczenie pod dyrekcjag Sitta; poza muzyczng bie-
siadg, majaca na celu oSmiela¢ do wystepéw wy-
konawcéw i znajomié¢ stuchajgcych z literaturg mu-
zyczna popisy te miaty i te dobrg strone, ze sku-
piaty rozproszone falangi uczgcych si¢ na poszcze-
gélnych lekcjach, i — utatwiaty zawieranie kole-
zenskich znajomosci

To tez w koncu kazdego roku ta rodzina
muzyczna, juz nie obca sobie — organizowata
Swietne wycieczki, czyli majoéwki do pobliskich
miejscowosci, jak pewnego roku, do miasteczka
Grimma, gdzie w miejscowym klasztorze — a ra-
czej gmaciiu klasztornym, bo klasztor skasowany,
gdzie wiec przebywata p6zniejsza matzonka Lutra
i gdzie pokazujg pantofelek (czy mieli pokazy-
waé¢ — nie pamietam), ktory zgubita, gdy ja Luter
wykradat.

Mniejsza o pantofelek, lub moze pantofel,
miejscowos$¢ jest urocza, zwitaszcza ze wzgledu na
pewng staro$Swiecczyzne architektoniczng mia-
steczka.

Wracajgc do nauki — rozwijata sie ona dzie-
ki mitym profesorom i dzieki wtasnej pracy dosc
gtadko, zwtaszcza, ze wogéle przed wstepem do
konserwatorjum — poza zdolno$ciami
nemi — odbytem juz do$¢ gruntowne studja teo-

muzycz-

retyczne i praktyczne pod kierunkiem brata, Jo-
zefa, szczegdlnie w dziedzinie muzyki wokalnej
mistrzéw S$redniowiecza, z Palestring na czele.

Bo mimochodem wspomnie¢ wypada, ze
upadek u nas muzyki koscielnej brata Jézefa nader
zainteresowat, i aby jg podnie$¢, odbyt w tym ce-
lu specjalne studja muzyczne w Ratysbonie, potem

petnigc obowigzki kaptanskie przy katedrze poz-
nanskiej, objat tez stanowisko dyrygenta choru
katedralnego; nadto aby propagowac¢ reforme mu-
zyki koscielnej i wznie$s¢ tez muzyke na witasciwa
wyzyne, zgodng z liturgjg i odpowiedniag w stylu,
czego wzory pozostawit Palestrina i jego szkota,
rozpoczat wydawnictwo gazety muzycznej p. t
~Muzyka Koscielna”, ktérej ukazato sie roczni-
kow XX z go6rg, oraz pilnie utwory religijne kom-
ponowat.

Ruch w tym kierunku rozwingt sie znacz-
ny — i mnie to wszystko nie mato interesowato,
a nawet wptyneto w tym sensie, ze szczegOlng
zwrécitem uwage na zaniedbang u nas gre orga-
nowa, ktéra w Niemczech, Anglji, Witoszech tak
kwitnie, ze nawet w lichym wiejskim kos$cidtku nie
obraza muzykalnych uszu.

Tak naprz. co roku robigc wycieczke grein-
jalng z Lipska do Saskiej Szwajcarji, nie raz w go-
rach w dzien $wigteczny, wstapiwszy do koscidtka
nie mato nas frapowata gra poprawna na orga-
nach — i taka poprawna, ze u nas wéwczas w wie-
kszych miastach i w wielkich kosciotach rzadko
mozna sie bylo z tein spotkac.

Tu tez w Lipsku ukazaty sie moje pierwsze
probki z dziedziny kompozycji fortepianowej:
Barkarola (wyd. Leudkart) Mazurek, Walc, dwa
Nokturny, Krakowiak (wyd. Kistnera) a na orga-
nach gratem juz to na w.eczorkach w konserwa-
torjum i w koscielnych koncertach, ktére tam czeslo
urzadzaja. n

Wakacje letnie — wyjezdzajgc z Lipska spe-
dzatem woéwczas u braci: Jézefa, Stefana i Piotra,
jako$ wszyscy oni mi byli radzi i trudno byto sie
od nich wyrwac, stowem cieszytem sie i ciesze sie
do dzi$ dnia ich iScie bratcrskiem przywigzaniem
i braterskg zyczliwoscia.

Gtéwng jednakze role — bo i materjalng
wzigt na siebie brat Jézef i zawsze mdj budzet re-
parowat, iezeli sie czasem nadwyrezyt lub jezeli
terminy nie szty w zgodzie z sakiewka. Po blisko
trzechletnim pobycie w Lipsku ukoriczytem progra-
mem wskazane studja — a moéwigc Scislej — mo-
gtem juz studjowaé samodzielnie bo i tern odzna-
cza sie sztuka muzyczna, ze do srudjum starczy
materjatu az do $mierci.

(D. c.n.)

Mieczystaw Surzynski.



SZKICE Z DZIEJOW MUZYKI Na LITWIE

(Cla G DALSZY)

gdzac z opisu teatru Skibinskie-
go, — teatr Stonimski musiat
wystawia¢ wielkie opery, wyma-
A Said4ce wielkiej wystawy, do-
PV brych dekoracyj i mas ludowych
na scenie. Takiemi byty wten-
czas teksty operowe Metasta-
sio, — powszechnie, jak wy-
zej mowitem— podziwianego w Warszawie i Euro-
pie zachodniej. Po bytnosci witochow pozostato
wydanie: La modesta raggiratrice. Drama per mu-
sica per nobili dilettanti in Varsavia stampata per
ordine di Mich. Oginski. 1789. W bibijotecc Uni-
wersyteckiej Wilenskiej odnalaztem teksty polskie
libret Mctastas.ie’go, drukowane przewaznie w Sto-
nimie, Supras$lu, Berdyczowie i Wilnie. Poniewaz
wtenczas byt zwyczaj drukowania libret granych
oper, — przeto nalezy przyjs¢ do wniosku, ze w re-
pertuarze Stonimskim, oprécz oper Oginskiego,
przewazaty opery — libreta Metastasio, z muz.
Hassego lub mn. kompoz) toréw. Oto spis oper
Metastasio: ,Smieré Abla” (1783), ,Joasz, krol
Judzki” (Dr. Suprasl 1782), ,J6zef Poznany”
(1781 Supr.), ,lzaak — Figurg Odkupiciela” (Su-
prasl, 1788), ,Krol - Pasterz” — (dwa druki
w Berdyczowie 1790 i w Wilnie — 1817). (Un.
St. Bat. U. XI 5.2).

Jakie by¢ mogty grane inne opery wtoskie—
ustali¢ niepodobna. Nalezy przypuszczaé, ze re-
pertuar byt obfity, jezeli bywaty codzienne przed-
stawienia.

Co do oper, granych po polsku — mamy
pewnos$¢ tylko co do nast., a mianowicie:

a) ,Filozof Zmieniony”, opera w muzyas,
reprezentowana na zamkowym teatrum Stonim-
skim, podczas karnawatu. S. L. Vilno. 1771”.
(U. S. B. 1. 5.49).

b) ,Kondycje Stanow”, opera w 2 akt. na
teatrze Stonimskim reprezentowana. 1789. Nakt.
Dufour. — Warsz. i Stonint.

c) ,Mocy Swiata”, op. grana na teatrum
Stonimskim.

Tres¢ tych oper wskazuje na to, ze autor
musiat by¢ polakiem; najprawdopodobniej muzyke
i libretta te pisat sam Oginski. Szczeg6lniej zdaje

sie by¢ pewnem jego autorstwo op. ,Fuozor Zmie-
niony” —
przedmowe o rozpaczliwych rymach i rytmice. —

wczytujac sie w wierszowang czyjas

Cytujemy ja w catosci:

Ku powszechnemu pozytkowi, ktéry

Swych daréw uzyé sztuki, y natury

Umie, rozumem ten jest obdarzony,

Kazdy co czyta ,Filozof Zmieniony”.

Optre, rzWze: ze AU TOR nauke

Cnych obyczajow, przez muzyczng Sztuke
Ostodzit; a te, co stuch tylko bawi,

Niech bedzie odtad pozyteczna, prawi.
Rozrywki, oby swag zalete miaty,

Sprawit AUTORA rozum doskonaty.

Maksym fundamentalnych zbiér w sobie zawit ra
Frawidia obyczaju dobrego otwiera,

Gani wystepki, cnote gruntowng zaleca
Obrzydza zly obyczaj, che¢ dobrego wznieca
Opera polska. Praca to jest pewnie Tego
Meza, ktory ojczyznie poswiecit catego

Siebie, bo oprdécz wielkich dziet, lustru przydaje
Jej, gdy cnote uwiecza, a wystepek taje

Opera nosi wyraznie dydaktyczny charakter
i tendencje ,moralng”. Nazwiska osob, stosownie
do ducha czasu owego juz wskazujg na ramy,
w ktérych autor maluje charaktery: Wesotowska
(prababka), Finetka — stuzgca, Prawdzicki
przyjaciel, Galancki — konkurent, Wiercielski —
jego stuga, Przychodnicki, Odartus, Gotociap it. p.
Nie mozna odmoéwi¢ libretto dowcipu, zywosci
djalogu. Proza, przeplatana na wzdér libret Meta-
stasio - arjami, nosi na sobie pietno stylu epoki
jezuickiej, ale nie tak jaskrawe, jak u wiekszosci

pisarzy — makaronistow. Dydaktyzm, karcacy
pyche, chetpliwos¢, lekkomys$inos¢, — Kkarciar-
stwo, — ma pewien rytm zywos$ci, posiada humor

swojski i stuchaczy o6wczesnych nudzi¢ nie mogt.
Typy naogo6t sg podpatrzone dobrze. Cato$¢ za$
tej ,opery comica” okrasza humor jowjalny, mita
niefrasobliwosé. Muzyki do tej opery odnalez¢
nie moglismy.

Ciekawg tez jest tres¢ libretta op. «,,Mocy
Swiata”. Wystepuja tu personifikacje ,Natury”
(sopr.) Piekna (sopr.) Mitosci (sopr.) Czasu
(bas) i Rozumu (ten.). Pomyst — jak na owe cza-
sy sém/aty . oryginalny. Autor, streszczajac opere,

w ,Argumencie” — w Akcie 1-m, oprowadza po



scenie ,elementy” wszech$Swiata — Czas, Piekno
At d, ktore poruszajag problemy stosunku cztowie-
ka do Natury, Mitosci, Czasu, Rozumu. Natura,
chodzac po lasach, cieszy sie ze wzrostu i rozpo-
wszechnienia caréw swoich i pochwala Czas, ze
»jej dary respektuje”. Ten prowadzi jag do ogro-
du, ktory Sztuka wynalazta, wskazujgc wierne na-
tury nasladowanie. W szpalerze ROz zastajg
Piekno, ktére skarzy sie, ze ,,rzcmiel.mik Rozum
nietytko jg z otwartych poi wyprowadzit, y w tym
ale nawet poszanowanie nad
jego — Mitosci podzielit
formujac zimng istote Przyjazni”. Gdy to Pie-
knos¢ nadchodzi Czas, ktory budzi Ro-
zum z u$pienia. Piekno$¢ wzywa Nature na sad,
wyzywajgc tez do pomocy Mitos¢ — a Rozum —
Przyjazn. Dalej nastepuje  spor, »dyskurs
(w A 1l 111) Rozumu z Piekno$cig. Ro-
zum wyrzuca plocho$¢ Mitosci, ktérej mu-
si przybywa¢ z pomocg Przyjazn. Czas jed-
nak, jako ,Swiadek najstarszy cudow  Mi-
tosci' oSwiadcza niehtosSciwie, zc ,wszystkie
zle sie skonczyty” bez przyjazni. Piekno$é znow
kategorycznie o$wiadcza, w mysi starej maksymy
teologicznej, ze ,Przyjazn nad sercami jednej tyl-
ko pici panuje”... i chce, aby odtad ,ptcie rozne
zaczynatly miedzy sobg wezty przez Mitos¢, a kon-
czyty przez PrzyjaznZI. Czas konczy sporsentencja
dla przyjazm

ogrodzie zamknat,
sercami  Wychowanki

moéwi,

o przychylnosci

Jej to ustawa, ze po $mierci czczone
Bywajg w urnach popioty ztozone,
Egipskie mumje, marmury wyryte,
Cieniami cedréow grobowce okryte
Statuje, kolumny, slupy, obeliski...

Sadzac z tych dwuch oper —
puszczac¢, ze kompozydor liczyt na wysoce kultu-

ralnego stuchacza.

nalezy przy-

Opera comica ,Kondycye stan6w” —e przy-
pomina charakterem ,Filozofa zmienionego” i jest
niewatpliwie dzietem jednego autora.

W Berdyczowskiem wydaniu ,Krola Paste-

rza” (1790) Metastasio godzien uwagi wstep:
Do Czytajacego.

,Opere: ,Wyspa bezludna” na poi. jez.
przettumaczong przez tegoz autora ganili, ze

w niej czasem ucinki wierszéw, czasem catkowite

wiersze umieszczone. Wiec opera ,,Krol - Pasterz”

3b

teraz cata wierszem podchlebia sobie gust spra-
wic¢(?!), osobliwie w tych, ktéorym tkwi w mysli
ton, jakowym niby pod$piewujgc wiersze
a Arye cate $piewajgc, swe opery odprawiac¢ zwykli
wiosi

scen,

Z tego mglistego wyjasnienia wida¢ jednak,
librett
ktéry komponowat je, $piewa-
melodje.

ze ttumacz miatl na mys$li sposéb pisania
przez Matastasio,
jac - i potem dawat
OczywisScie mowa tu i o recitatiyach, czyli o tern
.niby pod$piewywaniu”. Wszystko to wskazuje
na kult Metastasio na scenie Stonimskiej. To sa-
mo spostrzegamy i w tilji teatru Stonimskiego —
1788 np. operetke
piora Kniazmna, z muzykag niewatpli-
I tu jest tekst — po-
dobny do ,Filozofa zmienionego” i ,Mocy Swia-
ta” — przewaznie méwiony, przeplatany chérami
i arjami. *)

muzykom owe

w Siedlcach. Grano tu w r.
»Cyganie

wie hetmana Oginskiego.

Czas pozostawit pamie¢ o Oginskim — dzie-
ki gtownie jego polonezom, ktére czesciowo przy-
pisywano jego synowcowi Michatowi Kleofaso-
w, — wiascicielowi Zalesia, tworcy muz. do stow
Wybickiego. Muzykolodzy uwazaja pierwsze 14
polonezéw za twory hetmana. Melodje ich sg czy-
sto polskie, — smetne, pulsujace rytmem. Znisz-
czenie — jakie siata na Litwie dzicz Moskiew-
ska — dotkneto i Stonima z jego teatrem, rnuzy-
kaljami, bibljotekg. Wiele wody uptynie — zanim
skrzetny archeolog - muzyk znajdzie i zgromadzi

co$ z rozproszonej spuscizny wielkiego artysty.
Kochat on sztuke jako magnat ducha! Pomimo
kleski pod Stwodowiczami w r. 1771 w walce
z Suworowem i wygnania kilkoletniego, — opie-

kowat sie, po odzyskaniu majatku, kulturg powie
rzonego grodu. Ukaz Katarzyny, prze-
kreslajacy (1795) gubernje Stonimska, staje
sie wyrokiem zagtady tych Aten hetmana — arty-
sty. Dazis, czy sie znajda szczatki
muréw, wsréd ktorych synowie epoki Augusta
zyli piekng natchniong liryka Metastasio i pozna-

sobie

niewient,

wali arcydzieta muzyczne oOwczesnych Wtoch
i Niemiec.
(D.c n)
Dr. Antoni Miller (Wilno).
D Bogustawski. Uz. Dr 1V.J79.1X.126.
m



WOLNOMULARSTWO POLSKIE A MUZYKA

MRTERJfILCW CI/fG DALSZY

WK5U3SK uz po ukazaniu sie w druku arty-
5522)78 kutu ,Wolnomularstwo polskie
a muzyka” zebratem gar$¢ da-
nych z tej samej dziedziny, ktére
teraz podaje.
Zaczne od ustaw wolnomu-
larskicli:
U protokole posiedzenia
Wielkiego Wschodu Narodowego Polskiego z d. 5
stycznia 1819 r. czytamy: ,Ody mianowanie Dy-
rektora Harmonii dotagd przez zwyczaj, a nie przez
prawo odbywane byto, zezwolili PP. Petnomocni
na wniosek W. Namiestnika (Ludwika Platera)
azeby odtad rzeczone mianowanie w prawo za-
mienione zostato”.1) Dyrektorem Harmonii byt
wowczas, jak pisatem, Karol Kurpinski.

Gdy sSwiatowy oczekiwat w izbie pokutnej
na obrzed wtajemniczenia, jeden z braci podcho
dzit do niego i wypytywatl sie o jego uzdolnienie:
czy moze przyda¢ sie lozy jako artysta - muzyk,
malarz lub poeta2). Czekaly Swiatowego rézne
przykre proby i podrbze przy nastgpi¢ majacym
obrzedzie. Rzadko kto, jak wielki Mozart, byt
zwolnionym wskutek stawnego imienia od tych for-
Obrzed wtajemniczenia mial miejsce
w lozy symbolicznej otwartej w stopniu ucznia.
Bracia odwiedzajgcy stopni wyzszych byli wypro-
wadzani do takiej lozy ,przy odgtosie harmonn

malnosci.

ntuzyczney, poprzedzeni gwiazdami, przy biciu
miotkow” i wszedtszy zajmowali miejsca wtasciwe
ich godnosciom. 3)

W rozdziale 28 ,,Regulaminu dla lozy zwv--
ktej spisanego z rozkazu sprawiedliwej i doskona-
tej lozy Tarcza Pétnocna na wschodzie Warszawe
1784 roku czytamy, iz po uczcie, lub podczas
niej, majg by¢ Spiewny wesote i romansowe, ale nie
swawolne. Jezeli uczta jest adopcyjng (z udziatem
w'olnomularek)fc to w $piewach jak i w catem za-

1) Ksiega Budownicza Wielkiego Wschodu Pol-
skiego od 21 listopada 1818 r. do 17 marca 1821 r.
U' Panstwowem Archiwum akt dawnych w Warzawie.

2) Frank Masonia mezczyzn i kobiet. Z dzieta
.Ceremonies et Coutumes religieuses". Paryz 1809.

3) Protokéty posiedzen lozy Swiatynia lzis na
wschodzie Warszawy otwartej w stopniu ucznia. Pan-
stwowe Archiwum akt dawnych w Warszawie.

chowaniu braci nalezy unika¢ najdrobniejszej nie-
przyzwoitosci, czuwa¢ ma w tej mierze mistrz Ka-
tedry i wydali¢ natychmiast z lozy brata wykracza-
jacego przeciwko temu.

W dziele wolnomularza de la Tierce wyda-
nem w 1742 r. we Frankfurcie nad Menem pod ty-
tutem ,Histoire, Obligations et Statuts de la tres
venerable Confraternite des France - Macons tir¢s
de leurs archives” w kohAcu podany jest, jako
dodatek, zbiorek piesni wolnomularskich z nu-

tami. Pie$ni te $piewano tez w lozach pol-
skich, gdyz wspomniane dzieto byto nadéwczas usta-
wa, wedtug Kktorej rzadzity sie i loze polskie-.

Kwestja drukowania $piewdw rozsrrzygnieta byta
przychylnie wiekszo$cia 18 gtoséw przeciwko
o$miu na posiedzeniu Wielkiego Wschodu z d. 21
listopada 1818 r. z tern zastrzezeniem, iz drukowa-
ne by¢ moga tylko $Spiewy nie odstaniajgce tajem-
nic wolnomularstwa. Odnalaztem dwa $piewy wol-
nomularskie, a mianowicie: ,$piew z okolicznosci
wyboru W : Mistrza W :. Wschodu Narodowego
Exekwowany przez B.B :. Amatoréow i B.B  Ar-
tystow réznych Loz pracujgcych pod Wsch.:. War-
szawy dnia 30 mienigca XI R : P . § : 5810.
Stowa B . F :: W . Muzyka B . J . E ..” (Chor:
,Czciciele ptawdy i cnoty”.) <)

Mowa w tym $piewie o wielkim Mistrzu
Ludwika Gutakowskiego, prezesie rady Ksiestwa
Warszawskiego. Stowa Franciszka Wezyka, mu-
zyka J6zefa Elsnera.

Drugi $piew:

,Ode bey der Ersten St. Johannis - Feyer
der Loge zum bekranzten Kubu$ im Or :. zu Gne-
sen zur Feyer der Wiederer6ffnung nach ihrer
drey — und einhalbjahrigen Schliessung gesungen
ani Tage dieses Festes, den 20 July 1815, von dem
Br ;. D. F. Freter Meister vom Stuhl der St. Joh.
Loge zum bekranzten Kubus$”. (,,Zum ersten Mahl
sehen wir den Tempel wieder”.) *)

W dziele ,,Frank - Masonia mezczyzn i ko-
biet” 6) w stowniku wyrazéw wolnomularskich
uzywanych w lozy stotowej znajdujemy wyraz ,rv-

*)  Muzeum Narodowe w Warszawie.
5) Zbiory p. Kazimierza Stefanskiego,
p odn. 2.



sunek” jako oznaczajacy pienie, nuty muzyczne
i ,rysunek wyktadac¢” co znaczy $piewaé, grac.

Przechodze teraz do ,Towarzystwa przyia-
ciot muzyki koscielnej i narodowej” .

W poczatku 19-go stulecia caty warszawski
Swiat muzyczny skupiat sie przy ,Resursie Mu-
zycznej” zatozonej przez Wilhelma Hoffmanna
w patacu Ks. Oginskich, gdzie obecnie znajduje sie
hotel Europejski. 3 sierpnia 1806 r. ,Resursa Mu-
zyczna” przeniosta sie do nowonabytego patacu
Mniszkow (obecna resursa Kupiecka), z wielkiem
powodzeniem rozwijata swojg dziatalnos¢ az do
czasu zajecia Warszawy przez Francuzéw i zam-
knietag zostata po utworzeniu Ksiestwa Warszaw-
skiego.

W Warszawie dat sie woéwczas odczué wielki
brak stowarzyszenia muzycznego i czynny cztonek
bytej ,Resursy” Jozef Elsner poczat pracowac oko-
to stworzenia nowej placéwki muzycznej. Mysl
ta wyszta z ko6t wolnomularskich warszawskich
i okdlnik Wielkiego Wschodu Narodowego Pol-
skiego z d. 8 listopada 1814 r, przytoczony po-
przednio w catos$ci, wzywajacy loze do zbierania
sktadek na utworzenie przy jednym z kosSciotdw
warszawskich Towarzystwa Muzycznego, wydat
pozadane owoce. Dzieki zebranym funduszom
i energji Elsnera powstato ,Towarzystwo muzyki
koscielnej”, a wtasciwie ,,Towarzystwo przyjaciot
muzyki kosScielnej i narodowej”. Pozwolenie od
rzadu uzyskane byto 16 listopada 1814 r., a wiec
w osiem dni po wydaniu wspomnianego okdlnika.
W ustawie ,Towarzystwa”, ktéra ukazata sie do-
piero w 1815 r, jako cel wskazane jest ,aby mu-
zyke w kraju naszym zblizy¢ do waznego przezna-
czenia”. Dziatalnos$¢ swag ,Towarzystwo” rozpo-
czeto w 1815 r. zajmujac sie muzyka religijng
w kosciele warszawskim Pijarow.

»Wolnomularstwo i.. muzyka kos$cielna”!
pisze Wtadystaw Jankowski 7) — ,fNa pozor dwie
takie sprzeczno$ci, a jednak sg pola na Kktorych
sie one schodza. Terenem byta wysoka kultura,
jesli nie ogo6tu masonskiego, to poszczegdblnych
jednostek, a zwtaszcza wielkiego mistrza”. (Sta-
nistawa Kosiki Potockiego).

Wedtug art. 3 Ustawy ,Towaizystwo” miato
dotozy¢ staran do rozszerzenia zakresu swych
czynnos$ci i rozciggniecia ich na inne rodzaje mu-
zyki, nie zostato to jednak urzeczywistnionem, za-

U W lozy masonskiej. Lwow. Ztoczow.

pewne wskutek braku funduszéw. Poeta - wolno-
mularz Kazimierz Brodzinski zostawszy cztonkiem
tego Towarzystwa przetozyt dla niego na jezyk
polski ,teoretyczng czes$c” dzieta Forkla o muzyce.
W autobiografji swej wzmiankuje poeta, iz To-
warzystwo nie drukowato tego przektadu z powo-
du braku $rodkéw. Arabazyn jirzypuszcza, iz prze-
ktad ten dokonanym zostal przez poete w latach
1818 — 1819. 8)

Wiekopomna dziatalno$¢ Elsnera uwiencza
stworzenie przez niego w r. 1821 Konserwatorjuin
Krajowego. 9)

W 1817 r. znaczna cze$¢ cztonkow ,To-
warzystwa przyjaciét muzyki koscielnej i narodo-
wej” utworzyta nowe ,Towarzystwo amatorskie
muzyczne” w resursie przy ul. Miodowej. Dawne
sTowarzystwo” wskutek braku funduszéw wege-
towato tylko. W 1819 r. juz nie istniato.

»Towarzystwo amatorskie muzyczne” miato
siedmiu dyrektoréw, z ktdrych czerech byto wolno-
mularzami: Jozef Jawurek, Aloizy Stolpe, Wactaw
Wiirfel i Jan Peszke

W obrazie lozy Swiatynia Minerwy na
wschodzie Warszawy z r. 1819 — 1820 zapisany
jest jako cztonek honorowy tej lozy Jozef Jaworek,
kawaler szkocki (stopien piaty), dyrektor muzyki
lozy Swiatynia Statosci (Halle der Bestandigkeit)
na wschodzie Warszawy, w znaczeniu $wiatowem
nauczyciel muzyki. 10) W spisie alfabetycznym
muzykoéw-wolnomularzy, podanym w Nr. 7 ,Wiad.
Muz.” i os. odb, umiescitem pod num. 17 Jawcze-
ka Jézefa Kawalera szkockiego w r. 1821 czton-
ka honorowego lozy Swiatynia Minerwy. 11) Z te-
go powodu profesor Adolf ChybiAski w korespon-
dencji prywatnej wyrazit przypuszczenie, czy nie
zaszta omytka i czy zamiast Jawczek nie powinno
by¢ Jawurek. Sprawdziwszy wszystkie dane przy-
chodze obecnie do przekonania, iz jak w obrazie
lozy Swigtynia Mmerwy z r. 1819 — 20, gdzie
znajduje sie Jozef Jaworek, tak i w obrazie tej
samej lozy z r. 1821, gdzie znajduje sie Jozef Jaw-
czek sg omytki w nazwisku i wiadomosci do-
tycza jednej osoby, a mianowicie: Jozefa Ja-
wurka ur. w r. 1756 profesora konserwatorjum

8) K. Arabazyn. Kazimir Brodzinskij i jego li-
tieratnrnaja diejatielno$é. Kijow 1891,

1) Aleksander Polinski. Dzieje muzyki polskiej
w zarysie.

10) Muzeum Narodowe w Warszawie.

ID Obraz lozy Swigtynia Minerwy na rok 5821.
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warszawskiego i nauczyciela Szopena  Omyiki
w nazwiskach spotykajg sie do$¢ czesto w dru-
kowanych obrazach 16z, co ttomaczy sie tem,
iz obrazy te drukowano w drukarniach tajnych
i czesto w jezykach francuskim lub niemieckim, co
powodowato wiecej omytek.

O artys$cie - muzyku Aloizym Stolpe mamy
wiadomosci, iz przy balotowaniu na posiedzeniu
38 wielkiej lozy kapitularnej Departamentu War-
szawskiego pod oddzielnem nazwiskiem Braci.-
Zjednoczonych pod Gwiazdg Wschodnig w stopniu

czwartym w d. 3 sierpnia r. 1815 otrzymat stopien
czwarty kawalera wybranego. 12)

O Wiirflu i Reszke datem wiadomosci w spi-
sie alfabetycznym za numerami 31 46.

(D. c.n)

Stanistaw Matachowski - Lajnpicki.

12) Ksiega protokétéw wzmiankowanej lozy
w stopniu czwartym. Panstwowe Archiwum akt da-
wnych w Warszawie.

W SPRAWIE
ORGANIZACJI MUZYCZNEGO REGJONALIZMU

kilku pracach wskazatem juz na
niedomagania, ktére wykazuje
etnografja muzyczna od czaséw
Kolberga. Niedomagania te da-
dzg sie krdétko w ten sposéb
okresli¢:
1) bitednem jest mniemanie
iz Kolberg zebrat wszystkie me-
lodje ludowe na ziemiach polskich bedace w obie-
gu; nawet te ziemie, ktérych zas6b melodyj wyzy-
skat Kolberg obficie, nie sg i nie mogg w jego zbio-
rze by¢ reprezentowane wyczerpujaco;

2) istnieja ponadto wielkie obszary ziem
polskich, ktére co do melodyj ludowych dotych-
czas nie zostaty najzupetniej zbadane i nie sa ani
jedng melodjg wr zadnej pracy, cho¢by najmniej-
szej, reprezentowane: tu naleza przedewszystkiem
powiaty .potudniowej i potudniowo- zachodniej Ma-
topolski oraz — czesciowo — obszary pdinocne
i pétnocno - wschodnie;

3) ilos¢ prac, przedstawiajacych sie bgdz ja-
ko zbior materjatéw (melodyj), badz jako opraco-
wania (studja naukowe z zakresu etnografji mu-
zycznej) w jezyku polskim od czaséw Kolberga
wydanych, reprezentuje sie iloSciowo i jakosciowo
tak niedostatecznie, iz tylko z najwiekszym tru-
dem moznaby moéwi¢ o istnieniu etnograficzno-
muzycznej literatury polskiej; szereg prac, nato-
miast, podajacych melodje ludowe, postuguje sie
tak potwornym dyletantyzmem pisowni nutowej,
iz nawet dobre checi autor6w muszg iS¢ na marne,
poniewaz z takich sposobéw zanotowania melodyj
nie nabieramy zadnego wyobrazenia o ich auten-

tycznym wygladzie, wydawnictwa takie zatem sg
ze stanowiska etnografji muzycznej nieuzyteczne;

4) niektdre muzea etnograficzne, jak w
pierwszym rzedzie krakowskie i zakopianskie, oka-
zZujg* istotne zainteresowanie dla muzyki ludowmj
i nawet posiadajg zbiory melodyj z pobliskich lub
dalszvch stron zebrane a przedstawiajgce mniejszg
lub wiekszg, w kazdym razie niewatpliwg wartos$¢;
o0 innych muzeach nie mozemy zadnych wnioskéw
stawia¢, jednakze zainteresowanie ich dla ludo-
wej sztuki muzycznej jest watpliwe;

5) praca nad zbieraniem melodyj ludowych
wr Polsce nie posiada zadnej organizacji, wsku-
tek czego mozna o niej pownedzie¢, ze nie
istnieje,, a to w przeciwienstwie do innych, po-
bliskich krajow, jak: Wegry, Rosja, Rumunja,
Czechostowacja Finlandja i t. d., gdzie co roku
ukazujg sie nowe zbiory melodyj i nowe ich uje-
cia naukowe;

6) obok braku dowodéw zainteresowania
dla melodyj ludowych istnieje brak zaintereso-
wania dla muzycznych instrumentéow ludu pol-
skiego, znowu w przeciwieAstwie do innych kra-
jow, oraz do ogoélnych potrzeb nauki, zaréwno
polskiej jak obcej; ta za$ ostatnia wskazata
w ostatnich czasach na brak opracowran historycz-
no - etnograficznych w zakresie polskich instru-
mentéw ludowych; opracowanie tego dziatu jest
uniemozliwione brakiem odpowiednich zbioréw
w polskich muzeach etnograficznych, w czent wy-
jatek stanowig znowu muzea w Krakowie i Za-
kopanem;
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7) wobec wskazanych powyzej zasadni-
czych i wielkg szkode narodowg przynoszacych
brakéw koniecznoscig jest organizacja bezzwtocz-
na, przedcwszystkiein jednak zwrdcenie muzeom
prowincjonalnym uwagi na koniecznos$¢ rozpocze-
cia pracy zbierawczej, ktdra nie moze by¢ jedno-
stronng i zajmowac¢ sie tylko tekstami, ale musi
z natury rzeczy objag¢ i melodje jako stanowigce
razem z tekstami pojecie piesni ludowej, nadto
za$ w jak najszerszej mierze uwzgledni¢ instru
menty muzyczne o charakterze etnograficznym;

8) nalezy zarzuci¢ my$l cemralizacji zbio-
row, poniewaz bytby to jeden z czynnikéw utrud-
niajagcych cata akcje, nie znoszacg zwitoki;

9) w pracy o takim charakterze nalezy ze-
spoli¢ sity roznij kategorji: muzykéw wszelkiego
rodzaju, pozostajacych w ustawicznym kontakcie
z ludem, zwtaszcza mieszkajacym we wsiach od-
dalonych od miast, nastepnie nauczycielstwo i du-

chowienstwo (gdyz i melodje religijne miewaja
charakter ludowy), muzycznie przygotowanych
amatoré6w muzyki, zdolnych do zanotowania do-
ktadnego i elodyj i t. d.

10) nalezy wreszcie wyzby¢ sie ptytkich

przekonan, ze muzyka ludowa jest warto$cig mniej-
szag w poréwnaniu do objektdw materjalnych
i uprzytomni¢ sobie fakt, ze brak pracy na polu
etnografji poteguje z roku na rok katastrofalne
szkody narodowe, jakie juz wynikty z zastoju pa-
nujgcego na polu zbierania materjatow ludowej
piesni polskiej od czasow Kolberga.

Powyzsze uwagi pragnagtbym uznac¢ za sub-
strat do dyskusji pozytywnej, dalekiej od akade-
m.ckiego roztrzgsania spraw, co do ktorych nikt,
Swiadom faktycznego stanu rzeczy, nie moze miec
zadnych ztudzen.

Prof. Dr. Adolf Chybinski (Lwow).

PATRZMY W SWIT!

PRZEMOWIENIE INAUGURACYJINE NA I-YM KONCERCIE
SEKCJI WSPOLCZESNYCH KOMPOZYTOROW POLSKICH

aWife-WitdWk US7a zbiorowa narodu polskie-
go w swej istocie, a szczegO6lnie
w swym wyrazie artystycznym,
zastanawia kilkoma znamienne-
mi uczuciami. Sg to: nostalgicz-
sjv. ne wprost przywigzanie do ziemi
ojczystej, kult wielkiej, kro-
lewsko - heroicznej p-zesztosci,
sktonno$¢ do romantyzmu i ideologji, ktéra wybu-
jata kwiatem egzaltowanym w okresie mesjanizmu,
i poetyckie ujmowanie mitoSci. Sa, niewatpliwie,
i inne jeszcze pierwiastki sktadowe, duszy bowiem
nie mozna analizowa¢ anatomicznie — ale tamte
goruja i nadajag ton. Nastroity one i natchnety ca-
ta wielka poezje polska i cata dziedzine sztuk pla-
stycznych, a zwitaszcza nasze wspaniale rozwinie-
te i rozroste malarstwo.

Ale czy poezja i malarstwo sg w stanie daé
petny, catkowity wyraz owym stanom ducha, tak
wnetrznym, tak gtebokim i nieuchwytnym? Czy
rdzen owej psychy, z tylu niewymiernych, subtel-
nych. niemal mistycznych i metafizycznych two-
rzyw ztozony, podda sie literackim lub plastycznym
srodkom wyrazu, zawsze mniej lub wiecej, ze-
wnetrznym?

Bezwarunkowo — nie. Po za wszystkiem,
co nasza poezja i plastyka odda¢ i wypowiedzie¢
moze, zostanie pewne dno niewyrazalne, nieznane,
co musi byé sferg najgtebszej ze sztuk — muzyki.
Poeci i malarze czujg to snadz, gdy chcag ja za-
stapi¢ albo podda¢ w natrgceniach, gdy zaczynajga
w obrazach hotdowac idei rytmu lub w wierszu or-
kiestracji stow — jak Juljusz Stowacki i wszyscy
jego uczniowie, ale owo zawadzanie 0o muzyke
nie wystarczy i nie wyreczy jej. Ona sama musi
stana¢ do apelu, w swym uroku i mocy urzekajacej
i wzruszajgcej, azeby dziedzinie niewyrazalnego
sprosta¢ i gtos nadzntystowy podchwycic.

To tez muzyka w Polsce, przez nieprzebrang
skarbnice tesknej a dowcipnej piesni ludowej
i przez fenomenalne a przeciez tak proste i natural-
ne zjawisko Szopena, oddawna zaczeta misje te
spetnia¢. Ona ziozunnata, ze wtasciwie, teoretycz-
nie rzecz biorgc, Polska wobec bogactwa swych
niematerjalnych tresci, powinna by by¢ najmuzy-
kalniejszym z narodéw (czemu, co prawda, prze-
ciwstawia sig, jak dotad, rzeczywisto$¢ tylko melo-
mariska a i to o granicach bardzo szczuptych).
| przeto muzyka ma u nas, a bezwzglednie mieé
powinna wielka przyszto$¢. Horyzonty jej sg dale



kie i petne przedswitow i zorz, tak jak rozlegte sg
i nie objete owe nastroje i czucia, ktére sie zrést)
z ziemig, przyroda i historjg Polski.

Wielkie bogactwo polskich talentow muzycz-
nych, twérczych i odtwdérczych, ktdre sie juz po-
miesSci¢ nie moga w ojczyznie, i stajg sie zérawca-
mi, obiegajacymi $Swiat — sg dowodem, ze przeciez
ta utajona dynamika muzyczna wcigz dziata i jest
czynna, ze owe specyficzne zdolno$ci odgrywania
roli konfesjonatu wobec tajemnic sentymentu ple-
miennego, spotykaja sie ze zrozumieniem u obcych.
One sg tylko niezorganizowane iako szkota, jako
zbiorowa reprezentacja, jako styl, — bo pozbawio
ne opieki i poparcia.

Tak zwana ,zagranica” doskonale raz po
raz odczuwa i chwyta te polskie my$li muzyczne,
harmonie i tematy. Zdumiewa sie nierni i czesto
zachwyca. Ma ona nawet te zastuge, ze najczes-
ciej pierwsza daje ostrogi rycerskie polskim bied-
nym rycerzom muzyki i nas uczy i uSwiadamia, co
do ich wartosci. W og6lnosci — ciekawe sg icha-
rakterystyczne te niespodziane, samorzutne zainte-
resowania sie sztukg polska, te sympatyczne, choc
troche gtupawe, witlkie zdziwione oczy, ze w Pol-
sce jest tyle natchnienia i sity tworczej; ta zabaw-
na niepamie¢, ze naréd nawet i przedtem, w pot-
torawieczu swego uciemiezenia, dawat "-.wiatu
rzeczy najwyzszej inspiracji, jeno $wiat ten nie
zawsze ja widziat, bo za nami nie stata brzeczaca
ztotem protekcja panstw — ciemiezycieli.

Wiec weszliSmy teraz w epoke ,rewelacji'
i ,objawien”. Powab nieuchwytny, peten swoj-
skiego czaru i nieodstepnej poezji, staje sie coraz
czesciej nowym wielkim problematem dla
obcych, no i dla nas samych...

Wymownie zaznaczyto sie to na ostatniej
miedzynarodowej wystawie sztuki dekoracyjnej
w Par\ zu.

Goscie z Polski, gtownie za$ publiczka
z Warszawy, ogladajac pawilony polskk, nadzi-
wic¢ sie nie mogli ich ,bladosci Lecz jakze to zdzi-
wienie wzrosto, gdy dziat polski zostat nagrodzo-
ny ogromng iloscig medali i szczeg6lnie wyroznio-
ny. Byt to tryumf gtosny na Swiat caty, réwny lau-
roni, przyznawanym przez fundacje Nobla — a ten
mniej zrozumiaty, ze olbrzymia byta tawa sedzidow
konkursowych i ze do mej nalezeli artysci i rzeczo-
znawcy, nic tylko z narodéw' sympatyzujacych
z Polska. Bowiem przywddca ich, Paryz, nie ,Pa-
ris - plaisir”, nie iarmark zabaw dla etranze-
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row, lecz ten, co tworzy wielka sztuke i nauke i si<-
je Swiatto wysokiej kultury i finezji na okol
Odczut odrazu owg spartanskg skromno.se wystawy
polskiej. To co zrobili Warchatowski, Czajkow-
ski, Stryjenska, Mehoffer, Kuna, Kotarbinski i in-
ni — byto dzietem Swiezem, gteboko swojskiem,
odkrywczo niespodziewanem i tchneto dawna
polska ideologja,, na ktorg sktada sie pietyzm i ro-
zumienie piekna swej rasy i swojej gleby; mo-
wito o pracy skupionej i posSwiecenia petnej,
0 wysok.ej mierze wymagan; o me - kramarstwie
1mc - burzujstWie, o drzemigcych w narodzie nie-
spozytych sitach i Swiezosci, o bogactwie nowych
form i ksztattowi Wreszcie méwito i w eksponatach
prac szkolnych, w rzezbach i kilimach - o wysub-
telnieniu i w'yrannowaniu $rodkéw ekspresji, kto-
re jest znamieniem zaostrzenia sie wiadz ducho-
wych i ,zachodnio$ci” i moze nie obawia¢ sie ry-
walizacji wyrafinowania uwierzytelnionych juz
zdawna w sztuce wyrafinowancow'.

Ow' pawilon polski byt hastem przetomu iod-
nowy, byl argumentem przeciw' zbyt rozrostej he-
gemonji Zachodu w sztuce Powinien nas nau-
czy¢, ze wiele sie zmienito na mapie umystowej
wspoOtpracy narodow, ze granice ,Zachodu” na-
lezy znacznie przyblizy¢ ku nam, lub nawet prze-
rzuci¢ ja daleko po za Wiste. A jesli nie — to po-
winien u$wiadomi¢ nam, ze wiele rzeczy si¢ dzie-
je na zachodzie mniej nowych i ciekawych niz
u nas, i ze na nowe jutro jrolskiej twmrczos$ei zapra
cowata potezna kuznica historji i przyjscie do gto-
su wielkich i zyznych poteg ludowych z ich nowg
ideologja, energja i ustrojem psychicznym.

.Nalezy ostabi¢ batwmchwalstwm w stosunku
do Zachodu, a natomiast zwiekszy¢ wiare w siebie,
w dobre instynkta twércze, ktére czynig swoje, po-
mimo wszelkich niedomagali i beztadow w ustala-
niu sie egzystencji narodu.

Stowa te dyktuje nie cheé¢ powrotu do za-
§cianka i parafji, nie przesadna rachuba na umy-
shnvg samowystarczalno$s¢. To nie wynoszenie
w gore demagogicznego proporca, lecz przekona-
nie, ze fetyszyzm w stosunku do wielu rzeczy za-
chodnich jest nieusprawiedliwiony i stanowi jeno
automatyczny ciagg dalszy dawnego zapatrzenia sig
we wzory, wzeszte u ludow szczes$liwych i wolnych
Dzisiaj patrzg one na Swiat i Boga zabardzo przer

szkto ekonomji politycznej i finansow. Czysty
geniusz twiirczy — drzemie.
m



Nic trzeba mieszaé z sobg dwoch spraw':
skrzepienia struktury politycznej z praca ludzi, sto-
jacych u ottarza sztuki. Oni sami, swym wysitkiem,
witasnym, samoistnym bytem, gtoszg sobie i innym
swa zywmtnos$¢ i czujnosé, swa pogon za najwyz-
szemi symbolami i syntezami. Ich to zastuga jest
ow tak czesty choé niezawsze chetny pokton
obcych w strone naszej sztuki.

Jezeli sfery oficjalne i sama miazga spote-
czenstwa sadza, ze z odzyskaniem niepodlegtosci
konczag sie wielkie zadania duszy narodu, to nie
skonczyty sie one bynajmniej dla spotecznos$ci poi
skich artystéw Ci, zarowno plastycy jak i muzy-
cy, samopomoca, moznaby rzec, gotemi rekoma
stworzyli i umontowali sw'6j byt nawewnatrz i na-

Z NIWY

KONCERT KOMPOZYTORSKI KAMERALNY
L. M. ROGOWSKIEGO.

Rys. Bohdon Nowakowski

Na program ztozyty sie prace, napisane i wydane
we Francji, w czasie wojny, grywane dotychczas na Za-
chodzie (,.Six pretudes”, ,Bibetots Chindis”, ,Basn",
»Propos seriu.K te plaisants”, ,,Trzy poematy” do stéw
elnnskiego poety); jak réwniez prace, napisane w Kraju,
ktéore zdobytly sobie uznanie wsr6d publicznosci.

WYDAWNICZE] |

zewnatrz, i zorganizowali zycie i przytomno$¢
a obecnos$é sztuki polskiej.

Lecz tak bez pomocy, poparcia i zrozumienia
u swoich nie mozna trwac¢ dtugo, jeSli sie nie ma
spas¢ ze zdobytych juz szczebli drabiny.

Musi ogdét polski poczué sie zdolnym i chet-
nym do jakiego$ oredownictwa — zas sami twadrcy
muzyki polskiej do zrozumienia w niej przyptywu
i przyboru: ducha narodowego i niespozytej, a tyl-
ko niepotrzebnie nieSmiatej i maskujgcej sie war-
tosci.

Takie prawdopodobnie mys$li przewodnie
przy$Swiecaty Sekcji kompozytorow polskich, gdy
sie dzi$ wychylata na $wiat...

Cezary jellenta.

KONCERTOW

WYBOR KOLED POLSKICH” WEADYSLAW
BURKATH. (Op. 12).

Dwa zeszyty po dwanascie koled w opracowaniu
na fortepian, stanowia piekny dorobek nowy w naszej li-
teraturze muzycznej, nK obfitujagcej w stylizacje muzyki
ludowej polskiej.

Po za Swietng ,Fantazjg'’ na tematy koled Lucjana
Kamienskiego, nie posiadamy opracowan ciekawych ko-
led. (Oczywiscie nie moéwie tu o uktadach dla $piewu,
gdyz. tych posiadamy wielka ilo$¢, z przepysznemi pra-
cami St. Niewiadomskiego na czele).

Koledy Wt Burkatha sg ujete znakomicie forte-
pianowo, posiadajg wdziek i pomystowo$¢ i moga by¢
ozdobg kazdego programu pianistowskiego, jak i zajmu-
jacym zeszytem c¢wiczen dla ucznia, pragnacego wyrobie
sobie doktadno$¢ wydobywania polifonji.

Jedyne, moze nieco zbyt mato przemys$lane, sa:
»Jezusa narodzonego", oraz ,Z narodzenia Pana’, ale
i te S3 wypracowane poprawnie.

L. M. R.

SPIEWNIK LUDOWY. Zwigzek Teatréw i Cho
rnw  Ludowych we Lwowie, przystagpit do wydawania
Bibljoteki muzycznej, ktérej pierwszy zeszyt ukazat sie
wtasnie w druku p t. ,,Spiewnik chéréw ludowych. Piesni
religijne, patriotyczne i zoinierskie dla choréw poczat-
kujacych; opracowat Feliks Rybicki” Spiewnik zawiera
32 utwory w tatwym uktadzie jedno i kilkugtosowym,
przystosowanym do warunkéw i potrzeb naszej wsi. Nie-
watpliwie $piewnik znajdzie gorace przyjecie i poparcil
pracownikéw i towarzystw o$wiatowych, w pierwszym
rzedzie nauczycielstwa szkét powszechnych.

Spiewnik ukazat sie naktadem Wydawnictwa ksia-
zek szkolnych Kuratorjum O. S. Lwowskiego, w cenie
1,50 zt. za egzemplarz. Do nabycia w biurze Zwigzku
Teatrow i Chéréw Ludowych we Lwowie, ul. Mickiewi-
cza 26, oraz we wszystkich ksiegarniach.
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Z KLASY ORGANOWEJ.

Zatozona przy Towarzystwie Atuzycznem w r. 1895
Sekcja S$piewu koscielnego, dzieki wysoce kulturalnemu
kierownictwu pierwszego jej profesora, p. Henryka Ma-
kowskiego, oraz wspotpracy zastuzonych pracownikéw
na niwie muzyki kos$cielnej pp.: Furmanika, tysakow-
skiego i Piletkiego, wydala spory zastep organistow
uswiadomionych, z korzys$cig pracujacych na placéwkach
parafjalnych.

W historji odrodzenia $piewu grcgorjansKitgo
w Polsce, klasa organowa Towarzystwa Muzycznego
odegrata wielce zaszczytng role; jej to uczniowie, po-
czawszy od kwietnia 1921 r., zapoznawali Warszawe
z najprawdziwszym stylem mityki koscielnej, t. j. ze $pie-
wem gregoriafiskim. Ten rucn w kierunku odrodzenia
tiadycyjnego $piewu kosScielnego z klasy organowej prze-
ni6-1 sie do roznych instytucji i szk6l warszawskich
i wkrotce oddziatat na prowincje.

Obecnie ruch ten juz jest potezny, albowiem me—
tylko poszczegdlne placowki, parafje, zakony, seminarja,
ale cale djecezje zostaly porwane jego potokiem. Klasa
organowa stoi na stanowisku encykliki papieza Piusa X
»,Motu proprio” i program tam zawarty stara siy reali-
zowa¢. Od kandydata wymaga sie przynajmniej S$wili
dectwa ukonczenia Szkoty powszechnej lub trzech klas
gimnazjum, $wiadectwo ks. proboszcza i lekarza, przytem
dobry stuch, glos i wzrok, oraz wiek nie nizej lat 16.

Kierownikiem klasy jest ks Henryk Nowacki.

0 PODNIESIENIE KULTURY MUZYCZNEJ W POLSCE

Pod tern hastem zgromadzili sie w Krakowie nau
czyciele $piewu i muzyki krakowskich szkél powszech-
nych $rednich i seminarjéw, pod p-rzewodnictwem pre-
zesa Zwigzku K. Garbusinskiego. Sekretarz, G. Lenczyk,
skresli! dzieje walki polskiej piesni ludowej z oheg na-
wala, wykazat, jak piesn polska wywalczyta wirdd za-
lewu tadny miejsce dla jezyka polskiego i dala podstawe
do rozwoju literatury narodowej, jak potem przez dtugie
wieki kryta sie ta piesn w chatach wiejskich i stwierdzit,
ze odrodzenie kultury muzycznej moze nastapi¢ tylko
przez szkote. Skarbnik, Feliks Dziuban, wykazat szczego-
towo niedomagania, ujawniajace sie w nauce $piewu
1 zgtosit do uchwalenia wnioski Zarzadu Gl. Zwigzku.

Z ZWIAZKU NAUCZYCIELI MUZYKI 1SP1E\W.

Zarzad gtéwny Zw.gzku Nauczycieli muzyki i $pie-
wu w Krakowie wydal Odezwe do wszystkich Pan Nau-
czycielek i Nauczycieli muzyki w Grudziagdzu, zapratiaajae
ich do utworzenia filji.Zw.gzku w Grudzigdzu. Cztonkiem
Zwigzku moga hyc obywatele Rzeczypospolitej Polsku
narodowosci polskiej, chrzedcijanie, nauczyciele muzyk,
i $piewu panstwowych i prywatnych szkél $rednich, pan-
stwowych i prywatnych szkol powszechnych, panstwo-
wych i prywatnych szkol muzycznych, tudziez prywalne
nauczycielstwo muzyki i $piewu.

Ce'cm zwigzku jest zjednoczenie nauczycielstwa
$§piewu i muzyki w szkotach panstwowych i prywatnych,
obrona zawodowych i stuzbowych praw cztonka, podnie-
sienie kultury muzycznej tak w szkolnictwie jak i w spo-
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teczenstwie. Zwiagzek zaktada i subwencjonuje szkoty mu-
zyczne, posiada wydawnictwo wiasne.

SZOPEN W TORUNIU.

Baruzo ciekawe szczeg6ty o pobycie Szopena
w r. 1825 w Toruniu, podaje w numerze $wigtecznym
,Stowo Pomorskie” w artykule Ruchniewieza. Dowia-
dujemy sie, jakie gitebokie wrazenie wywar) na miodym
,Szopenku” stary gréd nadwi$lanski. Dat On temu wyraz
w liscie do przyjaciela Matuszynskiego. ,,C6ze§ widziat
w Putawach? C6z? Widziate$ cze$¢ tvlko matg tego, na
co moje oczy w catoSci spogladaty. Wszakze$ widziat
w Sybilii cegietke wyjeta z domu Kopernika z miejsca
jego urodzenia? A ja widziatem caty ten dom, cale to
miejsce, lubo teraz nieco sprofanowane” Szopen zwie-
dzi! doktadnie wszystkie zabytki Torunia i koScioty.
..Krzywa Wieze”, ratusz gotycki, ktédrego architekturg byt
zachwycony. Posmakowat takze stynnych piernikéw:
,,Z ktorych jeden postatem do Warszawy”, pisze na innem
miejscu do Jasia. Jak dtugo Szopen goscit w Toruniu, nie
udato sie stwierdzi¢, gdyz 6wczesne pisma milczg o jego
pobycie. P. Ruchniewicz przypomina natomiast kilka mo-
tywow, ktére Szopena mogty sktoni¢ do poznania Toru-
nia. Tam bowiem urodzit Sie Samuel Linde, nauczyciel
jego i czesty go$¢ w domu Szopendw. Toruniankg takze
byta nrabina Ludwika Skarbkowa, ktéra zajeta sie Miko-
tajem Szopenem i zabrata go do Zelazowej Woli w cha-
lakterze guwernera.

KONCERTY E. AILLYNARSKIF.GO W ANGLJ1

Dyr. Emu Mtynarski spedzit dwa tygodnie w Au-
glji zaproszony na zadyrygowanie szeregiem koncertéw
symfonioenych w Glasgowie i Edinburgu. W programy
koncertéw tych wigczone bylty miedzy innemi utwory
polskich kompozytoréw : Moniuszki, Kartowicza, Szyma-
nowskiego i Mtynarskiego, w wykonaniu ktérych wzieli
udziat: pp |Irena Dubiska (skrzypce) i Labunski (fort.).

Z teki karykatur prof. E. Kochanskiego

Zbigniew Drzewiecki

M 43 m



KONKURS NA UTWOR KAMERALNY W MLADELFJ1.

Najstarsze muzyczne towarzystwo Filadelfji ,,Mu-
sical Fund Society” ogtasza konkurs na trzy najlepsze
utwory kameralni Nagrody wyznaczono w sumie 5, 3,
i 2 tys dolaréw. Chodzi o utwory na trzy do szesciu
instrumentow Wyklucza sie udziat gtoséw wokalnych.
Jeden kompozytor moze sie ubiega¢ o wszystkie nagrody
wiekszg loscig utworéw. Termin ostateczny nadestania
utworéw wysunieto do dnia 31 grudnia 1927 r.

DZIAL

KOMUNIKAT (Nr. 143).

Zarzad Warszawskiego Zwigzku Muzykéw
zwraca sie do Sz. Cztonkédw z nastepujgcem
o$wiadczeniem:

W dniu 9-go Listopada 1925 r na nadzwy-
czajne.™ Zebraniu Muzykow Warszawskich uchwa-
lono (p str. 241 Nr. 8 ,Wiadomos$ci Muzycz-
nych”) wniosek o powotaniu Komisji Statutowej,
ktorej zadaniem bytoby opracowanie niektérych
paragraféw w statucie Centrali, na zasadzie kto-
rych Warszawski Zwigzek Muzykéw mégtby przy-
stagpi¢ do Zwigzku Centrali.

Komisja Statutowa pod przewodnictwem
p. Andrzeja Bromke, po opracowaniu wytycznych
danych, ktore nadawaty tej sprawie mozno$¢ po-
rozumienia sie, postanowita zwota¢ w tej sprawie
wspélne posiedzenie Zarzadu Warszawskiego
Zwigzku Muzykow z Prezydjunt Centrali. Posie-
dzenie to odbyto sie w dniu 18 stycznia 1926 r.
w Matej sali Filharmonji Warszawskiej.

W dyskusji og6lnej dato sie ustali¢, zc Pre-
zydjum Centrali sktonne jest propagowa¢ przed-
stawione przez Statutowg Komisje postulaty, na
majacym sie odby¢ Zjezdzi¢ delegatéw Zwigzku
Centralnego. Jednak w przeciggu kilku dni po po-
wyzszein posiedzeniu
w Warszawie powstat nowy zwigzek muzykow,
ktory zostat oficjalnie ogtoszony, jako ,warszawski
oddziat” Zwigzku Zawodowego Muzykéw Rzeczy-
pospolitej Polskiej.

dowiedzielisSmy sie, ze

Wobec takiego postawienia sprawy, Zarzad
Warszawskiego Zwigzku Muzykow sktlada catko-
witg odpowiedzialno$¢ za wynikajagce z tej przy-
czyny konsekwencje na Prezydjum Zwigzku Cen-
trali, za$ ze swej strony, wobec tego faktu zmusze-
ni jesteSmy przejs¢ do porzgdku nad wnioskiem
z dn. 9-go listopada 1925 r. i w dalszym ciagu

Redaktor: EDWARD WROCKI1.

MIEDZYNARODOWY FEST1IVAL MUZYCZNY
W ZURYCHU.

Sekcja szwajcarska Miedzynarodowego Towarzy-
stwa dla Muzyki Wspdtczesnej rozestata zaproszenia do
kompozytoréw wszelkich narodowos$ci o nadsytanie utwo-
row do jury, ktora ustali program przysztego festivalu
majagcego sie odby¢é w czerwcu 1926 r. Uwzgled-
nia sie tylko utwory kierunku nowoczesnego, skompono-
wane w ciggli ostatnich pieciu lat.

ORGANIZACYINO -ZAWODOWY

kontynuowaé¢ naszg prace organizacyjng samo-
dzielnie, jako Warszawski Zwigzek Muzykéow.
Prezes (— ) Jan Cichocki.
Sekretarz (— ) Czestaw Bem.

KOMUNIKAT (Nr. 162,.

Dnia 22-go Marca r. b. o godz. 10-ej rano
w pierwszym terminie odoeazie sie w Sali Filhar-
monji Warszawskiej, doroczne, sprawozdawcze
Og6lne Zebranie Cztonkéw Warsz. Zw. Muzykow.

W razie nieprzybycia odpowiedniej ilosci
cztonkdw, Zebranie odbedzie sie w tym samym
dniu w drugim terminie o godz. 11-ej rano i bez
wzgledu na ilo$¢ obecnych bedzie prawomocne.

Zarzagd Warszawskiego Zwigzku Muzykodw,
chcac nadaé Zebraniu cechy naleznej powagi orga-
nizacyjnej, uprzejmie prosi Sz. Cztonkéw o bez-
wzgledne przybycie na takowe, poniewaz wszelkie
uchwaty winny by¢ decydowane przez cztonkow,
ktéorym to prawo przystuguje z tytutu regularnego
optacania sktadek.

PRF BRONISLAW LEWENSTEIN

b. prof. Konserwatorjum w Charkowie
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