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O SZTUCE PODHALANSKIE].

. Wstep.

Kiedy w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku zaczeto sie zywiej zajmowac Tatrami,
i ,goscie“ coraz liczniej naptywali do Zakopanego, gtdwnej stacyi wychodnej tatrzanskich
wycieczek, nastgpito tu niezwykie w innych warunkach zblizenie ,,inteligenta“ z dolin i chtopa.
Mieszkajagc w chacie chtopskiej, obcujac wcigz z gazda, wozZnicg i przewodnikiem, trudno
byto i Slepemu nie zauwazy¢ pewnych wiasciwosci tego ludu, jego obyczaju, domostwa
i sprzetu. To jednak co przecietny ,inteligent* zauwazyl, byto zrazu bardzo niewiele, nie-
wiele ponad to, ze chata jest drewniang, podczas kiedy w dotach ma wapno na $cianach
a stome na dachu, — ze géral ma inny sposéb moéwienia jak mazur i inaczej sie odziewa.
Niezwykte jednak zalety tego ludu przyniosty ze sobg wieksze zblizenie i zainteresowanie
tern wszystkiem co go dotyczy. Goralowi nie imponowat wcale ,,dolski pan®; stawat on
z nim odrazu na stopie réwnosci. Natomiast ,,d6lskiemu panu“ zaczynat w niejednem im-
ponowa¢ géral. Wywigzat sie pewien charakterystyczny stosunek, niemal sentymentalny.
Ale te miodowe miesigce trwaty tylko tak diugo, jak diugiem byto krotkie podhalanskie
lato i jeszcze krotsze szkolne wakacye. Nawigzane stosunki byty sezonowsg sielankg. Dopiero
kiedy za wplywem dra Chatubinskiego Zakopane zaczeto sie zamienia¢ na uzdrowisko,
zaczeli tam tez przybywaé ludzie na dluzszy pobyt; w dodatku byli to ludzie chorzy lub
przynajmniej niemocni, ktérych uwagi od wsi i jej mieszkancoéw nie odwracata widczega
po gtuchych lasach i skalnych postaciach. Stosunek ich do chaty, sprzetu i obyczaju géral-
skiego stat sie blizszy i stalszy. Za obzieraniem sie i smakowaniem idzie wnet czynna mitos¢
ku podhalanszczyznie, najprzéd w postaci kollekcyonerstwa. Zanim jeszcze Muzeum Tatrzan-
skie w Zakopanem zaczeto gromadzi¢ nikngce juz zabytki ludowej sztuki, wystepujg zami-
towani zbieracze; w posréd nich przedewszystkiem Br. Dembowscy i Z. Gnatowski.

Z pomiedzy takich to wiasnie ludzi wyszli rewelatorowie podhalafszczyzny i tworcy
odrodzonego ,stylu podhalanskiego®, albo, jak go nazywano zrazu, ,,zakopianskiego“. Sty-
gnacyg rekg kresli Wiadystaw Matlakowski dwa swoje kapitalne dzieta — o ,,budownictwie
ludowem na Podhalu“ (1892) i o ,sprzecie i zdobieniu“ podhalskiego ludu (1894). Kresli
je z tym nieporéwnanym zapatem i wytrwatoscig, ktére wiasciwe sg ludziom, co wiedza,
ze na pozostawienie $ladu po swym zywocie, niewiele zostaje im czasu. Dembowski w tymze
czasie pisze stownik gwary podhalanskiej. Te dzieta to jakby inwentaryzacya zrodet piekna,
bijacych dotad skrycie na Podhalu, Zrodet, z ktérych miat wynikna¢ strumien nowej, zyznej
sztuki. Zywa sztuka powstaje jednak tylko na gruncie przez Boga sprawionym. To szczescie
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byto znaczone podhalanszczyZznie. Duchem twoérczym, ktory ziarna w niej ztozone w Kkwiat
rozwingt, byt Stanistaw Witkiewicz.

Dwoma stupami granicznemi, od ktdrych zaczyna sie zycie nowej sztuki, jest ksigzka
i dom. Ksigzka nosi tytut ,Na przeteczy“ a jest rewelacyg piekna goralskiego zycia
i goralskiego jezyka. Znali to piekno juz przedtem i inni, ale skarb ten nalezat do nich
samych. Wiedziat dobrze Chatubinski, dlaczego wodzit ze sobg klasycznego bajarza, Sabate,
tygodniami catemi po Tatrach. Ale Witkiewicz dopiero podarowat Sabate literaturze i przy-
sztosci. ,Na przeleczy“ jest niejako pasowaniem na rycerza gwary podhalanskiej, odtad
zaczyna ona wsigkac jako czynnik ozywczy w jezyk pisSmiennictwa.

Drugim stupem granicznym dla nowego, ptyngcego z Podhala pradu sztuki, tym razem
dla ,stylu zakopianskiego®, jest ,,Koleba“, pierwszy dom skomponowany przez Witkiewicza
(1890), w mysli rozwiniecia i powotania do wyzszego zycia, ludowego podhalskiego budo-
wnictwa. Juz na dwa czy trzy lata przedtem zaczat Witkiewicz rozwijaC elementy stylowe
ludowych sprzetéw, przystosowujac je do potrzeb bardziej wybrednego, kulturalnego zycia.

W ten sposob powstat ,styl podhalanski*,

Takie byly zewnetrzne warunki jego powstania tj. te, ktére zalezg od zbiegu szcze-
Sliwych okolicznosci. Oczywiscie sam szczeSliwy przypadek nie bytby wystarczyt; musiat
on natrafi¢ na szczeg6lne warunki wewnetrzne, na wartosci tkwigce w samejze sztuce lu-
dowej Podhala. Czy wartosci te wynikty tylko ze szczegdlnych uzdolnien tego ludu, czy
moze, jak sadzili niektorzy, odlegte, odciete od $wiata potozenie tej ziemi, pozwolito jej
wierniej przechowac zabytki wielkiego niegdys, ogélno polskiego stylu: do$¢ ze wartosci
te istniaty. Istniaty pierwiastki prawdziwego piekna w budowli i sprzecie, istniaty co wiecej
w Swiadomosci ludowej tradycyjne modty form, Kierujgce czy to siekiere budarza wiazacego
wegiet, czy to n6z juhasa cyfrujacego tyznik, zawsze ku zestrojeniu ksztattu i linii w jeden
zespoOt z innemi ksztattami otoczenia, co wiasnie stanowi istote ,stylu.

Cate Podhale w rzezbie swej powierzchni, w Kkolorycie roslinnosci i skat, w postaci
i charakterze swego ludu, w woni nawet swojego powietrza tak wiasciwy sobie majace
wyraz, odrebng wiasciwos¢ tego wyrazu zachowuje takze w budynku i sprzecie. Kto ma
oczy otwarte dla objecia wielkich harmonij, a nie zdolne tylko widzie¢ na odlegto$¢ $cian
whasnej zadusznej izby, ten w takich wiasnie zestrojach, urabiajacych, niby sity geologiczne
lico ziemi, w stylu, ujrzy najwyzszy objaw sztuki. Taki charakter ,geologiczny* ma takze
ludowa sztuka Podhala. Pozatem, nadzwyczajna naprawde sprawno$¢ ludu, wydajacego nie-
zrébwnanych ciesli, sprawno$¢ wodzaca prosty kozik po golej desce, niby najdoskonalsze
dtuto, idace Sladem wytwornego i subtelnego rysunku: to dalszy wazny moment w po-
wstaniu na tym gruncie rozwinietego stylu.

Po ,,Kolebie*, po pierwszych sprzetach stylowych skomponowanych przez Witkiewicza,
dalsze etapy rozwoju stylu podhalanskiego znaczg coraz to nowe, projektowane przez niego
domy w Zakopanem: ,Pepita“ 1894, ,,Oksza“ 1895, ,Zofijowka“ 1896, zaktad dr. Hawranka
1897, ,,pod Jedlami“ 1897. Prdcz tego projektowat Witkiewicz inne domy; jezdzili zakopianscy
budarze wykonywac jego projekty do Krélestwa i prowincyj zabranych; projektowat i w murze
dom dla p. Steckiego w gubernii lubelskiej. Obok niego, ale pod jego wplywem i czesto
przy jego pomocy, budujg i inni, tak w Zakopanem jak po calej Polsce, nawet za jej gra-
nicami. Wymienia¢ tych wszystkich dziataczy i dziet nie bedziemy, z obawy aby$my, wymie-
niajgc znanych nam, nie pomineli nieznanych a niemniej godnych pamieci; nie jest zresztg
naszem zadaniem pisa¢ historye stylu podhalanskiego. Jedno przeciez trzeba podniesc.. Jakie-
kolwiek jest rozprzestrzenienie stylu, ile w nim czy lepszych czy gorszych powstgje dziet,
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to w rozproszeniu, pomimo wspdlnych cech, majg te dziela znaczenie raczej indywidualne.
Natomiast na Podhalu, ,,styl podhalanski“, odrodzony przez Witkiewicza, dokonuje rzeczywiscie
stylowego odrodzenia catej krainy. A pomiedzy budowniczymi, ktérzy tu dzialaja, zgota nie
najgorsi sg ci budarze chiopscy, ktorzy styl rozwiniety zrozumieli odrazu jako ciggto$¢
tradycyi, jako kos¢ z kosci odwiecznej chaty podhalanskiej. A czas to juz byt ostatni... Ze
strony tych samych czynnikéw, od ktorych szczesliwym przypadkiem wyszto odrodzenie, od
przybyszow z doliny, grozita wiasnie podhalanszczyznie zupetna zagtada: zalanie szablonem
filisterskiego domu miejskiego, lub co jeszcze gorzej, tandetg indywidualnych konceptow,
to znaczy zlepkiem nieorganicznym reminiscencyj styléw catego Swiata. Kto przypatrzy sie
zabytkom tego, na szczescie krotkiego, okresu, ,Szwajcarskim® i fantazyjnym* willom
w Zakopanem, ten moze mie¢ przedsmak tego, coby sie bylo stato z Podhala, gdyby nie
byli tu zabtadzili tacy ludzie jak Matlakowski i Witkiewicz. Niestety Zakopanemu zagraza nowy
najazd — ze strony ,,kamienicy*“; jestto zjawisko smutne, ale, jak dotad, tylko lokalne, wyni-
kajace ze szczegblnych warunkéw uzdrowiska. — Jesli kto$ spodziewa sie po stylu podha-
lanskim stylowego odrodzenia budownictwa catej Polski, to jest to rzecz pragnien, przewi-
dywan albo ztudzen, ale stylowe odrodzenie Podhala jest faktem pozytywnym. A jest to rzecz
wielkiej wagi. BoC jest to kawat kraju i nie maty, i ze wzgledu na swojg wyjatkowg pieknosc,
wazny. Gdyby podobnego dzieta mogly dokonaé na podstawie swojej wiasnej tradycyi
takze i inne krainy Polski, to zapewne mielibySmy i ,styl polski“, ktérego jednos¢ odbitaby
sie w cechach wspélnych, i zarazem wielkg rozmaitos¢ jego przejawow.

W drugiej dziedzinie stylu podhalanskiego, sprzetarstwie i zdobnictwie, poczatki odro-
dzenia sg nieco dawniejsze. Jak podaje dr. Eljasz Radzikowski w swojej ksigzce o stylu
zakopianskim, pierwsze stylowe meble projektowane byly podiug starych wzoréw w zbiorach
pp. Dembowskich w r. 1886 przez p. Andrzeykowiczdéwne, i wtedy tez byly wykonane.
Waznem dla technicznego rozwoju sprzetarstwa byto istnienie Szkoty przemystu drzewnego
w Zakopanem, jakkolwiek z poczatku szkota ta zajeta wobec usitowan odrodzenia stylu,
podejmowanych przez Witkiewicza i innych, stanowisko odporne. Sprzety stylowe zapetniaty
nietylko domy stylowe w Zakopanem, ale zaczely sie tez do$¢ szybko dalej rozchodzic.
Robili je nietylko zakopianscy stolarze i rzeZbiarze, ale takze rzemie$lnicy po miastach,
chociaz niezawsze podtug najlepszych wzoréw. Okazata sie potrzeba wydania takich wzorow
dla powszechnego uzytku, i w roku 1904 wyszedt pierwszy zeszyt ,,Stylu zakopianskiego®
pod redakcyg Witkiewicza. Zawiera on wzory mebli pokoju jadalnego, kompozycyi Witkie-
wicza, Brzegi, Gosienieckiego i Barabasza, dyrektora Szkoty przemystu drzewnego w Zako-
panem. Ten udziat reprezentanta Szkoty w wydawnictwie Witkiewicza, jest godnym zaznaczenia
szcze$Sliwym momentem w historyi stylu. Drugim momentem waznym, jest zatozenie w r, 1909
w Zakopanem Towarzystwa ,,Sztuka podhalanska“, w ktérem grupujg sie miejscowi dziatacze.

Znaczenie stylu podhalanskiego jest artystyczne i spoteczne. Artystyczne — bo stworzyt
on nowe a wysokie artystyczne wartosci, spoteczne — przez to wiasnie, ze jest ,stylem
to znaczy powszechnym jezykiem formy, wspdlnym, tak jak jezyk, dla pewnej spotecznej
gromady. Ten za$ jezyk formy jest swojskim, naszym, z zywej duszy ludu dobytym. Czy jest
on jezykiem ogélno polskim, jak tuszyli niektérzy, czy da sie poréwnaé raczej do gwary
jednej tylko gatezi plemienia, jak twierdza inni, to jest rzecz dos¢ obojetna. Bo jak te gwary
odrebne nie sa rozbiciem jednosci, ale raczej bogactwem narodowem, a w mndstwie swoich
odcieni sg tg sama mowa polska, w kazdym odcieniu kazaca sie kocha¢ na nowo, tak samo
i styl podhalanski. Nie potrzebuje on by¢ ogélno — czy jedyno — polskim, dos$¢ ze jest
polskim.



Il. Budownictwo.

(Charakterystyczne cechy chaty podhalanskiej i ich zastosowanie i uksztatcenie w rozwinigtym
,»Stylu zakopianskim®).

A. ZRAB.

Chata podhalaniska zbudowang jest z drzewa nieostonietego zadng polepa ani wapnem.
Cala jej konstrukcya lezy na wierzchu. Zasadnicze motywy konstrukcyjne, a nie drugorzedne
motywy zdobnicze, stanowig 0 jej sty-
lowym charakterze. Ten zasadniczy rys
przenosi sie z budownictwa na sprzet
i jest znamiennym i wysoko wartoscio-
wym rysem catego stylu zakopian-
skiego.
Sciany chaty zbudowane sg z prze-
potowionych, okragtych bali, czyli
z ptaz, obrdéconych strong ptaska do
wnetrza, okragtg na zewnatrz; wierzch
jednakze zaokraglenia bywa ptasko ze-
brany przez odciecie okrajki, a w roz-
winietem budownictwie jest to regulg. Wiezba Scian jest weglowa. Powstajaca w ten sposéb
rzezba, poziomemi bruzdami podzielonego tta Sciany, jak i profil naroznika o wystajgcych
czotach plaz skrzyzowanych na wegle, dajg obraz bardzo cha-
rakterystyczny. Charakterystyke te podnoszg dtugie i pieknie
zaciosane, sterczace poza wegiet wypusty ptaz, zwane rysiami.
Na kazdym wegle sg dwie pary rysiéw. pierwszg stanowig ry- z
sie ocapowe, bedace zakonczeniami ptaz lezacych bezpo-
Srednio nad otworami okiennemi i drzwiowemi (tudziez odpo-
wiadajgcych im ptaz Scian S$lepych);, druga para, dluzsza, to
rysie podstrzeszne pfaz gérnych.
To wszystko zatrzymato rozwiniete budownictwo stylowe;
ustawito tylko zrgb na Wysokiem podmurowaniu kamiennem,
szkarpowatem, o tukowych arkadach, — podniosto Sciany i rozszerzyto otwory okien.
Daleko istotniejszg zmiang jest odmienne rozwiniecie rzutu poziomego. Chata podha-
lanska ma ksztatt wydtuzonego prostokata. Skiada
sie ona w zasadniczym swoim typie z dwdch izb,
bedacych niejako odrebnemi budowlami, nakrytemi
wsp6lnym dachem. Pomiedzy niemi lezy sien, zabu-
dowana od S$ciany plecowej krotkiemi ptazami (su-
mikami), od Sciany licowej zamknigta dZzwierzami osa-
dzonemi w szerokich Stupcach. — Rozwiniete budo-
wnictwo odstapito mniej lub wiecej od tego pierwotnego zarysu poziomego; oczywista, ze
z rozszerzeniem budynku i plan wewnetrzny sie zmienit, ale zmienit sie i zarys poziomy;
stat sie niekiedy, jak np. w ,Kolebie“, wprost asymetryczny. Natomiast pdzniejsze domy
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zblizajg sie znowu przewaznie do formy prostokata, z tg czesto modyfikacya, Ze czes$¢

srodkowa Sciany licowej na szerokosci dwoch lub trzech otworéw okiennych, wzglednie

drzwiowych' (podniesiona w pietro i nakryta dachem poprzecznym), wysunietg jest nieco

naprzéd. Pozatem modyfikujg zasadniczy zarys rzutu poziomego wystepy mieszczace sionki,

klatki schodowe it p. (n. p. w domu

..Pod jedlami“), znajdujace sie od tyhu,

lub réwniez z tylu dostawione w pod-

kowe skrzydta (np. ,,Zofidwka"). Chata

pierwotna ma tez zresztg, acz skromne,

dostawki, nakryte zwykle wydluzonym

okapem gtéwnego dachu i zwane izba-

minizniemi.

Bardzo wazng i charakterystyczng

czescig podhalanskiej chaty sg dzwie-

rze, umieszczone w posrodku Sciany

licowej. Jak wspomniano, kazda z dwu

izb chaty stanowi odrebng catos¢; go-

ral nazywa dlatego dom swdj liczbg mnoga: ,izby“. Z tego wynika, ze Sciany odsienne

odpowiadajg zupetnie $cianom szczytowym chaty, zwigzane sg one tak samo ze Scia-

nami wzdluznemi w wegly, z ktoérych stercza rysie ocapowe i podstrzeszne; rysie $cian

wzdtuznych musiaty sie oczywiscie ustgpi¢ Stupcom dzwierzy zamykajacych sien. (W domu

rozwinigtego stylu spotykamy zreszta te same wegtowe wystepy wszystkich $cian we-

wnetrznych i te same wypusty rysi w posrodku Sciany; ale wiasnie przez ich pomnoze-

nie znikto pole centralne Sciany i owa wyjatkowos¢ uwydatnienia miejsca przeznaczonego

dla dzwierzy). Przez takie swoje potozenie dzwierze chaty goéralskiej nabierajg szczeg6lniej-

szej powagi i znaczenia; one $ciggajg na siebie przedewszystkiem oczy jako najwazniejszy

punkt lica domu. Odpowiednio do podkreSlonego w ten sposéb, przez takie umieszczenie,

swego znaczenia, sg one tez czeScig domu najozdobniejszg. Poniewaz wraz ze Stupcami

swemi zastepuja calg Sciane zamykajaca sienn od pola, sg przeto wzglednie bardzo szerokie.
Poniewaz sg i ciezkie, wymagajag bardzo silnej konstrukcyi.
Takg jest konstrukcya tukowa odrzwi. Powstanie jej mozna
sobie wyobrazi¢ tak, ze pierwotnie pionowy stupiec z pozio-
mym lezuchem naddrzwiowym potgczone byly, dla wzmoc-
nienia, jeszcze uko$ng beleczkg czyli zastrzatem, umocowanym
w kazdym koncu dwoma drewnianemi kotkami o formie
osSmiokatnej, Scietej piramidki. (Takie za-
strzaty widzimy czesto w bramach). Aby
jednak ten zastrzat nie zawadzat, wycieto

go od spodu tukowato. Przez ‘tukowate wyciecie czesci lezucha po-

miedzy obu zastrzatami, otrzymano jeden #tuk zasklepiajacy odrzwia.

Zastrzat za$ tak potem rozszerzono, ze nietylko zakryt trdjkatng

dziure zostajacg miedzy nim a stupem i lezuchem, ale wszedt nadto

gteboko w sam stup i lezuch, odpowiednio na jego pomieszczenie

wyciete. W ten sposéb z zastrzatdbw powstaty bardzo charaktery-

styczne czesci konstrukcyjne tuku drzwiowego, tak zwane ,,psy“. Za-

rys ich przybrat dos¢ r6zne, a bardzo oryginalne i ozdobne formy;



W miare rozszerzenia powierzchni zetkniecia pierwotnego zastrzalu ze Stupcem i lezu-
chem, cztery kotki, stuzace pierwotnie do jego umocowania, pomnozyty sie i rozmiescity
odmiennie a wreszcie otoczyly caly tuk, juz jako motyw czysto dekoracyjny. Same
dzwierze albo sg zbite poprostu z desek pionowo ustawionych, albo tez szalowane bywajg
deszczutkami, tworzacemi badzto koncentryczne romby, badz rysunek katow o wierz-
chotkach zwr6conych w gore, lezacych na linii $rodkowej drzwi, badZz tez podzielone
sg na dwa pola, z ktorych gdérne nosi motyw ,stonca“, z ktérym spotkamy sie réwniez
na szalunku szczytu dachowego. Motywy konstrukcyjne i zdobnicze odrzwia i dzwierzy, tuk
czyli obtgk, psy, kotkowanie, sposob szalunku, znalazty wielokrotne zastosowania w stylu
zakopianskim. Zastosowano je nietylko do okien w ich upostaciowaniu tukowem, ale
takze bardzo obficie w meblach, zwlaszcza w rozmaitego rodzaju drzwiach szaf i sza-
feczek. — W przeciwstawieniu jednak do tego rozszerzenia si¢ motywu dZwierzy, one same
niestety w rozwinigtem budownictwie stracity z koniecznosci z rdéznych powoddéw na zna-
czeniu. Najprzdd sien, o ile zostata zachowang w tern samem potozeniu, musiata zostac
rozszerzong, skutkiem czego wegly i rysie Scian odsiennych oddality sie¢ od dzwierzy i prze-
staty stanowi¢ z niemi jedng zwartg, a tak malowniczg cato$¢. Ale co wiecej, wymogi kom-
fortu usunety najczesciej sien od S$ciany licowej i przeniosty jg na tyt domu, dla unikniecia
miedzy pokojami przestrzeni otwierajagcej sie wprost na dwor i Zle owietlonej. Wreszcie,
jesli juz nawet i zostaty dzwierze w licu, to ostonieto je gankiem. Ganek pojawia si¢
wprawdzie od dos¢ dawna przy chacie goralskiej, jest jednak badZz co badz intruzem, za-
prowadzonym prawdopodobnie przez ,,gosci“. Znajduje przeciez i on swoje zastosowanie
w budownictwie stylowem; niekiedy przemienia sie w diuga, oszklong werande (,,pajte”)
0 szeregu okien tukowych, umieszczong wzdluz jednej, z reguly zachodniej, $ciany
szczytowej.
Pokrewng gankom i pajtom ze wzgledu na swe przeznaczenie, ale daleko wazniejszg
od nich stylowo, jest wprowadzona przez Witkiewicza w budowe zrebu nowos$¢, nieznana
dotad w chacie goralskiej, a jednak zupetnie z jej charakterem zgodna, bo tez na Podhalu
urodzona, a przeniesiona na dom ze szopy. Plan szopy odpowiada planowi chaty; tu sien
posréd dwu izb, tam posrod dwu stajen, (czasem zresztg poprzedzielanych), boisko, tylko
ze znacznie od sieni szersze. Otdz prawie zawsze $ciana jednej ze stajen, czasem obu, ale
zwykle tej tylko, ktdra lezy blizej domu, cofnietg zostaje
w tyl, bez naruszenia jednak prostej linii strzechy. W ten
sposéb pozostaje w tern miejscu wglebione podstrzesze,

| umozliwiajgce zatatwianie réznych robot gospodarskich bez
narazania sie na deszcz; mozna tez stagd wchodzi¢ na boi-

sko przez mate drzwi, umieszczone tu w jego bocznej Scianie bez otwierania wro6t. Pod-

strzesze to nazwano ,,przytapemd. Taki przylap zastosowany zostat do domu mieszkal-

nego. Jest on nadzwyczajnie wygodny jako rodzaj wielkiej,

otwartej, a z gory i z boku ostonietej werandy, ale poza tern

podnosi niestychanie malowniczo$¢ domu, wprowadzajac uroz-

maicenie w ptaszczyzne Sciany licowej, bez naruszenia jednakze

prostej linii, otrzymanej przez okap strzechy. Przytem szcze-

golny urok ma taki dach potezny, niepodparty zadnym stu-

pem a umocniony tylko u nasady rysiem wegta, nakrywajacy,

niby samowolnym ruchem opiekunczego skrzydta, zacieniony

wnek przyfapu.

—
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B. DACH.
Dach chaty podhalanskiej charakteryzuje sie stromos$cig i wysokoscig. Stosunek sze-
rokosci zrebu, a zatem i dolnego oddalenia krokwi, wczopowanych koricami w platew,
do wysokosci dachu, jest jak 4 : 5. W zewnetrznym jednak wygladzie dach nie jest tak
stromy, jakby z tego stosunku wynikato. Dolna jego cze$¢
bowiem nie jest facona i kryta na krokwiach; od krokwi,
nieco ponizej potowy ich dtugosci, odchodzg krokiewki (szty-
chy, przepusnice), dolnym koricem oparte o belke potozong
na koncach rysiow podstrzesznych, ,,obsajte” czyli ,,strzesnice”,
W ten sposob strzecha siega daleko poza linie Scian, a ptasz-
czyzna dachu jest zatamana, u dotu jest on roziozystszy,
u goéry stromszy. Te stosunki zachowane sg ze Scistoscig
i w rozwinietem budownictwie stylowem.
Niemniej charakterystyczng w dachu podhalanskim jest
jego cze$¢ szczytowa. Krokwie skrajne nie stojg na linii $cian szczytowych zrebu, ale sg
nieco w tyt cofniete. Przepusnice biegnace od nich do strze$nicy Sciany szczytowej dzwigaja
na sobie strzeszke, ponad nig przestrzen miedzy kro-
kwiami jest zaszalowana i tworzy prostopadly szczyt.
Dzieli on sie jednak czesto na dwie czeSci: w dolnej
umieszczone sg okienka od komérki strychowej, zwanej
»WYzka"“, ostoniete z gory wazkim pasem malej strze-
szki. Nad nig dopiero jest wiasciwe tto szczytu, na kto-
rego szalunku widnieje najczesciej motyw storica o pro-
mieniach z nabitych listewek, rozchodzacych sie od tar-
czy, widnej tylko w potowie u dotu szczytowego

trojkata. Uzywane sg zresztg i odmienne szalunki. — Na koncach szczytow 8

stercza ,,pazdu ry*“, ktdére widzimy stosowane w rozwinietym stylu, w zmo- Fi

dyfikowanych mniej lub wiecej formach, takze jako gtowice stupdéw balko-

nowych it p. a niemniej przeniesione jako motyw zdobniczy na szafy, "V  pji

kredense i potki. GORAtY 6kapu §a ostro zacigte. Podobniez na wierzchu strze- ¥J| T

chy, t.j. na kalenicy, stercza zacietemi koricami jako ,,grzebien“ lub ,,koronka“,

W rozwinigtem budownictwie stylowem, z rozszerzeniem sie zrebu takze i dach roz-

szerzyt sig, a zatem i podni6st. Zamiast ,wyzki“ mozna w nim byto teraz pobudowaé izhy
na potczwarta metra wysokie. W dolnej czesci szczytu uka-
zal sie wtedy czworobok Sciany ptazowej, obramionej czo-
fami wegtow. Miejsce okienek wyzkowych zajelty pomie-
szczone w tej Scianie okna; najpiekniej zdobig one szczyt
rozwiniete w zwarty szereg wazkich okien tukowych, zdo-
bionych kotkowaniem. Wielokrotnie pomieszczono tu teraz
balkon, ktéry oparty na belkach rysiowato zakonczonych,
schodzi oczywiscie az ponad gorng plaze zrebu, przerywajac
w posrodku strzeszke szczytowa.

Na ptaszczyznie dachu pomieszczane bywajg znane powszechnie dymniki. | tu, obok
nich, wprowadzono nowg forme pod postacig ,,wygladow*. ,Wyglad“ jest motywem
przejetym, tak jak przylap, ze szopy; przy nowem zastosowaniu jednak ulegt on znacznej
przemianie. Na szopie byt ptatem dachu dajagcym sie podnosi¢ dla dogodniejszego niz przez
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zwykty dymnik tadowania siana na strych. W nowem zastosowaniu ten ptat podniesiony
(poréwnano go trafnie do otwartej powieki) podparty zostat i obudowany z boku tréjka-
tnemi $ciankami z desek, ozdobionemi zwykle znanym motywem stonca. Otwor wygladu
ma u dotu koronkowg galeryjke, a zamkniety jest szerokiemi oknami. W domu ,na Jan-
totowce" jeden wyglad bardzo dtugi przecina dach i miesci w posrodku pod sobg balkon,
wrzynajacy sie w ostrzesze. Z rozbudowaniem sie zrebu w rozmaite przystawki i wystepy,
Z zastosowaniem niesymetrycznego rzutu poziomego, i podniesieniem $rodka S$cian wzdtuz-
nych w pietro nakryte dachem poprzecznym, dach domu doznat nadzwyczajnego urozmai-
cenia; zamienit on sie poniekad w system dachdw, ktérych grzebienie przecinajg sie, a po-
wierzchnie tacza w malowniczych zatomach. Powstat stad nowy motyw architektonicznego
piekna, obcy pierwotnej prostocie chaty, cho¢ organicznie z niej wyrosty.

C. WNETRZE.

Izba chaty podhalanskiej zamknietg jest drewnianemi $cianami, utworzonemi z plaskiej
powierzchni ptaz. Takg samg zostata izba w rozwinietem budownictwie stylowem, tylko ze
ptazy zbiegty sie Scislej, tak ze nie wida¢ od wewnatrz szpar omszonych. W chacie pfaza,
po jednej stronie okragla, zwracala te okragla powierzchnie na Scianach wewnetrznych do
sieni; w domu rozwinietym okragte powierzchnie, ktére teraz i w izbach przypas¢ mu-
siaty, poszalowano poziomo szerokiemi deskami, tak ze Sciany wszedzie wewnatrz domu
maja jednaka powierzchnie. Oczywiscie rozszerzyla a przedewszystkiem podniosta sie izba
znacznie.

Czescig najcharakterystyczniejsza pozostat putap, wiernie zachowany na tradycyjng
modie. Sklada on sie z powaty i belkowania, czyli wedle starego, (nie géralskiego) terminu,
“bierzmowania“ Deski powaty spoczywajg na ,tragarczykach® beleczkach
biegnacych roéwnolegle do Sciany szczytowej. W posrodku swej dtugosci tragarczyki podparte

----- Sq biegnacg rownolegle do Sciany licowej potezng belka, o przekroju

q prostokata wysokiego. Belka ta zowie sie ,,sosrebem® Zaréwno

sosrgb jak i tragarczyki sa na kantach stazowane, z wyjatkiem kon-

cow i Srodka. Zwiaszcza na sosrebie jest to widoczne i, nadajac mu wyraz lekkosci i mocy,

ustala zarazem punkt $rodkowy dla ornamentu, ktorym bywa sosrgb bogato pokryty tech-
nikg ryzowana.

Ptazy, w ktére wprawione sg konce sosrebu i tragarczykow, t. zw. ,warsolki“, wy-
stepuja nieco ku Srodkowi izhy, a kanty ich sg podobnie fazowane jak kanty bierzmowania.
Caly putap stanowi w ten spos6b harmonijng cato$é. Deski po-
waly utozone sg albo prosto obok siebie, albo zachodza jedna
na drugg fazowanemi kantami, albo tez tworzg ,powate tama-
ng“, biegnagc skosnie, a w kazdem co drugiem polu, utworzo-
nem przez tragarczyki, w skosie przeciwnym.

Oprawe drzwi i okien charakteryzuje wigzanie stupow z le-
zuchem czyli ocapkiem ,,na rac“, przy ktérem lezuch wpuszczony
miedzy stupy i podtrzymany przez wyciete w nich katy (,,racie®),

ma gore ktétsza od spodka. Na Stupcach
i lezuchu spotykamy faze, w oknach stracong
przez potrzebe okien podwdjnych i zniknigcie framugi okiennej, — na
posrod lezucha ryzowang w otoku gwiazde i gatazki, krzyzyk i t. p.
Czasem bogatsze ryzowanie zwiesza sie (w formie gatgzek) az na
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stupy. Tio drzwi dzieli sie z reguly na dwa pola, ktérych filunki na$ladujg tradycyjne
formy szalowania. Pole spodnie czesto nosi motyw szaru gontow, na wzor wr6t od
szopy.

Drzwi tukowe stosowane bywajg i wewnatrz; pole ich bywa rzezbione. W tej formie
wystepujg tez zwykle drzwi oszklone; tutaj w gérnem polu widzimy motyw stohca z li-
stewek, miedzy ktéremi wprawione sg szyby.

Nowosciag doskonale stylowo dostrojong sg okna tukowe (obtgkowe), na podobe
takichze dzwierzy urobione.

StaroSwiecka forma pieca nie mogta byC utrzymang, znikta ona zresztg i z chaty. Usi-
tuje sie natomiast przenies¢ na piec pewne motywy konstrukcyjne i zdobnicze z budynku
i sprzetdw. Ze starej tradycyi zastosowano wglebienie w kancie pieca, opatrzone w gorze
wylotem przeciggowym do wnetrza; w takiej framuzce palono dawniej ,,kierkoski®* (tuczywo);
dzi$ stuzy ona do postawienia lampki lub lichtarza. — Do bardzo urozmaiconego rozwi-
niecia motywow stylowych nadajg sie schody; zwiaszcza rysie i wsporniki znajdujg tu
wdzieczne zastosowanie. Podstawg osigganych pieknych efektéw jest i tu jawnos$¢ kon-
strukcyi drzewnej.

D. INNE ZASTOSOWANIA STYLU W BUDOWNICTWIE.

Elementy budownicze domu przeniosty sie na inne budowle, jak bramy, studnie, altany
i t. p. Znalazty tu w szczegblnosci zastosowanie charakterystyczny dach, rysiowe wypusty,
belkowania, obfgki, czesto w formie przejsciowej
podcietych tukowo zastrzatow. Zwilaszcza usta-
lita sie posta¢ bramy. Pierwowzor swdj znalazta
w rozpowszechnionej po Polsce szeroko bramie
strzeszkowej. (Takie bramy widzieC mozna np.
we Lwowie przy koncu ulicy tyczakowskiej).
Ta forma zasadnicza rozwineta sie stylowo
a przytem rozbudowala, wsparlszy na stupach
podwdjnych i przyjawszy po bokach mniejsze
podobne bramki dla pieszych.

Waznym bardzo dla rozwoju stylu podha-
lanskiego problemem, jest zastosowanie go do
doméw murowanych. Drzewo staje sie zbyt dro-
giem, ustawy budowlane i taryfy towarzystw
asekuracyjnych nie sprzyjaja tez drewnianemu budownictwu. Jesli stylowy dom dre-
whniany, rozbudowany z chaty, byt tylko jej rozwinieciem, to dom murowany w stosunku
do drewnianego musi by¢ niejako jego przettdmaczeniem z jezyka form wiasciwych drzewu,
na jezyk kamienia i ceglty. Przy tern ,przettdmaczeniu“ zrab musi straci¢ swe cechy do-
tychczasowe; utrzymanie modty tradycyjnej stylu naleze¢ bedzie do dachu. Co do zrebu,
zadaniem tworczej mysli budowniczego bedzie dostrojenie go w odmiennych niz dotad spo-
sobach wyrazu, do charakteru dachu. Proby stosowania stylu podhalarskiego do budowni-
ctwa murowanego istniejg juz w projektach i w wykonaniu. Bez wzgledu na ich indywidu-
alng mniejsza lub wiekszg artystyczng wartos¢, stwierdzi¢ nalezy, ze zrgb dotad swoistych
cech stylowych nie przybrat. Co w tych murowanych domach jest stylem podhalanskim,
trzyma sie dotad wcigz tylko jeszcze drzewa.
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Ill. Sprzet i zdobienie.

Cechg podhalanskiego sprzetu drewnianego, jest artystyczne spozytkowanie samychze
elementdéw konstrukcyjnych, w szczegélnosci spojeri, dokonanych ,na nakladke“, (ktory to
termin wyraza wogéle przeciwstawienie do czopowania). Druga cechg jest wielka wytwor-
nos¢ linii; taki bok pétki, czerpak, albo oparcie w saniach, sg tak doskonate w ksztalcie,
jak dziela najwyzszej kultury artystycznej. Logicznym tych cech wynikiem jest, ze zdobienie
powierzchni ustepuje na drugi plan. Tam gdzie ksztatt mowi za siebie, jest ono nadzwyczaj
dyskretne. Obcem jest zgota podhalanszczyZnie barbarzynskie nasiekiwanie gestem ryzowa-
niem catych powierzchni. Jest tez znamiennem, ze najbardziej zdobnym — w znaczeniu orna-
mentacyi powierzchniowej — sprzetem, jest ¥yznik, sprzet maty i o bardzo prostym za-
rysie. Jest to bowiem wiasciwie tylko krotka na kilkadziesigt centymetrow listwa, szero-
kosci dtoni; wiszac poziomo na Scianie licem ku izbie, ukrywa za soba wazkg podziura-
wiong listewke stuzaca do zatykania tyzek; niekiedy, cho¢ nie zawsze, znajduje sie jeszcze
trzecia cze$¢ skladowa, wieszak, w formie zdobnie wykrojonej, pionowej deszczulki.
Lyzniki pokryte sg cale ornamentem ryzowanym, t. j. wcinanym nozem lub dtutem,
(po goéralsku: ,.cyfrowane“/ Brzegi wycinane bywajg w galeryjke a jour lub w zabce. Bo-
gactwo pomystow i dobry smak w uzyciu form ornamentacyjnych, bywaja tu nadzwyczajne.
tyzniki sg to jakby probki zdobniczych wzorow; zdaje sie ze robione byly czesto raczej
tylko dla zaspokojenia potrzeby artystycznej, niz dla uzytku. Taka krotka deszczutke mozna
bylo sobie struga¢ w chwilach wolnych zimag na fawie przy okienku, w lecie pasajac owce
na hali.

Styl jest spoteczng strong sztuki. Jest to obyczajowa forma piekna. Totez jest charak-
terystycznem dla stylowego charakteru podhalanszczyzny, ze wszystkie niemal formy orna-
mentoéw majg tu swoja konwencyonalng nazwe. Niepodobna tutaj opisywac

tych wszystkich postaci zdobniczych, ani wymie-

niac choéby z nazwiska tych wszystkich recie,

mirw, zabcéw, obtekéw, gadzikéw, 6k, lub roslin-

nych leluj, ktoskow, gajow, etc. Wspomnie¢ chyba

wypada o dwdch formach wiecej rozwinietych

a bardzo powszechnych ornamentow — gwiezdzie

i parzenicy. W obu jest wielka rozmaito$¢; zasa-

dniczym zarysem pierwszej jest gwiazda (zwykle

szescioramienna) wpisana w otok kota, drugiej —
serce. Nietyle ornamentem, co znakiem symbolicznym, jest krzyzyk w roznej postaci. Umie-
szczony na wegle, na pazdurze, lub w miejscu czesto ukrytem jakiego sprzetu, ma znaczenie
amuletu odganiajgcego zte i nosi wtedy nazwe ,krzyzyka niespodzianego®.

Oprécz ryzowania uzywane bywaja, cho¢ rzadziej, i inne rodzaje techniki zdobniczej:
naktadanie t. zw. kukietek, romboidalnych (,,koziatych”), skosnie na kantach Scietych de-
szczutek, — inkrustowanie drzewem odmiennej barwy, zwyczajnie cisowem, wylewanie cyng
lub wybijanie drutem, wypalanie czyli wyzeganie. Niektore z tych technik przeszly juz w za-
pomnienie ; dlatego dobrze jest, ze Szkota przemystu drzewnego w Zakopanem, w ostatnich
czasach niemi sie zajeta. Bywajg tez nieliczne sprzety, na ktérych znajduje sie rzezba wy-
pukfa lub figuralna, np. gtowki aniotkéw; to sa jednak naleciatosci, niemajgce prawdopo-
dobnie nic wspdlnego z rodzima sztukag ludowa, co objawia sie zwykle i w formach baroko-



13

wych tych rzezb. Nie wynika jednak z tego, azeby rozwinieta z podhalanskich motywow
sztuka zdobnicza, nie miata si¢ postugiwa¢ wypukitorzezbg, harmonizujac jg z rodzimemi
stylowemi ornamentami. Odpowiedniem to bedzie zwlaszcza w koSciele, i tak sie tez stato
na ottarzach pomystu Witkiewicza w kosciele zakopianskim.

Motywa ornamentyki podhalanskiej sa przewaznie geometryczne; po tych idg roslinne;
tutaj rozwiniety styl wprowadzit szczesliwie kilka nowych postaci, jak np. kwiat ztotogtowiu
i dziewieciornik (rodzaj ostu). Zdobnictwo podhalanskie polega prawie wylgcznie na ry-
sunku ; zamitowanie w barwie jest tu daleko mniejsze niz u ludu polskiego z dolin. W stroju
kobiecym pojawiaty sie w dawniejszych czasach bogate hafty kolorowe, trudno jednakze
orzec, czy sg pochodzenia miejscowego. Dzisiaj kolory wida¢ prawie tylko na serdaku,
obszywanym skdrkami kolorowemi, lub haftowanym jedwabiem; niektére motywy tego zdo-
bienia noszg tu wiasne nazwy; np. charakterystyczny czerwony ornament na plecach po-
nizej kotnierza z naszywanej skory, nazywa sie ,,rakiem®. Kolorowe sg lampasy (niebiesko-
czerwone) i wyszycia na przodzie portek; te ostatnie nazywajg sie ,parzenicami®, i ztad
prawdopodobnie przeszty na rzezbe. Ze sprzetow bywajag malowane, (zielono z ornamen-
tami innej barwy, gtéwnie czerwonemi), skrzynie; skrzynie te (,,truchlice”) niemajg zadnych
cech stylowych w budowie, sg takie same jak np. w Krakowskiem. Malowany ornament
ma jednak niekiedy pewne cechy wiasciwe. Czasem bywaja malowane i inne sprzety, jak
listwa, stot lub krzesto; przewaza zawsze kolor ciemno-zielony. Zwyczajnie jednak jedyng
barwng ptaszczyzne w izbach, stanowi szereg malowanych na szkle obrazéw Swietych, usta-
wionych na ,listwie“ lub zawieszonych pod nig, naprzeciw drzwi. Obrazy te, podobnie
jak wiszacy w ich sasiedztwie wizerunek Janosika z towarzyszami, sg niekiedy bardzo cie-
kawe; ze ,stylem“ podhalainskim niemaja jednak nic wspdlnego.

Wiasciwem tedy zrédiem stylowej ornamentyki podhalanskiej jest ornament ryzowany
na drzewie. Stylowe hafty i wzory na kilimach sg przeniesieniem w barwach jego rysunku
na inny materyat. Oczywiscie, odrebna technika z danym materyalem zwigzana, powoduje
przy tern przeniesieniu rozmaite przeksztatcenia pierwotnej postaci zdobniczej.

Stosunek sprzetu drzewnego w rozwinietym stylu podhalanskim do pierwotnego
sprzetu chtopskiego jest dwojaki: jest to albo kopia pierwotnego sprzetu z pewnemi tylko
modyfikacyami i poprawkami i w poprawniejszem technicznem wykonaniu, albo jest to sto-
sowanie pierwotnych motywdw w odmiennym zwigzku i kombinacyi, przy tworzeniu sprze-
tow obcych jako takie pierwotnemu sprzetarstwu. W drugim wypadku chodzi o to, azehy
ten nowy zwigzek pozostat zwigzkiem logicznym i azeby w ten sposéb wytworzony sprzet,
dostrajat sie w og6lnym charakterze do ogélnego typu stylowego; azeby wyrdst niejako
organicznie z tego samego gruntu. Tutaj groza stylowej kompozycyi rozmaite niebezpie-
czenstwa, tu leza zrédta nieporozumien, co jest przedmiotem ,stylowym*, a gdzie mozna
mowi¢ tylko o ,zastosowaniu motywow" podhalanszczyzny, a juz nie o ,,podhalanskim
stylu“, Utrzymanie stylowego charakteru byto tatwiejszem, dopoki rozwijajacy sie styl sto-
sowanym bywat do sprzetow przeznaczonych do stylowego domu; tutaj komponujac sprzet,
miato sie zawsze na oku nietylko zastosowanie motywdw tradycyjnych, ale zharmonizo-
wanie go z otoczeniem, zrobienie go w tern otoczeniu logicznym i — jedli tak mozna po-
wiedzie¢c — prawdopodobnym. Z chwilg kiedy podhalanszczyzna zaczeta wychodzié poza te
granice, kiedy zaczeto komponowaé meble lub inne sprzety i sprzeciki na wywoéz, coraz to
bardziej bierze gore ,motyw podhalanski nad ,stylem podhalanskim® Stwierdzenie tego
objawu nie jest sagdem ujemnym : — z motywoOw podhalanskich mozna bowiem kompo-
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nowa¢ doskonate sprzety, o ile te sprzety majg logiczng konstrukcye, a motywa logiczne
zastosowanie. Inna rzecz, czy nie nalezatoby Scislej okresli¢ i ograniczy¢ miana ,,stylu®...
W kazdym razie obserwator wyrobow t. zw. stylu podhalanskiego, winien sobie zdaé
sprawe z tych roznic, z tej linii rozwojowej i z wynikajgcego ztad bardzo interesujacego
artystycznego problemu. Dodaé¢ nalezy, ze podobny problem, jesli juz nie wystgpit, to wy-
stgpi¢ musi takze w budownictwie.
Sprzetami izby podhalanskiej, ktére znalazty bezposrednie zastosowanie w rozwinieg-
tym stylu sg: stot, krzesta, potka, listwa i sasiek.
Stot.— Typowy stot podhalanski  stoi na srogach. Srogi (raczej sr&gi) sg to w pier-
wotnem znaczeniu dwa skrzyzowane koty, stuzace do oparcia drzewa przeznaczonego do
rzniecia. To tez najpierwotniejsza formg srogéw stoto-
wych sg srogi krzyzowe ztozone z dwoch skrzyzowanych
desek. Miejsce skrzyzowania obu srogéw potaczone jest
beleczkg (poprzeczka, sosrabikiem) przepuszczong na wylot
przez srogi i na koncach zaklinowang wielkim, ptaskim
klinem (,,zastrzatem“)- U dotu znajdujg sie nieco ciefsze
dwie takiez poprzeczki, fgczace odpowiadajace sobie nogi
srogow. Ta prymitywna forma nabiera cech stylowych przez
nakrycie srogu ocapikiem; powstalty w ten sposob troj-
katny otwor, urabia sie w forme parzenicy. Kanty zostajg zfazowane. Ta postaC stotu jest
dos$¢ rzadka. Zwyczajnie srogi stotowe przedstawiajg sie w formie ndg rozkraczonych, zro-
bionych z desek charakterystycznie wycietych, obrdco-
nych licem do krétszego boku. Nogi te polgczone sg
u gory i u dotu poprzeczkami przechodzacemi przez
nie na wylot i zaklinowanemi na kazdej nodze wspol-
nym ,zastrzatlem“. Blat, czyli stolnica, jest krotki i sze-
roki; bywa niekiedy wyktadany odmiennego koloru
drzewem. Stolnica albo lezy bezposrednio na sro-
gach (tak z reguly jest w formie pierwszej), albo tez
stot ma boki i szuflade. — Odmienng forma stolu jest
stot brzuchaty. Jest to wihasciwie skrzynka postawiona
na srogach i nakryta stolnicg. Skrzynka otwiera sie przez odsuwanie stolnicy; pod skrzynka
wisi jeszcze szuflada. — Stoty na srogach nie sg wygodne o ile ma sie przy nich siada¢
z kazdego boku; srogi nie dajg dostatecznego miejsca dla
ndg os6b siedzacych od czola, konce poprzeczek i ich
zaklinowania trgcajg w kolana. Forma tez taka w rozwinie-
tym stylu stosowang bywa gtownie do stotéw stuzacych
do pisania, wzglednie do powstatych z nich biurek, przy
ktérych sie siada tylko u jednego boku. Tutaj rozwiniety
styl wprowadzit nawet srogi petne, wycinane po brzegach
i a jour. Srogi zastosowane bywajg zresztg do taw i zydli,
a nawet do bardzo udatnej formy szafek nocnych o bo-
kach z jednej deski, ukos$nie rozstawionych. Stoty brzu-
chate stanowig bardzo dogodny mebel ze wzgledu na znajdujacy sie w nich schowek;
o ile s3 w wiekszych rozmiarach, przedstawiajg sie ciezko i powaznie. Tutaj znajdujg od-
powiednie zastosowanie ozdobne okucia zelazne na skrzynce. Ta sama forma nadaje sie
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jednak réwnie bardzo dobrze do matych stoliczkdw, ktérych szuflada stuzy do chowania
fotografij, cygar i t. p.

Poniewaz stoty na srogach nie odpowiadajg wszystkim uzytkom, w rozwinietym stylu
komponuje sie stoty odmienne, ze spozytkowaniem tylko niektérych motywoéw. Dla zacho-
wania stylowej charakterystyki zatrzymuje sie przedewszystkiem rozstawienie nog, a czesto
takze ich pofgczenie poprzeczkami. Nogi robi sie o kwadratowym przekroju, ale tez o prze-
kroju podtuznym, wyciete z wazkich desek, ktérych lica zwr6cone sg jednak z reguty do
dtuzszego boku. Na takich nogach i na bokach stotu stosuje sie ornamentyke stylows;
o ile uzywa sie motywu kotkowania, to kofeczki sa albo nasladowane przez wecinanie
w deske, albo gtoéwki ich zamienione sg na zaokraglone guziki. Dla potaczenia bokéw z no-
gami wprawiane tez bywajg tukowato podciete zastrzatki; motywu konstrukcyjnego uzyto
tu w celach zdobniczych.

Krzesto. — Zwykle krzesto podhalanskie ma nogi rozstawione i zapiecek wyrzniety
z deski w formie sercowatej lub jajowatej, — z brzegiem rozmaicie a tlem czesto a jour
wyrzynanym, z reguty za$ z otworem sercowatego ksztaltu, przystosowanym do zatozenia
dwu palcéw przy podnoszeniu. GOrny kant zdobig niekiedy uszy. Krzesta te przypominajg

formg niemieckie ,,Bauernstiihle®,

Bywa jeszcze inny typ krzeset

0 nogach prostych i oparciu nie

wyrzynanem z deski, ale ramowo

spajanem, z  charakterystycznem

szczeblowaniem w otworze ramy

i wyrzynanym gornym brzegiem.

Z tych dwoch zasadniczych typow

rozwinieto wielkg ilo$¢ postaci.

Potka. — Potka sklada sie

z kilku, zazwyczaj czterech polic,

z ktorych gorna stanowi powate

potki, — z zapiecka, z bokow
i z gzemsu wienczacego naczdtek. Kanty polic, a czasem i bokéw, obite sg listwami ryzo-
wanemi i wycinanemi od spodu. Najprostsza potka ma boki rowne, a wtedy charaktery-
styka polega gtownie na gzemsie, czesto nader bogatym i uwiericzonym nadto galeryjka.
W najbardziej rozwinietej formie potka ma bok wyciety w gbrnej czesci okragto w rdg
zagiety ku dotowi i w rodzaj pazdura u spodu wyciecia; u dotu zapiecek i boki scho-
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dzg ponizej dolnej policy, przyczem boki zbiegajg skosem ku Scianie, przybierajac postaé
wspornikéw. Boki bywajg ryzowane, czasem wycinane a jour.

Charakterystyczng czeScig poOtki jest zasuwa, zamykajaca przedziatke umieszczong
miedzy dwoma, zwykle dolnemi, policami. Tto tej zasuwy stanowi kratka niby ze szczebli
drewnianych o tréjkatnym przekroju. Siatke szczeblowania wycina sie a jour w desce. Sprzet
ten ma posta¢ tak doskonalg, ze zostata wprost przejeta przez styl rozwiniety. Wielkie
i ciezkie potki ozdobiono niekiedy na bokach para okué zelaznych, w postaci listew zakon-
czonych parzenicowato; w okuciu tkwig uszy do zaczepienia esowato wygietych hakow
stuzacych do powieszenia potki na Scianie.

Wielce poszukiwanym sprzetem staty sie mate poleczki, wyrabiane wedle typowego
wzoru. — Posta¢ potki znalazta zastosowanie i dalsze rozwiniecie przy budowie kredensu,
ktory jest wiasciwie potkag stojaca na szerokiej, skrzyniowatej podstawie. Nalezy on do
sprzetdw najbogaciej rozwinietych. W jego gornej, potkowatej czesci, pomnozyly i uroz-
maicity sie kondygnacye, przedziatki, zasuwy i drzwiczki. Cze$¢ dolna zamykang bywa
drzwiami urobionemi na podobienstwo tukowych dzwierzy. — Z potki pierwotnej powstata
tez potka stojaca, a to przez przedtuzenie bokdéw az do ziemi, przy okragtem ich wycieciu
u dotu. Potke takag robi sie krotszg a glebsza, o przekroju prawie kwadratowym, a z czola
usuwa sie gzems, zastepujac go galeryjka od bokéw i tytu, dla umozliwienia uzytkowania
gornej policy, lezacej w wysokosci okoto pottora metra.

Listwa. - W izbie géralskiej listwa biegnie przez
catg dtugosc Sciany szczytowej, pod sosrebem. Skiada
sie ona z deski plecowej i policy wprawionej u jej gor-
nego kantu. Brzeg policy zdobi gzems a wienczy jg wy-
soka, ku przodowi wychylona galeryjka, wsparta zwy-
kle na wycietych z deski stupkach Ilub na ,gadziku®.
Listwa galeryjki jest ozdobnie wycinana. Tutaj stawiane
bywajg obrazy $wietych. Na desce plecowej umiesz-
czone sg co kilkadziesigt centymetrow wsporniki (krok-
sztynki) podpierajace police. Jako motyw dekora-

cyjny spotykamy tu pospolicie ,,kukietke*. W kukietki wczopowane bywajg kotki do wieszania.
Spbd deski plecowej jest wyrzynany. — Listwa znalazta zastosowanie w domach stylowych,
w formie swojej pierwotnej, motywy jej (galeryjki, wsporniki) zuzytkowanemu zostaty takze
na naczétkach szaf i kredensow. Robi sie tez w formie listwy mate, ozdobne poéteczki.

Sgsiek — Jest to skrzynia nie zbijana z desek ale
,budowana“, tj. spojona z ram drewnianych, ktorych filunki,

z wyjatkiem zazwyczaj wieka, skladajg sie z pionowego
szaru gontow. Stupce tworzg u dotu krotkie nogi, za$
ich fazowane gtowice wystepuja ponad wieko. Ramy gorne,
tudziez wieko sg ryzowane. Sasiek stuzy za schowek na
zboze. — W stylu rozwinietym stosowanym bywa w nieco
zmniejszonych rozmiarach, jako sprzetw domach stylowych;
poza tern wyrabia sie jego miniaturowe imitacye, z drze-
wa a takze z metalu, jako cukierniczki, skrzyneczki na cy-
gara, bizuterye, itp. Natomiast motywy sasieka przechodza
na inne meble; w szczeg6lnosci wzorujg sie na nich czesto boki t6zek. Posta¢ t6zka
podhalanskiego nie przyjeta sie w stylu rozwinietym. Jest ono bardzo wazkie, stoi na
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nogach nieco podsiebnie skosnych, boki naczotkowe zwezajg sie ku dotowi. Bytaby to
forma moze odpowiednia dla t6zeczek dziecinnych. tézka w stylu rozwinietym sg wieksze,
majg nogi proste, filunki bokdw diugich, jak powiedziano, nasladujg gontowe filunki sgsieka;
takze, stupce bokoéw naczotkowych wystepuja czesto podobnie jak u sasieka ponad kant
goérny. Rowniez szafy nie sg przejete z jakich$ istniejgcych wzordéw pierwotnych, ale tylko
zbudowane z uzyciem stylowych motywow. | tak do drzwi bywaja stosowane motywa
dzwierzy wchodowych albo drzwi izbowych ; gzemsy nasladowane bywaja z listew i tyzni-
kow. Drzwi oszklone noszg zwykle motyw ,stonca“ z listewek. Umywalnia, o formie
skrzynkowej, ma w licu szafke zamykang na drzwiczki uksztalcone wedle znanych wzo-
réw, obok za$ otwor w formie t zw. ,,kapliczki“, gdzie stawia SiQ dzbanek. Moga tez byé
stosowane motywy sasieka.

Wieksze trudnosci kompozycyjne przedstawiajg meble, ktérym podobnych nie znata
izba chiopska, jak np. fotele i kanapy, Znajduje si¢ jednak w pierwotnej podhalanszczyznie
sprzet, ktory wybornie sie nadaje jako wzér dla foteli. Tym sprzetem sg sanie. W saniach

géralskich siedzi sie na dnie, z wyciagnietemi nogami,
opartszy plecy o zapiecek. Ten to zapiecek wiasnie jest
wybornym wzorem na oparcie we fotelu. Boki jego
biegng skosnie ku dotowi, profil tworzy linie bardzo
wdziecznie wygieta, naczotek uwiefczony jest galeryjka. —
Kanapy w domach stylowych komponuje sie na wzor
taw z poreczami. W oparciu, zamiast wyscielania, obktada
sie je zwykle poduszkami. Rame gbérng oparcia wycina
sie i ryzuje, spodowi nadaje sie niekiedy tez forme
skrzynkowg o motywach sasieka. — Trzeba zauwazyc,
ze przy kompozycyi sprzetdbw salonowych potkna¢ sie najtatwiej. W stylowym.domu
podhalanskim  znajdowa¢ sie¢ winna ,$wietlica“, a nie ,,salon“, i odpowiednie do tego
winny tez by¢ sprzety. Kiedy te sprzety chca by¢ meblami salonowemi, przybieraja charakter
zgota obcy naturze podhalanszczyzny, ktérej motywa wypadajg wtedy zupetnie z nastroju
i jak gdyby zmieniajg swa nature. Do buduaréw i salonéw podhalanszczyzna zupetnie sie
nie nadaje; natomiast wyborng by¢é moze i po za domem stylowym w zastosowaniu do
jadalni, sypialni i mezkiego pokoju. Nie wynika z tego, aby sie musiato ,twardo” siedzie¢
na ,stylu”, i obija¢ sobie kolana i tokcie o sterczace kanty. Styl podhalariski ma ten rys
wspllny prawie ze wszystkiemi stylami, ze mozna w nim komponowac sprzety zaréwno
dobre jak zte we wzgledzie uzytkowym. Natomiast ma nad wieloma te wyzszosé, ze
jego elementa konstrukcyjne odznaczajg sie wielkg logika. Dlatego tez jest on doskonatym
wychowawca, i okolicznos¢, ze podhalanszczyzna stata sie u nas, dzieki Witkiewiczowi,
punktem wyjécia i dotychczas osrodkiem catego ruchu w dziedzinie sztuki stosowanej,
jest wypadkiem badzo szczesliwym.

OmowiliSmy te sprzety podhalanskie, ktdre zawazyty w utworzeniu form rozwinietego
stylu. Nie naszg rzeczg przewidywac, a tern mniej ukazywac, nowe mozliwosci. Sztuka lu-
dowa Podhala wytworzyta niejeden jeszcze
przedmiot codziennego uzytku o doskonatym
ksztatcie a ozdobita niemal wszystkie. Nie

wszystkie jednak te przedmioty moga znalez¢ odpowiednie zastosowanie. Piekna +tyzka
goralska, nie moze stuzy¢ za model codziennej tyzki uzytkowej; zastosowano jg jako tyzke
do sataty. Wykonana ze srebra mogtaby stuzy¢ za tyzke do kompotu lub podziurkowana,
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do miatkiego cukru. Tak zwany zbdojnicki ndz o niezwykle pieknej linii, na$laduje sie
w gorszym materyale jako n6z do papieru; zastosowany znowu jako kordelas malg
przedstawia uzytecznos¢. Co prawda mogtby szerokie i najodpowiedniejsze pono znalez¢
zastosowanie, jako n6z do chleba. Najlepszym przykfadem wprost klasycznego w swoim
ksztalcie sprzetu, z ktérym niewiadomo co poczaé, jest czerpak. Oryginalny, drewniany
czerpak, stuzacy do czerpania i picia zetycy i doskonale
do uzytku przystosowany, w dziedzinie wyzszych kultural-
nych potrzeb nie znajduje odpowiedniego uzycia. Robiono
wedle niego filizanki w Sevres; ale w czerepie wyglada
w ogole Zle, a na pomniejszeniu traci ; S$liczny jest w sre-
brze jako filizaneczka do czarnej kawy, ale (pomijajac
niepraktyczno$¢ metalowych filizanek) wyglada wyraznie na
miniaturowg imitacye, poniewaz logika jego ksztaltu wy-
maga wiekszych rozmiar6w. Ucho ma dziury na ujmujace
je palce; w pomniejszeniu sg one tylko szczatkowym
zabytkiem czysto dekoracyjnym, a ucho zmniejszone jest w uzyciu niewygodne. Tragedya
tego ksztattu, ktéry chce sie osta¢ a nie moze, znaczy swoje $lady i w meblarstwie, gdzie
motyw ucha spozytkowano w poreczach i glowicach stupow u foteli i kanap. — O ile
zresztg chodzi o ksztatt samych uszu, to ten da sie doskonale zastosowa¢ do mis srebrnych
i platerowanych, lub jeszcze inaczej, ale podwojenie ucha zmienia charakter naczynia,
a uchu odejmuje wiasciwa mu logike.

Wyroby metalowe o stylowym charakterze w podhalafiszczyznie sa nieliczne. Na ich
czele potozy¢ wypada spinke, wycieta w ksztatty oryginalne z blachy mosieznej i zdobiong
ryzowaniem i wycinaniem a jour, tudziez frendzlg z tancuszkow.

Dzi§ znachodzi spinka zastosowanie przewaznie tylko jako motyw
dekoracyjny, choc takze w pewnych modyfikacyach jako przedmiot
uzytkowy, w broszkach i sprzaczkach. O nozu juz byla mowa.
Pieknym takze jest ksztalt zelezca ciupagi w pierwotnej swej
postaci, szerszej, toporowatej ,juhaskiej“ i wezszej ,,rgbanicy*.
Bywa ono tez zdobione nasiekiwanym ornamentem. Zdarzajg sie,
choé nieczesto, oryginalne okucia drzwi, dyszléw i i. Okucia, i bez
wzoréw pierwotnych, moga by¢ doskonale w stylu utrzymane, bo
motywy ornamentacyjne ryzowania, zwlaszcza w azurowem wyko-
naniu, doskonale sie do kutego zelaza nadajg. A okucia przystojg
bardzo powaznemu charakterowi podhalafnszczyzny, np. drzwiom,
pétkom, skrzyniom, stotowi brzuchatemu. Dom stylowy potrzebuje
rozmaitego zelaziwa dostosowanego do stylu; wiec — procz okué
sprzetow i drzwi — zamkdéw przybijanych u dZwierzy na wierzchu,
poreczy, wspornikow do stupéw balkonowych, latari i lamp tu-
dziez tancuchéw do nich; leizny drzwiczek i podstawek pod
piece, etc. Do$¢ tedy pola do rozwiniecia stylowego S$lusarstwa
artystycznego. — Stylowe motywa zdobnicze, tak samo jak zelazu, odpowiadajg takze
doskonale koronce i haftowi i sg tezw nich juz wybornie, nie od dzi$ stosowane. Nato-
miast nie tak prosto przedstawia sie rzecz ta w dwoch budzacych sie dopiero na Podhalu gate-
ziach artystycznego przemystu, w kilimkarstwie i garncarstwie. Kilimy technicz-
nych wzoréw w pierwotnej podhalanszczyznie nie majg, co najwyzej moznaby za takie
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w pewnej mierze uwaza¢ ,skrzela® wetnianych torb juhaskich. Jedli jednak to jest wzor, to
na nim charakterystycznych dla stylu a do drzewa pierwotnie przywigzanych ornamentow
nie znachodzimy. Tak samo ma sie rzecz z garncarstwem. Na starych garnkach i dzbankach,
prymitywnie, ale nie bez smaku i charakteru lepionych, niema tej ornamentyki ani malowanej,
ani tern mniej wglebianej. Zachodzi tedy pytanie, ktdre te techniki rozwigza¢ powinny, czy
wypada im, i w jakiej mierze, organicznego przystosowania do stylu szuka¢ w nasladowaniu
ornamentu stylowego, czy tez nie trzeba im raczej do stylowej harmonii wprowadzi¢ ton
nowy i znalezé go w elementach lepiej do ich wiasnej technicznej natury przystosowanych.
Na przyktad haftu kilimkarstwo powotywac sie nie moze, bo techniki tych sztuk sg zgota
rézne. Haft jest wiecej kolorowym rysunkiem, Kkilim sposobem raczej malarskim tworzy
barwne powierzchnie, a nadto zarysy tych powierzchni winny przystosowywac sie do osnowy:
niezacieranie tego zwigzku jest ich techniczng logika. Jest przeciez znamiennem, ze nawet
w hafcie i naszywkach skérzanych na serdakach nie spotykamy wcale ornamentyki wiasciwej
ryzowaniu. Widocznem jest, ze znamie jednolitego pochodzenia nie lezy w tozsamos$ci mo-
tywow ornamentacyjnych we wszystkich technikach. Nieznana tu przedtem w rodzimej sztuce
technika kilimowa, musi wytworzy¢ wiasciwe naturze swojej wzory, przystosowane w na-
stroju raczej tylko do innych objawdw stylu. Wazne zadanie wzbogacenia stylu barwa, w ktorg
jest ubogi, winno kilimkarstwo spetni¢, szukajac sobie drég wiasciwych.

Interesujacym przykiadem szukania odpowiednich dla danego materyatu technik i mody-
fikowania w ich duchu charakterébw stylowych — sg wyroby skérzane — na razie tylko
paski damskie — wprowadzane przez p. Biechonskg. O ile chodzi o wzory, to mogtyby ich
takie wyroby szuka¢ w pasach bacowskich, w torbkach, w uprzezy, w zdobnych kierpcach.
Ornamentyki  konwencyonalnej, stosowanej w ryzowaniu drzewa, na tych pierwotnych
przedmiotach niema, co jest tembardziej zastanawiajace, ze na skérze bywa wytlaczany desen
zdobniczy; (trzeba wspomnieC, ze wyttaczanie znachodzi sie tez niekiedy na starych tyznikach).
Elementami zdobniczemi wynikajacemi juz SciSle z materyatu i z techniki, sg tu $ciegi szyte
(raczej nawlekane) rzemykami i nabijanie gwozdzikami i guzikami mosieznemi. Poza tern wzorow
mogtoby szuka¢ paskarstwo w wyszywaniach jedwabiem i obszywaniach skdérkami barwnemi
stosowanych na serdakach. Z poniechaniem takich wyszywan zastosowano do paskow
rysunek zdobniczy wykonany sposobem wytlaczania sztanca. Jako drugiego Srodka zdo-
bniczego uzyto nabijania gwozdzikami mosieznemi i stalowemi, tudziez innemi, ktére w gtow-
kach majg wprawione kamienie, gtdwnie ametysty i opale. Te dwa S$rodki zdobnicze sg
wylaczne. Ale motyw zdobniczy powstajacy z nawlekania rzemykiem, nasladowany jest przez
nabite sko$no w Scistym rzadku gwozdziki czworoboczne. Rysunek ornamentéw ttoczonych
i nabijanych odpowiada wogole konwencyonalnej stylowej ornamentyce, ale przybywajg
motywa nasladowane (przez nabijanie) z techniki wtasciwej skdrze. Sprzaczki paskéw nasladuja
sprzaczki na pasach pierwotnych, sg jednak znacznie drobniejsze i subtelniejsze.

Pod wzgledem handlowo-przemystowym wazng role odgrywajg drobne przedmioty —
przewaznie z drzewa o ktore w takich miejscowosciach klimatycznych jak Zakopane, i innych
letniskach Podhala, kupowane bywajg masami przez ,,gosci“ jako t. zw. ,,pamigtki““! One to
u ogétu reprezentujg ,,zakopianszczyzne". — Oczywiscie, ze te rzeczy o naturalistycznych
ksztattach, jakie$ katamarze w formie kapeluszy, kierpce jako pidrniki, szarotki na koncach
raczek do pior, juhasi, rzezbione kozice na skale itp., ze stylem nie majg nic wspdlnego. W zna-
cznej czesci nie sa tez robione na Podhalu, ale zamawiane w Tyrolu, gdzie je robig tanio
i zle. Nie wynika jednak z tego, aby nie bylo pozadanem nadanie temu przemystowi kie-
runku, odpowiadajacego pewnym artystycznym wymogom. | dzi$ sg miedzy temi drobiazgami
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rzeczy dobre. Niektore — jak ramki, sasieczki, poteczki, sa prawdziwie stylowe. Sg i takie,
do ktérych wzory podali wytrawni artySci z Witkiewiczem na czele; i to jest droga, ktora
ten przemyst i$¢ powinien. Trzeba wszakze ksztatcié¢ gust zaréwno publicznosci jak wytwor-
céw, aby zte nie brato géry nad dobrem. Dla zadowolenia pewnych gustoéw i potrzeb bytoby
waznem wprowadzenie jakiej$ techniki reprodukcyjnej; niemozna przeciez wymagac pra-
wdziwie artystycznej recznej rzezby figuralnej za kilkadziesigt centéw! Z drugiej strony trzeba
pamietaC i o tern, jak wazng role w podniesieniu artystycznej wartosci prostego nawet przed-
miotu, odgrywa materyat. Dla bardziej wyrafinowanych wymagan nalezatoby do wyrobu
tych rzeczy, ktore dzi§ juz w ksztalcie i zdobieniu sg dobre (np. ramki, nozyki, ciupagi
drewniane i t. p.), uzyC szlachetniejszego materyatu i techniki. W ostatnich czasach za-
czeta Szkota zawodowa wyrabiaé te przedmioty ze szlachetniejszego drzewa, przy zastoso-
waniu nabijania drutem mosieznym i zalewania metalem.

Rzecz nasza zamykamy uwaga, ze rozwdj stylu podhalanskiego i opartego o ten styl
artystycznego przemystu, zawist nietylko od jego wewnetrznej artystycznej wartosci, ale od
warunkéw ekonomicznej natury.

Do stworzenia tych warunk6w przyczynic¢ sie musi zaréwno inicyatywa prywatna, oparta
na zasadzie zrzeszenia, jak rozumne, a celowe wspdtdziatanie organéw publicznych. Nie jest
jednakze naszem zadaniem wkraczaé na pole tych roztrzasan; musimy pozosta¢ na tern
jakie zakreslit cel Wystawy. Jest nim pokazanie stylu podhalafskiego, jego obecnego stanu,
i zrodet, z ktorych sie poczat.
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SALA i

10i 1

12

13

SALA

W. MATLAKOWSKI: Budownictwo ludowe na Podhalu (tablice z dzieta
pod tymze tytutem).

Domy, szopy i dachy
Rysie i sosreby
Drzwi i okna
WITKIEWICZ STANISEAW:

Villa ,,Koleba“ w Zakopanem. Zbud. dla Zyg. Gnatowskiego w r. 1891
(3 oryg. rysunki i 3 fotografie)

Villa ,,Pepita“ w Zakopanem zbud. dla Dra Chrostowskiego wr. 1894 (?)
3 fotografie

Villa ,,Oksza* w Zakop., zbud. dla p. Kossakowskiego w r. 1895 (1 fot.)
Villa ,,Zofiowka“ w Zakop., zbud. dla p. Dolinskiego w r. 1896 (2 fot.)
Zaktad leczniczy Dra Hawranka w Zakopanem, zbud. w r. 1897

Dom ,Pod Jedlami“ na Koziencu w Zakop., zbud. dla prof. Dra J. G.
Pawlikowskiego w r. 1897; (6 rysunkéw: w tern 2 widoki frontowe, —
2 przekroje, — 3 rzuty poziome, — 5 fotografii przedstawiajacych cztery
strony domu, studnie i brame)

DOBROWOLSKI Z.
Villa ,,Ukrainka“ w Zakopanem (r. 1898). Fotografia
OBROCHTA JAN:

Villa ,,Obrochtéwka“ w Zakopanem (r. 1898). Fotografia

SALA |

100 11

12

13



SALA

24

ROJ WOJCIECH:

14 i 15 Villa ,Wiadystawka“ w Zakopanem (r. 1902). 2 fotografie

WITKIEWICZ JAN:

16 i 17 Villa na Antatbwce w Zakopanem (r. 1904). Rysunek i 2 fotografie

18
19
20

21

22
23
24

25

26

27

28

29

WESOLOWSKI E.:

Projekt villi dla hr. Grudziriskiego (r. 1909). 4 fotografie
Hotel ,,Stamary“ w Zakopanem (wykonany). Fotografie
Projekt Sokolni w Zakopanem. Rysunek
Teatr letni w Okocimiu (wykonany). Rysunek

JANKOWSKI & MOKEOWSKI:
Koleba mysliwska. Projekt idealny (akwarela)
Schronisko dla narciarzy. Projekt idealny (akwarela)
Zamek towiecki. Projekt idealny (akwarela)

Villa w Szeszorach na Pokuciu dla p. Kaweckiego. (Projekty nagrodzone
na wystawie towieckiej we Wiedniu). (Akwarela)

ROJ WOJCIECH:

Dom zdrowia Towarzystwa Bratniej Pomocy w Zakopanem. Fotografia
w ramie stylowej

PORCZYNSKI ANTONI z Warszawy:
Projekt mauzoleum. Rysunek
Projekt kosciota Rysunek

CHATA GORALSKA. Model wykonany przez Jana Obrochte w Zakopanem

SALA .

14 |

16 i

15

17

18
19
20

21

22
23
24

27
28

29



SALA Il

101

102

103

104

105
106
107
108

109

110

111

112

113

114

SALA I

WITKIEWICZ STANISLAW: PROJEKTA NA MEBLE (z dzieta: ,,Styl
zakopianski‘ — zeszyt I-szy

BRZEGA WOJCIECH: PROJEKTA NA MEBLE (z dzieta: ,Styl
zakopianski® — zeszyt I-szy

GOSIENIECKI WIKTOR: PROJEKTA NA MEBLE (z dzieta: ,Styl
zakopianski“ — zeszyt I-szy

WITKIEWICZ STANISLAW: PROJEKTA DO WNETRZA KOSCIOLA
ZAKOPIANSKIEGO (fotografie)

GOSIENIECKI WIKTOR: PROJEKTA DEKORACYJNE
WESOLOWSKI E.: PROJEKT NA OLTARZ
KELOSOWSKI KAROL: PROJEKTA DEKORACYJNE

PORCZYNSKI A.. ROZNE PROJEKTA

NEUZIL (b. dyr. Szkoty w Zakopanem): PROJEKTA NA MEBLE
(fotografie)

KOVATS (byty dyr. szkoty w Zakopanem): PROJEKTA NA MEBLE
(fotografie)

BARABASZ STANISLAW (dyr. szkoty w Zakopanem): PROJEKTA
NA MEBLE (fotografie)

SKOCZYLAS WEADYSEAW: PROJEKT NA KREDENS
SANATORYUM DR. DLUSKICH w ZAKOPANEM (fotografie)

WZORY STARYCH SOSREBOW, tYZNIKOW | BRAM (wedtug ry-
sunkéw St. Barabasza)

SALA 1.

101

102

103

104

105
106
107
108

109

110

111

112

113

114



SALA 1.

115

116

117

118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

128-130

131

132

133

134

135

136

137

138

139

26

WZORY STARYCH SPRZETOW (z dzieta Matlakowskiego: Zdobni-
ctwo ludowe na Podhalu)

POLKA (wedtug projektu  Witkiewicza, wykonana w pracowni
W. Brzegi)

BIURKO (na wzér amerykanskich, wykonane w Szkole w Zakopa-
nem). Wystawca-. Szkota zaw. przern. drzew, w Zakopanem

BRZEGA WOJCIECH: KREDENS

BRZEGA WOJCIECH: 2 KRZEStA

BRZEGA WOJCIECH: tAWKA

BRZEGA WOIJCIECH: POLECZKA

BRZEGA WOJCIECH: STOL

BRZEGA WOIJCIECH: POLECZKA

BRZEGA WOJCIECH: JARDINIERE

BRZEGA WOJCIECH: BIURKO

BRZEGA WOJCIECH: STOLEK

BRZEGA WOJCIECH : KOSZ NA PAPIERY

KEOSOWSKI KAROL: SZKICE (olejne)

GLOWA GORALA (fotografia)

KRZESLO. Wystawca: Szkota zaw. przern. drzew, w Zakopanem
BRZEGA WOJCIECH: BUDARZ (cie$la) (rzezba w gipsie)

STOL. Wystawca-. Ludwik Szafranski, Lwow

KILIM (proj. Jana Rembowskiego). Pracownia ,,Kilim* w Zakopanem
KILIM (proj. T. Niesiotowskiego). Pracownia ,,Kilim* w Zakopanem
KILIM (proj. K. Brzozowskiego). Pracownia ,,Kilim* w Zakopanem
KILIM (proj. S. Gatka). Pracownia ,,Kilim* w Zakopanem

NALBORCZYK JAN: GORAL (rzezba w drzewie)

SALA Il

115

116

117

118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128—130
131
132
133
134
135
136
137
138

139



SALA Il

140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152

153

154—155
156-160

161

162

163

164—165

166

167
168

27

BRZEGA WOJCIECH: CHLOPAK (rzezba w drzewie)

SKOCZYLAS WLADYSEAW: MORSKIE OKO (olejny)

SABALA (wedtug rysunku W. Eljasza Radzikowskiego)

RAMY wykonania firmy ¢. Szafranskiego

POLKA wykonania firmy L. Szafrarnskiego

PEONOWSKA MARYA: W KOSCIELE (pastel)

KEOSOWSKI KAROL: DZIEWCZYNA (pastel)

CERAMIKA wykonana w fabryce debnickiej

DZBANEK (od Jana Portasa z Witowa), ze zbiorow swoszowickich
GARNEK (od Franc. Orawca z Poronina), ze zbioréw swoszowickich
DZBANEK (od J. Dtugopolskiego z Dzianisza), ze zbiorow swoszowickich
DZBANEK (od Bacy Jozefa Zeglina z Uptazu), ze zbioréw swoszowickich
DZBANEK (od Jana Portasa z Witowa), ze zbioréw swoszowickich

DZBANEK (od Franciszka Matkucha z Zubsucbego), ze zbioréw swo-
szowickich

CERAMIKA, ze zbioréw dr. Wegrzynowskiego
CERAMIKA

DZBANEK (od Katarzyny Hyc z Zubsuchego, Rafacowki), ze zbiorow
swoszowickich

DZBANEK

DABROWSKI STEFAN: SZKIC (olejny)

LYZNIKI, wystawca Wolanowski Wiktor, Lwow
SWIECZNIK, wystawca Wolanowski Wiktor, Lwow
BELTOWSKI: SPIACY RYCERZ (plakieta mosigzna)
DABROWSKI STEFAN: SZKIC (ol.)

SALA 11

140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152

153

154—155

156—160

161

162
163
164-165
166
167
188



SALA Il

SALA 11l SALA Il

I—3 RZEZBY UCZNIOW PROF. WOICIKA (w drzewie, z natury). Szkota zaw. 1-3
przem. drzew, w Zakopanem

4 GARNITUR JADALNY (proj. dyr. Barabasza). Szkota zaw. przem. drzew. 4
w Zakopanem

5 SKOCZYLAS WEADYSEAW: KOSCIOLEK (akwarela) 5

6 SKOCZYLAS WLADYSEAW: MOTYW Z PORONINA (akwarela) 6

7 SKOCZYLAS WELADYSEAW : GIEWONT JES1ENIA (olejny) 7

8 SKOCZYLAS WEADYSEAW: MORSKIE OKO (olejny) 8

9 SKOCZYLAS WEADYSEAW: STARY KOSCIOL WZAKOPANEM (akwarela) 9

10 CWIKLINSKI ZEFIR: POWROT Z HAL (olejny) 10

1 POLECZKA (projekt dyrektora Barabasza). Szkota zaw. przem. drzewn. 11
w Zakopanem

12 GARNITUR DO POKOJU PANIENSKIEGO (proj. dyr. Barabasza). Szkota 12
zaw. przem. drzewn. w Zakopanem

13 SZAFKA NOCNA i 3 KRZESLA (projekt . p. dyr. Neuzila). Szkota zaw. 13
przem. drzewn. w Zakopanem

14 STOL i 2 KRZEStLA (kopia ze starych z Chochotowa). Szkota zaw. przem. 14
drzewn. w Zakopanem

15 SZAFKA NOCNA (proj. dyr. Kovatsa). Szkota zaw. przem. drzewn. w Za- 15
kopanem

16 KRZESLO (proj. S. p. dyr. Neuzila). Szkota zaw. przem. drzewn. w Za- 16

kopanem



SALA Il
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18

19

20

21

22

23

24

25

26
27
28

29

30

31

32—33

34

35

36
37

29

KRZEStO (kopia starego). Szkota zaw. przem. drzewu, w Zakopanem

KRZESLO (proj. S. p. dyr. Neuzila). Szkota zaw. przem. drzewu, w Za-
kopanem

KRZESLO (proj. dyr. Barabasza). Szkota zaw. przem. drzewu, w Zakopanem

TALERZE (proj. dyr. Barabasza, oddziat prof. Laski). Szkota zaw. przem.
drzewu, w Zakopanem

LASKI i NOZE WYKLADANE BIZMUTEM (proj. dyr. Barabasza). Szkota
zaw. przem. drzewu, w Zakopanem

RAMY, LASKI, NOZE WYKLADANE BIZMUTEM (proj. dyr. Barabasza)
Szkota zaw. przem. drzewu, w Zakopanem

NOZE, TALERZ, KASETKA, DROBIAZGI (z czaséw §. p. dyr. Neuzila)
Szkota zaw. przem. drzewu, w Zakopanem

TALERZE, KASETKI, £YZKI, NOZE (proj. dyr. Kovatsa)

LASKI i WYPELNIENIA WYKLADANE METALEM, SPOSOBEM, TAR-
KA - SCHI (proj. dyr. Barabasza i prof. Laski). Szkota zaw. przem. drzewu.
w Zakopanem

GALEK STANISEAW: CHATA (olejny).
CWIKLINSKI ZEFIR : NA HALI (olejny)
KILIM (proj. K. Brzozowskiego). Pracownia ,,Kilim“ w Zakopanem

KILIM (proj. St. Gatka, z motywow polichromii koSciota w Debnie).
Pracownia ,,Kilim,” w Zakopanem

KILIM (proj. B. Tretera ,Jarzebina“). Pracownia ,,Kilim*“ w Zakopanem
KILIM (proj. K. Brzozowskiego ,,Paw*). Pracownia ,,Kilim“ w Zakopanem
LAMBREKINY (proj. K. Brzozowskiego). Pracownia ,,Kilim“ w Zakopanem
MOSZ JAN:. KROKSZTYN NA LAMPE (zelazo)

MOSZ JAN: SASIEK (zelazo)

MOSZ JAN : ZEGAR (zelazo)

DZBANEK (od Jéz. Chramca Glabika z Zakopanego). Ze zbioréw swo-
szowiekich.

SALA 1Il.
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32—33
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37
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SALA II1. SALA Il
38 DZBANEK (od Tomasza Kroéla z Zakopanego) ze zbioréw swoszowickich. 38
39 DZBANEK (od Woje. Furtala z Biat Dunajca) ze zbiorow swoszowickich. 39
40 DZBANEK (od Jak. Guta z Zakopanego) ze zbiorow swoszowickich. 40
41—42 TOKARSKI GARNCARZ Z CHOCHOLOWA: CERAMIKA 41—42
43 DZBAN ze zbioréw Dr. Dluskiej. 43
44 DZBANEK ze zbiorow Dra Wegrzynowskiego. 44
45 REYZNER MIECZYSLAW : CHATA (rysunek) 45
46 JANOWSKI STANISEAW: WIOSNA (olejny) 46
47 SEMKOWICZ ALEKSANDER: OPRAWY DO LITERATURY PODHALAN- 47

SK1EJ (czes¢ w sali IV.).



SALA V.

~Whnetrze" urzadzone staraniem Towarzystwa Sztuki Podhalanskiej w Zakopanem podiug

SALA V.

81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95

96

projektu W. Skoczylasa.

SKOTNICKI JAN: SMRECZKI (akwaforta)

SKOTNICKI JAN: PIESNIARZ (akwaforta)

SKOTNICKI JAN: GLOWA PIESNIARZA |I. (akwaforta)
SKOTNICKI JAN: GANEK DWORKU (akwaforta kolorowa)
SKOTNICKI JAN: GELOWA PIESNIARZA I (akwaforta)
SKOTNICKI JAN: STARY SMREK (akwaforta kolorowa)
SKOCZYLAS WEADYSEAW: GELOWA GORALA (akwaforta)
SKOCZYLAS WLADYSEAW: GLOWA STARCA (akwaforta)
ZEGAR (proj. W. Brzegi) Pracownia IV. Brzegi w Zakopanem.
STOLIK (proj. W. Brzegi) Pracownia IV. Brzegi w Zakopanem
STOL (proj. W Brzegi) Pracownia IV. Brzegi w Zakopanem

2 FOTELE (proj. W. Brzegi) Pracownia IV. Brzegi w Zakopanem
POLKA (proj. W. Skoczylasa) Pracownia Brzegi w Zakopanem
LAWA (proj. W. Skoczylasa) Pracownia V. Brzegi w Zakopanem
BRZEGA WOJCIECH: JEWIN TOMEK (rzezba w drzewie)

KILIM (proj. W. Skoczylasa ,,Zbdjniki“) Pracownia ,,Kilim“ w Zakopanem

SALA V.

81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96



SALA V. SALA V.

97 KILIM (proj. W. Skoczylasa) Pracownia ,,Kilim“ w Zakopanem 97

98 PORTYERY (proj. W. Skoczylasa) Pracownia ,,Kilim* J. Mosz w Zakopanem 98

99 CERAMIKA (ze zbiorow Dr. Diuskiej w Zakopanem) 99
100 PODUSZKA (proj. Jan Skotnicki) Pracownia ,,Kilim“ w Zakopanem 100
101 KILIM (proj. W. Skoczylasa) Pracownia ,,Kilim“ w Zakopanem 101
102 KILIMEK (proj. K. Brzozowski) Pracownia ,,Kilim* w Zakopanem 102

103 KILIM (na podtodze, proj. W. Skoczylasa) Pracown. ,,Kilim“ w Zakopanem 103



SALA V.

10

1

12

13

14

15

16

17

LYZNIK (od
LYZNIK (od
LYZNIK (od
EYZNIK (od

LYZNIK (od

SALA V.

Agnieszki Zwijacz Bgk z Zakopanego) Ze zbiorow swoszowickich.
Macieja Samka z Chramcowek) Ze zbiorow swoszowickich.
Jakéba Zubka z Zubsuchego) Ze zbioréw swoszowickich.

Zofii Stopka na Hackowskiem) Ze zbiordw swoszowickich

Jedrzeja Topora z Hrubego) Ze zbioréw swoszowickich.

LYZNIK (od Maryanny Drzierzega (roboty Czernika z Biatego Dunajca) Ze
zbioréw swoszowickich.

LYZNIK Ze
LYZNIK (od
LYZNIK (od
LYZNIK (od
LYZNIK (od
LYZNIK (od
LYZNIK (od
LYZNIK (od
LYZNIK (od

LYZNIK (od

zbioru dra Wegrzynowskiego.

Pawla Zwijacza z Zakopanego) Ze zbioréw swoszowickich.
Jedrzeja Stodyczki z Zubsuchego) Ze zbioréw swoszowickich.
Piotra Zwolenia z Dzianisza) Ze zbiordw szoszowickich.

Jana Skubisza z Ratutlowa) Ze zbioréw swoszowickich.

Jedrzeja Zubka z Maltego Bystrego) Ze zbioréw swoszowickich.
Jadzarza z Zakopanego) Ze zbiorow swoszowickich

Wojciecha Topora Jecego z Hrubego) Ze zbioréw swoszowickich.
Wawrzynca Galicy z Biatlego Dunajca) Ze zbioréw swoszowickich.

Teresy wdowy po Macieju Sieczce, przewodniku w Zakopanem)

Ze zbioréw swoszowickich.

EYZNIK (od Agnieszki Samek Butkotowej z Polany na Gubatowce) Ze zbio-
réw swoszowickich.

SALA V
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2

3

10

1

12
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14

15



sala V.

18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28

29

— 34 -

LYZNIK Ze zbioru dra Wegrzynowskiego.

LYZNIK Ze zbioru dra Wegrzynowskiego.

LYZNIK (od Jana Dziobonia z Furmanowej) Ze zbioréw swoszowickich.
EYZNIK (od Jakoba Guta z Zakopanego) Ze zbioréw swoszowickich.
LYZNIK (od Jézefa Gandery z Biatego Dunajca) Ze zbioréw swoszowickich.
LYZNIK Ze zbioru dra Wegrzynowskiego.

LYZNIK (od Jana Diugopolskiego z Dzianisza) Ze zbioréw swoszowickich.
LYZNIK Ze zbioréw swoszowickich.

SPINKI i FAJKI Ze zbioru prof. Laski w Zakopanem.

KLAMRY DO TORB | PASOW Ze zbioréw swoszowickich.

SPINKI Z PRZEKOLACZAMI Ze zbioréw swoszowickich.

SPINKI BEZ PRZEKOLACZY Ze zbioréw swoszowickich.

30—32 OBRAZY SWIETE NA SZKLE Ze zbioru dra Wegrzynowskiego.

33

34

35

36

37

38

39

40

SWIETA RODZINA (obraz na szkle, od Agnieszki Michniny z Furmanowej)

Ze zbioréw swoszowickich:

MATKA BOSKA BOLESNA (obraz na szkle, od Franc. Orawca z Poronina)

Ze zbioréw swoszowickich.

ZDJECIE Z KRZYZA (obraz na szkle, od Woje. Zarydzkiego z Zubsuchego)

Ze zhiorow swoszowickich.

ADORACYA GROBU SWIETEGO (obraz na szkle, od Ustupskiego) Ze zbio-

row swoszowickich.

MATKA BOSKA Z DZIECIATKIEM (obraz na szkle, od Franciszka Matkucha

z Zubsuchego) Ze zbioréw swoszowickich.

Sala v.

18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30—32
33

34

35

36

37

DOBRY PASTERZ W STROJU GORALSKIM (obraz na szkle, od Franciszka 38

Matkucha z Zubsuchego) Ze zbioréw swoszowickich.

MATKA BOSKA (obraz naszkle, od Ustupskiego) Ze zbioréw swoszowickich.

TROJCA SWIETA (obraz na szkle, od Jana Portasa z Witowa) Ze zbioréw

swoszowickich.

39

40



35

SALA V. SALA V.

4 SWIETY FLORYAN (obraz na szkle, od Agnieszki Samek Butkotowej z Po 41
lany na Gubatdéwce) Ze zbioréw swoszowickich.

42 S. MAGDALENA (Obraz na szkle z Witowa, od Wojciecha Gorki) Ze zbioréw 42
swoszowickich.

43 UKRZYZOWANIE (Obraz na szkle, od Franciska Matkucha z Zubsuchego) Ze 43
zbioréw swoszowickich.

44 ZASLUBINY N. PANNY (Obraz na szkle, od Franc. Matkucha z Zubsuchego) 44
Ze zbioréw swoszowickich.

45 S. PIOTR (polichromowany) Ze zbioru dr. Wegrzynowskiego. 45
46 PAN JEZUS (z drzewa polichromowanego) Ze zbioru dr. Wegrzynowskiego. 46

47 PAS BACOWSKI (od Stanistawa Gasienicy Jankowego z pod Gubatowki) Ze 47
zbioréw swoszowickich.

48 FUJARA Ze zbioru dr. Wegrzynowskiego. 48
49 SASIEK (kopia ze starego W. Brzegi) 49
50 SABALA (wedtug fotografii) Wiasn. P. M. Witkiewiczowej. 50
51 KOLNIERZE (oryginalne stare) Ze zbioru dr. Wegrzynowskiego. 51
52 SABALA (podiug fotografii) Ze zbioru p. M. Wolskiej. 52
53 SABALA (reprod. z rys. Witkiewicza) Ze zbioru p. B. Wystoucha. 53
54 GORALE, PRZEWODNICY (fotografia) Ze zbioru p. B. Wystoucha. 54

55 PORTRET W. MATLAKOWSKIEGO (rama ze starych spin ukfadu p. S. Bie- 55
chonskiej)

3*



SALA VL.

101

102—105

106-109

110—112

113-114

115-116

117

118—126

127

128

129

130

SALA VI.

(PRZEJSCIE).

SALA VI

DROBNE WYROBY DREWNIANE Wystawca-. Spotka handlowa w Za- 101
kopanem.

SZCZYGIELSKA KAZMIERA: HAFTY. Wystawca: Rada} Szkolna 102—105
okregowa we Lwowie.

SZCZYGIELSKA KAZMIERA: WZORY NA HAFTY. Wystawca: Rada 106 109
Szkolna okregowa we Lwowie.

BRZEGA WOJCIECH: WNETRZA (fotografia) Wystawca : Rada Szkol- 110112
na okregowa we Lwowie.

SZCZYGIELSKA KAZMIERA: HAFTY (fotografie) Wystawca: Rada 113-114
Szkolna okregowa we Lwowie.

KEOSOWSKI KAROL: DEKORACYA SCIENNA (fotografie) Wystawca: 115-116
Rada Szkolna okregowa we Lwowie.

WITKIEWICZ STANISEAW: KORONKI. (Wykonanie Walentowej 117
Staszlowej — fotografia) Wystawca: Rada Szkolna okregowa we Lwowie.

WYROBY DREWNIANE. Wystawca: Andrzej Goras$, pracownia rzezb, 118—126
w Zakopanem..

BITTMAROWNA KLEMENTYNA: KORONKI 127
WITKIEWICZ, STANISEAW: KOLNIERZ KORONKOWY. Wykonanie 128
Walentowej Staszlowej

BIELICKI ALFONS: WAZY | FLAKONY (rzezba ceramiczna) 129
RAMKI, MISECZKA i CZERPACZEK. Wystawca: Spotka handlowa 130

w Zakopanem.



SALA VI

131

132- 136
137
138
139

140

37

SALA VI

MOTYWY ORNAMENTACYJINE (kartki proj. T Zwolinski) Wystawca: 131
Ksiegarnia Zwolinskiego w Zakopanem.

KEOSOWSKI KAROL: WYCINANKI 132—136
KEOSOWSKI KAROL: £YZNIK 137
MOSZ JAN: WYROBY ZELAZNE 138
ROSENBEIGER (rymarz w Zakopanem): PASKI SKORZANE (wytla- 139

czane z klamrami)
WITKIEWICZOWA MARYA: PORTYERY 140

Przyby¢ maja jeszcze wyroby srebrne. Beda miaty osobne napisy na przedmiotach.



SALA VII.

Izba goralska.

Na Scianie naprzeciw drzwi pod sosrebem LISTWA oryginalna {wkasno$¢ Ciutacza,
gazdy z Zakopanego). Nad nig 10 staro$wieckich, OBRAZOW SWIETYCH malowa-
nych na szkle {wlasno$¢ dra Wegrzynowskiego i W. Brzegi). Pod nig obraz staro-
Swiecki olejny na ptétnie: CHRYSTUS, z Chochotowa {wtasno$¢ W. Brzegi). Pod listwa
na kotkach wisza: TORBA GORALSKA od Jana Skubisza z Ratutowa {ze zbioréw swoszo-
wickich), GORSET jedwabny, KOSZULA | CZEPEK ze Zdzaru na Podhalu wegierskiem
{ze zbiorébw P. M. Wolskiej), 1-szy CZERPAK od bacy Jozefa Zeglina z Uptazu, 2-gi
CZERPAK, 3 ci CZERPAK od Jozefa Chramca Gtgbika z Zakopanego, 4-y CZERPAK
(warzecha) od Agnieszki Gutowej z Zakopanego, 5-y CZERPAK od Agnieszki Zubek z Ma-
tego Bystrego, 6-y CZERPAK od Franciszka Orawca z Poronina i 7-y CZERPAK {2gi i 7-y
ze zbioru dra Wegrzynowskiego, inne ze zbioréw swoszowickich). Pod listwg wisi jeszcze
TORBA JUHASKA kilimowa {wfasno$¢ W. Brzegi). — W kacie PAMIATKI Z POWSTANIA
Chochotowskiego (vide: St. Eljasz Radzikowski: ,,Powstanie chochotowskie®): FLINTA,
Portrety Jana K. Andrusikiewicza, pdZniejszego organisty chochotowskiego, przywddcy
chochotowian w r. 1846, w gablocie dokumenta tyczace sie tegoz powstania etc. {ze zbio-
row PP. B. Wystoucha i Romana Andrusikiewicza).

Wzdtuz $ciany naprzeciw okna wisi u putapu ZERDZ, na niej wisza od prawej ku
lewej; 3 GORSETY od Agnieszki Michniny z Furmaiiowej, GORSET | SPODNICA od An-
toniny Lasak z Furmanowej, 4 GORSETY od Teresy, wdowy po przewodniku Macieju
Sieczce z Zakopanego {wszystko ze zbioréw swoszowickich). — Na tej samej $cianie POLKA
oryginalna {wtasnos¢ Ciutacza gazdy z Zakopanego)', na niej oryginalna CERAMIKA {wias-
nos¢ dra Wegrzynowskiego i W. Brzegi), DZWONEK owczy i mata OBONKA {wlasnosé
W. Brzegi). — Pod poétkg, SKRZYNIA staroSwiecka malowana {wlasno$¢ Walczaka
gazdy ze Zakopanego). Na skrzyni PAS BACOWSKI od Jedrzeja Gasienicy Ciaptaka
z Gladkiego {ze zbioréw swoszowickich) i forma na oszczypki {wkasn. dra Wegrzynowskiego).
Po obu stronach potki £YZNIKI {wilasno$¢ dra Wegrzynowskiego). Pod jednym SOLNICZKA
oryg., (malowana przez K. Kiosowskiego.)

Po drugiej stronie drzwi POLECZKA (kopia z oryginalnej W. Brzegi). Na niej CERA-
MIKA {wiasn. dra Wegrzynowskiego).
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Pod oknem LAWA. Na niej STEPKA (wlasn. dra. Wegrzynowskiego). STOL, (rzadziej
spotykany), wierna kopia stotu z Muzeum tatrzanskiego, (przez W. Brzege). Na nim gablotka
z DOKUMENTAMI. Nadanie dziedzicznego softystwa etc., Klusce Chochotowskiemu za
wyprawe moskiewskg za Batorego przez Zygmunta Ill, — inne nadania temuz sottystwu,
potwierdzenia przywilejow Kalatom ze Szaflar na hale ,,Giewont* etc. (wlasno$¢ sottysow
chochotowskich). Na $cianie okiennej SWIATEK, od Gadeji, roboty zbdjnika Kuby z Buko-
winy (wkasno$¢ W. Brzegi).

Na sosrebie OBRAZ ZBOJNICKI na szkle (ze zbioru dra Wegrzynowskiego).



SALAVIIL.
!

2

3

10
1
12
13
14
15
16
17

18

SALAVIIIL.

CWIKLINSKI ZEFIR: Z DOLINY KOSCIELISKIEJ (ol. na kartonie)
CWIKLINSKI ZEFIR : JUHASIK (ol. na kartonie)

ZIELINSKI JAN KANTY: DZIEWCZYNA (ol. na plétnie)

ZIELINSKI JAN KANTY: BACA (ol. na ptétnie)

STANKIEWICZOWNA ZOFIA: MGLY W GORACH (ol. na piétnie)
CWIKLINSKI ZEFIR: STAW ZIELONY (ol. na ptotnie)

ZIELINSKI JAN KANTY: SZYMON TATAR (ol. na ptétnie)
PLONOWSKA MARYA: PEJZAZ IV (ol. na kartonie)
PLONOWSKA MARYA: PEJZAZ VII (ol. na kartonie)

PLONOWSKA MARYA: PEJZAZ VI (ol. na Kartonie)

POPIEL TADEUSZ: Z GOR (ol. na ptétnie)

FALAT JULJAN: W GORACH (akwarela) wiasno$é P. Pieleckiego
WYWIORSKI MICHAL : LAS NA WIERCHACH (rysunek)
WYWIORSKI MICHAL . CZORSZTYN (ol. na ptétnie)

GOS1ENIECK1 WIKTOR: PORANEK POD NOSALEM (ol. na pitétnie)
REMBOWSKI JAN : DZIEWCZYNKA (ol. na pt6tnie) wl. P. M. Wierzbowskigj
POPIEL TADEUSZ: KRAJOBRAZ ZIMOWY (ol. na ptotnie)

WYWIORSKI MICHAL: NASZE MIESZKANIE (rysunek)

!
2
3

10
1
12
13
14
15
16
17

18



SALA VIIL

19
20
21
22

23

24
25
26

27

28

29

30

31

32

33

34

35
36

37

38

39

41

SALAVIII

REMBOWSKI JAN: DZIEWCZYNA (ol. na pidtnie) wk. P. M  Wierzbowskiej
KELOSOWSKI KAROL : DZIEWECZKA (rysunek)

JANOWSKI STANISELAW : KRAJOBRAZ (ol. na ptotnie)

PLONOWSKA MARYA : KASIA (pastel)

WITKIEWICZ STANISLAW: OWCE WE MGLE (ol. na ptdtnie). Rama podiug
rysunku Witkiewicza. Whasno$é Dra J. Gw. Pawlikowskiego

WYWIORSKI MICHAL: KOLEBA KARPACKA (rysunek)
GALEK STANISLAW : WIOSNA W TATRACH
SKOCZYLAS WLADYStAW: ZIMA (akwarela)

REMBOWSKI JAN : STUDYUM | (rysunek) wiasnos¢ Dr. Diuskiej

GALEK STANISLAW : ZABIE (ol. na pt6tnie)

GALEK STANISLAW: MGLY NAD MORSKIEM OKIEM (ol. na pidtnie)
whasnos¢ hr. Chiapowskiego

REMBOWSKI JAN : STUDYUM I (rysunek) wiasnos¢ Dr. Dtuskiej
SLEWINSKI WEADYSEAW: ZIMA (ol. na pt6tnie) wh. PP. J. Gw. Pawlikowskich

FALAT JULIAN : ZACHOD W PORONINIE (akwarele) ze zbioréw p. Micha-
towej Pawlikowskiej

MALCZEWSKI JACEK: PORTRET WITKIEWICZA (ol. na pidtnie) wihasnosé
P. M. Witkiewicz

WYCZOLKOWSKI LEON: MORSKIE OKO (pastel) wiasno$¢ Dra Ruffa

GALEK STANISEAW: POTOK (ol. na ptétnie)

KEOSOWSKI KAROL : GEOWA GORALKI (rysunek)

REMBOWSKI JAN : STUDYUM Il (rysunek) wiasn. Dr. Diuskiej
REMBOWSKI JAN : KRAJOBRAZ (ol. na ptotnie) wiasn. Dr. Diuskiej

WYCZOLKOWSKI LEON: LAS W ZIMIE (szkic ol.) ze zbioréw P. Mj.chatowej
Pawlikowskiej

19
20
21
22

23

24
25
26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39



SALA VIIL

40
41

42

43
44
45
46
47
48
49
50
51

52
53

54

55

56

57
58
59
60
61
62

42

GROSS EUGENIUSZ: WNETRZE LASU (ol. na kartonie)
GROSS EUGENIUSZ : MORSKIE OKO (ol. na kartonie)

REMBOWSKI JAN : STUDYUM IV (rysunek) wihasnos¢ Dr. Diuskiej

RYKALA JAN : POTOK (pastel)

GALEK STANISEAW: MNICH (oi. na ptétnie)

KEOSOWSKI K.: SZRON (ol. na kartonie)

GALEK STANISEAW: KOSCIOL W DEBNIE (ol. na plétnie)

GRABINSKI H. WIDOK Z TATR (ol. na ptétnie)

BIESZCZAD SEWERYN: KOSCIOt W NOWYM TARGU (ol. na ptétnie)
SCHUPPE ALFRED : SIKLAWA (ol. na ptdtnie) ze zbiorow swoszowickich
JAROSZYNSKI JOZEF: WYCIECZKA (ol. na ptétnie)

MROCZKOWSKI STANISLAW : RYSY NAD CZARNYM STAWEM (ol. na piét.)
whasnos¢ P. B. Szopinskiego

REYZNER MIECZYSEAW: JUHAS (rysunek)
KOTSIS ALEKSANDER : KOSISTA (akwarela) ze zbiorow swoszowickich

KOTSIS ALEKSANDER: W SWIETO MATKI BOSKIEJ ZIELNEJ (ol. na
ptotnie) wiasnos¢ P. B. Szopinskiego

DABROWSKI: PRZEDWIOSNIE (ol. na ptdtnie)

KOTSIS ALEKSANDER: JUHAS1IK NA TURNI (ol. na pltotnie) wlasnosé
Tow. Sztuk Pieknych w Krakowie

SOBCZAK STANISEAW: ZBOJNIK(rzezbaw gipsie)
SOBCZAK STANISLAW. GADEJA(rzezbaw gipsie)
SOBCZAK STANISEAW:  SLEPIEC(rzezbaw gipsie)
SOBCZAK STANISEAW .  PUDRAS(maskaw gipsie)
BRZEGA WOICIECH : SLEPIEC (rzezba w gipsie)

RYKALA JAN: DO KOSCIOLA (rzezba w gipsie)

SALA VIIL.

40
41
42

43

44

45

46

a7

48

49

50

51

52

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62



SALA VIII.

63

64

65
66
67

68-73

74

43

SALA VIII.

BRZEGA WOJCIECH : GORAL (rzezba w gipsie) 63
NALBORCZYK JAN: GORALKA (rzezba w drzewie lipowem) wiasnosé 64
Muzeum przemystowego we Lwowie

GORALCZYK JAN: WOZEK GORALSKI (rzezba w gipsie) 65
GORALCZYK JAN: BODACE SIE KOZY (rzezba w gipsie) 66
BRZEGA WOJCIECH: PODHALANIE (rzezba w gipsie) 67

RYBKOWSK1 TADEUSZ KARTY Z MEGO SZKICOWNIKA - ZAKO- 68—73
PANE (akwarela i rysunki)

KOTSIS ALEKSANDER: LAS KARPACKI (ol. na kartonie) ze zbiorow 74
swoszowickich



WYTLOCZONO CZCIONKAMI DRUKARNI ,SLOWA POLSKIEGO* POD ZARZADEM JOZEFA ZIEMBINSKIEGO.















