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Glosy krancowe i Srodkowe. Harmonia S$cista i rozlegta.

Gtos najwyzszy i najnizszy kazdego akordu nosi nazwe krancowego; $rod-
kowymi za$ zowiemy gtosy, wstawione miedzy krancowe. Skoro trzy wyzsze
gtosy akordu znajdujg sie tak blizko siebie, iz zadnej z czesci skiadowych
akordu nie datoby sie miedzy tymi gtosami umiesci¢, wtedy harmonia zowie
sie Scista. JesSli zas mozna wstawi¢ ktérg z czesci sktadowych akordu harmo-
nia nazywa sie rozlegta. W tym razie stuzy¢ bedzie za wskazowke nastepu-
jaca reguta. Gtosy sSrodkowe w harmonii rozlegtej nie powinny przekraczaé
wzgledem siebie oktawy. Glos basoicy, jak rowniez sopranowy moze jednakze znaj-
dowacé sie iv odlegtosci oktawy od najblizszych sobie gtosow.

Harmonia S$cista, rozlegta, fatszywa; dlaczego?
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JRozmaite rodzaje trojdzwiekéw; miejsce ich w gamach maiorowych i minorowych.

Trzy skladowe czesdci kazdego trojdzwieku sa: dzwiek zasadniczy, tercya
i kwinta. Tworzg one w stosunku do siebie trzy interwale. Dzwiek za-
sadniczy i tercya tworzg odlegto$¢ tercyi (tercya zasadnicza)-, tercya trojdzwie-
ku wiaz z kwintg tworzg rowniez tercye (tercya uboczna); dzwiek zasadniczy
i kwinta tworzg odlegto$¢ kwinty. Skoro na innych stopniach gam majorowej
i minorowej sprobujemy utworzy¢ akordy z dzwiekéw odpowiedniej gamy,
przekonamy sig, iz, wspomniane dopiero co, trzy interwale nie w kazdym trdj-
dzwieku beda jednakowej wielkosci, i stad witasnie powstanie réznica troj-
dzwiekow.
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Trojdzwiek na pierwszym stopniu gamy majorowej ma jedna wielka
tercye zasadnicza i jedng malg tercye uboczng, nadto jedng czystg kwinte;
wszystkie podobne do niego tréjdzwieki nazywaja sie twardymi (dur) czyli
wielkimi. Takiez trojdzwieki znajdujg sie na 4 i 5 stopniu gamy majorowej
i 5 oraz 6 gamy minorowej.

b) Na drugim stopniu gamy mojorowej znajduje sie tréjdzwiek z malg
tercyg zasadniczg i wielkg tercyg uboczng; takie tréjdzwieki nazywajg sie
miekkimi (mol)—czyli malymi. Mate trdéjdzwieki znajdujg sie na 2, 3 i 6 sto-
pniu gamy majorowej, réwniez na 1 i 4 gamy minorowej.

Tréjdzwieki majorowe i minorowe, ze wzgledu na czystg kwinte, ktérg
posiadajg, moga by¢ nazwane czystymi.

¢) Tréjdzwiek na 7 stopniu gamy majorowej posiada jedng matg tercye
zasadnicza i podobnaz tercye uboczng; poniewaz te dwietercye tworzg wspol-
nie kwinte zmniejszong, dlatego taki tréjdzwiek nazywa sie zmniejszonym. Te-
go rodzaju trdjdzwiek jest tylko jeden w gamie majorowej — na 7 stopniu;
w gamie za$ minorowej—dwa: na 2 i 7 stopniu.

d) Na trzecim stopniu gamy minorowej znajduje sie tréjdzwiek z wielkag
tercyg uboczng; dwie takie tercye tworzg wspolnie kwinte zwigkszong, skut-
kiem czego i ten trojdzwiek nazywa sie zwiekszonym.

W kazdej gamie majorowej mieszczg sie 3 trojdzwieki wielkie czyli twar-
de, 3 male czyli miekkie i 1 zmniejszony; w gamie minorowej znajdujemy zno-
wuz 2 wielkie, 2 mate, 2 zmniejszone i 1 zwiekszony tréjdzwiek. Trojdzwiek
wielki moze by¢ rozwazany jako akord 1, 4 i 5 stopnia gamy majorowej Inb
jako akord 5 i 6 stopnia gamy minorowej; trojdzwiek maty zas—-jako akord
2, 3 i 6 stopnia gamy majorowej lub —ml i 4 gamy minorowej. Obadwa ro-
dzaje tréjdzwiekéw moga naleze¢ do 5 tonacyi, mianowicie: do 3 majorowych
i 2 minorowych, trdjdzwiek zmniejszony moze naleze¢ do 3 tonacyi: 1 majo-
rowej i 2 minorowych; tréjdzwiek zwiekszony moze naleze¢ tylko do jednej
tonacyi minorowe;j.

Zadanie |. Do ktorych tonacyi nalezg trojdzwieki wielkie na c, f, as,
des, fis, cis i gdzie bedg znajdowaty sie te trojdzwieki tupowyzszych tonacyachf
Odpowiedz na powyzsze pytania, rozpatrujgc trojdzwieki mate na c, g, dis,
gis, 6S, as, podobniez trdéjdzwieki zmniejszone na c, h, cis, dis, f, g, jak ro-
wniez trojdzwiek zwiekszony na c, 6, g, h, des, es, ges, bl

Zadanie 2, Nastepujacych trojdzwiekéw wskazac¢: 1) rodzaj, 2) pozycye,
3) zdwojong cze$¢ sktadowa, 4) brak czesci sktadowej, 5) scisto$¢ lub rozlegtosc
harmonii!
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*) Akordy w tonacyach rainotowych tworzg sie z tonéw gamy harmonij-
nej. Poréwn. str. 277 (Rok 1904).
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Zadanie 3. Rozpatrujac akordy w przyktadzie ponizszym, odpowiedz na
tez same pytania i zarazem wskaz, ktore tu akordy sg zasadnicze, a ktére w prze-
wrotach!

1 2 3 4 5 6 7 8 9 100 11 12 13 14 15

Zadanie 4. Okresl nastepujgce akordy!

Palcstrina.
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Akordy zasadnicze i poboczne.

Z posrod tréjdzwiekow kazdej tonacyi najczesciej uzywajg sie tréojdzwie-
ki stopnia 1, 4 i 5; stad nazwa: trojdzwieki gtéwne; inne, na pozostatych sto-
pniach zbudowane, zowiag sie pobocznymi.

Trojdzwiek stopnia 1 nazywa sie fonicznym, na stopniu 5— dominantowym,
na 4—subdominantowytn.

W gamach majorowych wszystkie 3 trojdzwieki sg wielkie, w gamach

minorowych tylko tréjdzwiek dominantowy jest wielki, podczas gdy 2 pozostate
sg mate.

Zadanie 5. Napisz trzy gtéwne trojdzwieki we wszystkich gamach ma-
jorowych i minorowych, ktére posiadajg 2, 3, 4, 5 znakéw przykluczowych w ro-
zmaitych pozycyach! Jak nazywajag sie trojdzwieki poboczne w tonacyi As—, U —
maior, réwniez C—, E—, Fis—minor.

m*
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Kilka stow z powodu recenzyi Pana Gralona
0 koncercie religijnym w Warszawie.

Czytujac recenzye pism warszawskich z dziedziny muzycznej, przecie-
tny a wytrwaty czytelnik, po Kkilku takich sprawozdaniach, zostaje w koricu
tak oszolomiony, ze ostatecznie nie wie, jakiego sie ma trzymac¢ zdania,
jaki sad wygtosi¢ o jednej i tej samej rzeczy. W wiekszym jeszcze kio-
pocie znajduje sie wowczas, jesli miat szczeScie by¢ na koncercie i wyrobic
sobie odpowiednie zdanie o wystuchanych utworach. Situchacz, wiecej muzy-
kalnie wyksztatcony, usmiechnie sie ztoSliwie i z politowaniem odczyta sarka-
styczne poglady jednego pisma, a ze zdziwieniem pochwaty i zachwyty drugiego.
Rzecz ta tatwo da sie wyttomaczyé, skoro zwazymy, ze jesteSmy ludzmi, nie
jednakowa obdarzonymi inteligencya, ze spos6b zapatrywania sie na dang kwe-
stye powstaje czesto skutkiem uprzedzen, czy to do osoby wykonawcy, czy tez
skuikiem nieznajomosci stylu i charakteru danych utworéw. Na ten ostatni
punkt ktade gtéwniejszy nacisk, gdyz na niego zwroce, cokolwiek dalej, ba-
czniejszg uwage.

Gdy wiec p. Polinski w ,Kuryerze Warszawskim," gani kompletnie choéry,
z wyjatkiem wykonania Litanii Ostrobramskiej (w tym razie zarzut zupetnie
stuszny do choréw meskich, choéry jedDak zenskie doskonale wykonaty swoje
partye), to p. Gralon zachwyca sie zespolonemi sitami $piewaczemi, a catg swa
apatye zwraca do mojej osoby i moich koinpozycyi. Gdyby p. Gralon na tem
poprzestat, nie uwazatbym za wlasciwe wystepowaé¢ w swojej obronie, ile, ze
wychodzitoby to na pisanie pro domo sua. Zresztg obrona wlasna nie podniosta-
by wartosci moich kompozycyi, gdyby nie przewyzszaty one wartosci zwyktej
tandetnej lichoty; lecz p. Gralon poruszjt rzecz nieco drazliwsza: upatrzyt on
w mojej kantacie dwa style, jeden, o charakterze Mascagni’owskim i te uste-
py mu sie podobaty (ciekawa rzecz, ktore?) drugi, w charakterze Hallerow-
skim i ten mu sie niepodobat, gdyz posiada zwroty nudnawe. Nowe te uty-
skiwanie na styl Hallerowski i szkote ratyzbonska, co juz w roku zesztym
wyszto z pod pidra innych recenzentéw, zakrawa chyba na bajeczke o zela-
znym wilku. Tu p. Gralon wystawit sobie nieco stabe $Swiadectwo ze znajo-
mosci muzyki koscielnej. Ks. Itan. Haller, prawdziwa ozdoba szkoty ratyzbon-
skiej, jako jej zastuzony profesor, uwazany jest przez wszystkich dzisiejszych
powaznych muzykoéw za najznakomitszego znawce stylu Palestriny. Przy wy-
daniach dziet Palestriny brat on czynny udziat, w uszkodzonych wydaniach
dorabiat brakujgce gtosy. Wielki jego talent i wiedze muzyczng oceniaja
konserwatorya monachijskie i lipskie. Nietylko w Niemczech, ale i we Wito-
szech, Francyi i Ameryce kompozycye jego cieszg sie ogromng popularnoscia.
Utwory jego odznaczajg sie nadzwyczajng inwencyg muzyczng; moznaby go
stusznie nazwac¢ symfonistg wokalnym, umie bowiem, nietylko misternie prze-
prowadzaé¢ tematy, wyzyskujac zrecznie wszelkie foimy kontrapunktyczne, ale
nadto ubiera je w szate prawdziwie melodyjng, tchngcg $wiezosScig i energia.
Nie jest on suchym konlrapunkcistg, ale kompozytorem pelnym natchnienia
i polotu i to chyba jest najgtéwniejszym dowodem a posteriori, dlaczego jego
kompozycye zyskaly taka popularnos$¢, dlaczego sa #tubiane nawet we Wio-
szech, gdzie przeciez tak zwana musica tedesco bardzo niechetnie bywa stuchana
i wykonywana. Obok Singerbergera, Ebnera i Mitterera, Haller naczelne
zajmuje miejsce. Temu suchymi i nudnymi wydajg sie utwory Hallera, kto
nie zna muzyki kosScielnej klasycznej, zwitaszcza z XVI i XVII w, Stusznie
wielcy znawcy muzyki klasycznej nazywajg Hallera nowym Palestring. Kto
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ziewac bedzie przy utworach Palestriny, tego bezwatpienia znudzag utwory Hal-
lera; w tem samem usposobieniu bedzie tez stuchat wszelkich utworéw sym-
foniczuych.

Chcac takich rzeczy stucha¢ trzeba chwyta¢ tematy, trzeba $ledzi¢ i ba-
daé¢ zreczne ich przeprowadzenie w catej tkance kontrapunktycznej. Haller,
jak wiekszo$¢ jego wuczni, wzorujagcych sie na Palestrinie, spozytkowywa
w swych utworach przepiekne tematy kosScielnych choratéw. Tak robit Pale-
strina, tak inni wspodtczesni i poOzniejsi rnistrze, dlatego tez utwory ich maja
niedoscigniong odrebnos¢, ten powazny, twardy, nie szablonowy charakter, kto-
rego niejeden wyksztatcony nawet muzyk Swiecki zrozumie¢ nie moze. Nie
rozumie go jednak dlatego, ze nie zna choratu ijego natchnionej i tajemniczej
pieknosci. Prawdziwie jednak wielcy muzycy odczuwali pieknosci choratu
Ks. dyr. Haberl wyraznie dopatruje sie motywéw chéralnych w wielkich dzie-
tach Wagnera, jak n. p. w scenie dzwonow z Barsimlu, gdzie wyrazny jest
motyw chdéralny. Mendelsohn w swojem Bies lIrae zamies$cit cate ustepy z cho-
ratu gregoryanskiego. Tak robi ks. Perosi w swoich oratoryach, A jednak
na krytykach warszawskich wieksze wrazenie zrobity dzieta jego o nastroju
Swieckim, jak: Mojzesz i Sad ostateczny, niz przepiekne oratorya: Zmartwych-
wstanie i Boze Narodzenie, ktére wiasnie wiecej posiadaja tego nastroju reli-
gijnego, z powodu wyzyskania tematéw choralnych, niz poprzednie. Wpra-
wdzie na njemne wrazenie wptyneto, zapewne, nedzne wykonanie chdérowe, co
jednak nie powinno przeszkadza¢ do wyrobienia istotnego krytycznego pogladu.

Stuchajac wykonania mojej mszy paschalnej, opartej na temacie znanej
naszej piesni: ,Wesotly nam dzien dzi$§ nastatl, jeden ze znawcow muzyki po-
wazniejszej odezwat sie w ten sposob: ,U nas wiecej takich rzeczy powinno
by¢ wykonywanych na estradzie, bo nasza publirzno$¢ takiej muzyki nie zna,
gdyz jej nigdy nie styszy". Przypomniaty mi sie na razie koncerty historycz-
ne. gdzie przeciez, cho¢ w matej dozie, bywajg jednak umieszczane utwory
koscielne; widocznie uchodzg one baczno$ci niektéorych panéw recenzentéw,
skoro nigdy nie mogtem sie dopatrze¢ szczeg6towego o nich sprawozdania.

Dalej zarzuca mi pan Gralon et consortes brak jednolitosci w kantacie.
Chciatbym wiedzie¢ co przez owa jednolitos¢ nalezy rozumie¢? Jezeli chodzi
0 utrzymanie jednego stylu w catym dosy¢ diugim utworze, to przedewszyst-
kiem na swojg obrone musze sie powota¢ na tekst. Jest to poemat, ktory
posiada zwroty opisowe, liryczne i dramatyczne. Na koncu poematu w 4-cli
zwrotkach jest umieszczona modlitwa. Kto wiec rozumie tekst, tatwo sie do-
mysli, ze i muzyka nie moze mie¢ jednostajnego charakteru, jak nie posiada
go zadna opera, a tembardziej, oratoryum. Dosy¢ przejrze¢ np. oratorya
Bacha, Mendelsohna i Haydna, azeby sie o tem naocznie przekonaé. Spotkamy
tam rozmaite rodzaju stylow. Inny w reczytatiwach, inny w aryach, inny
znown w partyach chérowych o charakterze kontrapunktycznym, inny wresz-
cie w czesto uzywanych symetrycznych choratach. Niewdziecznym i trudnym
wydat sie p. Gralonowi akompaniament fortepianowy. Dlaczego niewdziecz-
nym nie wiem, w kazdym razie, jesli p. Gralon jest muzykiem, to tatwo chyba
zrozumieé¢ powinien, ze kazda kompozycya, obmyslana orkiestrowo, traci swoj
wiasciwy koloryt w bezbarwnym akompaniamencie fortepianowym, zwilaszcza,
gdzie chodzi o wydobycie efektéow instrumentalnych, tego ani sam fortepian,
ani w potaczeniu z fisharmonig nie zastgpi.

Jeszcze jeden zarzut, przed ktorym obroni¢ sie trzeba, tembardziej, ze
stuszno$¢ jego, jako wychodzaca widocznie z pod piéra nie specyalistow, nie
wytrzymuje najmniejszej krytyki. W kilku recenzyach, nie pomijajac re-
cenzyi p. Gralona, zarzucano mi nieznajomos$¢ skali gtosowej, przez zbyt cze-
ste utrzymywanie gtosow w skali wysokiej. Ciekawa rzecz czy panowie ci
prowadzili kiedy w swojem zyciu chéry, lub czy je teraz prowadzg. Jesli
prowadzili, lub prowadzg, to chyba $piewali kwartety z wydan Lutni. Ot6z
moge ich stanowczo upewni¢, ze zadeu z moich utworéw, wykonanych na kon-
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cercie nie przewyzszal wymagan, jakich od chdéréw amatorskich domaga sie
zbiér kwartetow Lutni. Od lat 19 prowadze chéry rozmaite, miatem wiec
chyba dosy¢ czasu do przekonania sie, czego mozna wymaga¢ od gtosow ludz-
kich. Przedewszystkiem trzeba tez i o tem pamieta¢, ze inne powinnismy
mie¢ wymagania od chdréw koscielnych, a inne od chorow koncertowych, choc¢-
by nawet amatorskich. Kompozytor, piszacy dla chéréow koscielnych, musi
mie¢ na uwadze gtosy stabsze o skali mniej rozlegtej, podczas gdy w utwo-
rach, przeznaczonych na estrade, moze wymagania stawia¢ $mielsze, gdyz liczy
na tenory i soprany rzeczywiste nie wysztukowane, jakie bywaja nieraz w ché-
rach koscielnych. Co w takim razie p. Gralon et consortes powiedzg o ora-
toryach Bacha, Mendelsobna lub Haendla? Bach n. p. w ,Mece Panskiej we-
dtug §. Mateuszall w partyi tenorowej stawia wymagania olbrzymie; ciagle a,
to znéw b spotykamy co pare taktow, czesto kaze soliscie zaczyna¢ po pauzie
od a wysokiego; a ile takich forsownych miejsc spotykamy w partyach sopra-
nowych, zwitaszcza w fueach? To samo mamy w ,Pawle i Eliaszull Mendelsohna,
to samo w Haendlu i Haydnie. W poréwnaniu do dawniejszych kompozyto-
row Swieckich, wymagania dzisiejszych sg mniejsze. Jeden zarzut, jaki mozna-
by postawié¢ dzisiejszym, zwtaszcza, Swieckim kompozytorom, to ten, Ze, piszac
na gtosy, mysla o instrumentach, stad wychodzg czesto rzeczy niemozliwe.
Idealna czysto$¢, jakg mozna osiagna¢ na instrumentach smyczkowych nawet
przy najgwattowniejszych modulacyach, jest niedo$cigniona w zbiorowej, czesto
nawet artystycznej masie chérowej, Jesli od kogo moznaby sie uczyé pisac
na gtosy, to, wiasnie, od mistrzéw klasycznych koscielnych, ktoérzy nprawiali
tylko muzyke koscielng bez domieszki i pomocy instrumentéw. Tam za-
miast gwattownych modulacyi, ktéremi niejeden z dzisiejszych kompozytoréow
chce pokryé uboéstwo swej inwencyi, a wiasciwie natchnienia, spotykamy zrecz-
nie wyzyskane formy kontrapunktyczne—przy nadzwyczajnie misternej melo-
dyinosci pojedynczych gtosow. Tam $piewak czuje, ze ma samodzielng melodye,
ktora sktada sie na bogatg i efektowng harmonijng cato$¢. Mistrzem takie-
go kierunku jest Haller, wigkszo$¢ dzisiejszych kompozytoréw kosScielnych
jest jego uczniami. Je$li ci uczniowie, obok muzyki koscielnej, uprawiaig po-
krewng jej muzyke religijng w obszerniejszym zakresie i wprowadzajg do niej
ow pierwiastek Hallerowski, a witasciwie Palestrinski, to nie nalezy nimi gar-
dzi¢ i lekcewazy¢ ich prace, gdyz wprowadzajg oni do muzyki religijnej pier-
wiastek, utrzymujacy ja w blizszej tgcznosci z muzyka koscielna.

Lekcewazgce za$ odzywanie sie o stylu Hallerowskim i szkole ratyzbon-
skiej dowodzi nieznajomosci wiasciwego stylu Hallerowskiego, a raczej Pale-
strinskiego i samego kierunku szkoty. Kto nie zna stylu Palestriny, ten sam
sobie wypisuje testimonium paupertatis, jak 6w zwolennik walcéw i polek, zie-
wajacy nha najwspanialszym koncercie symfonicznym.

Ks. E. GrubersM.

ROK TEMU...

Luzne notatki z pielgrzymki jubileuszowej do Rzymu

deedaepzz X 1. ).

(Dokonczenie).

Do najmilszych chwil pobytu naszego w Rzymie zaliczyé nalezy nabo-
zenstwo w katakumbach $wietej Pryscylii. Znajdujg sie one dosy¢ daleko
za miastem, przy drodze Salaria nuova. DojechaliSmy do nich wsrod deszczu.
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Na wstepie przewodnik objasnit nas, ze sg to katakumby, w Kktérych
Piotr sw. odprawial Najswietsza Ofiare, gtosit stowo Boze i chrzcit nawraca-
jacych sie. Katakumby te opisane sg w ,Quo vadis“ Sienkiewicza; tu przy-
chodzita Lygia i tu jej szukat Winicyusz. By sobie lepiej one czasy uprzy-
tomni¢, przeczytano nam caty ustep z powiesci Sienkiewicza.

Niedaleko od wejscia jest kilka obszerniejszych cel; w jednej z nich
znajduje sie ottarz, przy ktorym Swiety Piotr odprawiat msze Swiete. Tu i prze-
wodnik na-iz, po krotKiein przeméwieniu, odprawia Najswietsza Ofiare. Kolejno
lozlegajg sie piesni: Kiedy ranne wstajg zorze, Serdeczna Matlco, Niechaj be-
dzie pochiualony. Nastroj byt wuroczysty. Widok skupionych twarzy, z serca
ptynacy ton piesni i rozrzewnienie patnikéw, przypominato one tpinione wieki,
kiedy to chrzescijanie zbierali sie w podziemiach, aby tam krzepi¢ i uzbrajac
ducha przeciwko srozacej sie tyranii cezarow. Na Swiecie szalaty wichry
i burze, a tu bylo cicho i spokojnie; o jakiz to byt kontrast dwdch Sciera-

jacych sie z soba obozow! | zdaje sie, jakby przed oczyma naszemi przesu-
waly sie postacie pierwszych chrzescijan, zgromadzajacych sie w tern samem
podziemiu, aby wspélnie sie pomodli¢ i wystuchaé mszy Swietej...

Po nabozenstwie, zaopatrzeni w stoczki woskowe, zagtebiamy sie w pod-
ziemia. Postepujemy wazkimi korytarzami, pojedynczo, jeden za drugim...
Po obydwodch stronach korytarzy widzimy nisze, w ktérych chowano zmartych.
Nisze czyli otwory te zasuwano kamienneini piytami, na ktérych byty wyryte
odpowiednie napisy. Jezeli przy zwilokach umieszczone byto naczynie z krwig
($lady tych naczyn widac¢ i dzis), lub narysowana byta palma, byt to dowodd,
ze spoczywa tu meczennik. W rozmaitych miejscach spotyka sie rozmaite ma-
lowidta symboliczne, przedstawiajace Chrystusa. W jednej z kapliczek znaj-
duje sie i obraz Najsw. Panny z Dziecigtkiem na reku. Obraz ten pochodzi
z drngiego wiekn.

Po dlugiem chodzeniu i zagtebianin sie doszliSmy ku dos¢ obszer-
nej cysternie z wodg. To Baptisterium, gdzie Piotr $w. chrzcit; cysterna ta
zbudowana jest w ksztatcie czworoboku; woda w niej czysta. Czasami stocz-
ki gasty. Wtedy strach opanowywat patnikéw, i stychaé¢ byto okrzyki trwogi,
ktore cichty, gdy Swiatta znéw sie ukazaly. Zapuszcza¢ sie w podziemia bez
przewodnika— jest rzeczg niebezpieczng; w labiryncie Kkorytarzy, rozciggnie-
tych na ogromnej przestrzeni, jaka zajmujga katakumby, bardzo tatwo jest
zabtadzi¢ i w ten sposéb przed niedawnymi czasy zgineto bez wiesci Kilkudzie-
sieciu alumnéw z rzymskich seminaryéw. Dlatego tez zabroniono pojedyn-
czytn osobom zwiedza¢ kataknmby bez przewodnika.

Po godzinie pobytu naszego w podziemiu, czuliSmy, ze coraz trudniej jest
oddychac¢; krople potu wystepowatly nam na czota... wkrdtce przeto wydosta-
liSmy sie z katakumb i znalezliSmy sie uich wyjscia. Petni Swiezych wrazen,
wracaliSmy do swych mieszkan...

Pobyt nasz w Rzymie miat sie ku koncowi. Z tego powodu na dzienh
3 maja naznaczone zostato nabozenstwo dziekczynne u 00. Zmartwychwstan-
cow (San Sebastianello). Na celebransa zaproszony zostat ks. arcybiskup
Symon.

Juz niewielki kosciétek 00. Zmartwychwstancow napetniony jest po
brzegi patnikami. Rozpoczyna sie nabozenstwo wystawieniem Najswietszego
Sakramentu. Podczas mszy $w. niewielki chor amatorow (ztozony z klerykéw,
przewaznie ze studentdéw Kolegium Polskiego) wykonywal kompozycye religijne,
wprawazie tacinskie, lecz nie liturgiczne; byly to motety kompozytoréw da-
wniejszych, niebardzo stosujgcych sie do wymagan muzyki koscielnej.

Po nabozenstwie ks. Arcybiskup przemoéwit do zebranych, ktadac nacisk
na znaczenie papiestwa. ,Jak niegdy$ sw. Pawet odbywal podréz do Jero-
zolimy~-prawit ten Dostojnik Kosciota—aby zobaczy¢ sw. Piotra, tak i wy
odbywaliscie w tymze samym celu podr6z do Rzymu. | przyszliscie, i zoba-
czyliscie Piotra w osobie Jego nastepcy— Leona XIII. Podziwiajcie moc Bozg
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i dobro¢ Jego, patrzac na tego zgarbionego starca, ktory jednakze krzepka
dtonig trzyma ster tddki Piotrowej. Przy tym Nastepcy Chrystusowym stojcie
wiernie, jako nieodrodni potomkowie ojcdw waszych; od niego czerpajcie swa
site i moc do walki z przeciwnosciami. Gdy bedziecie zlgczeni z gtowag Ko-
Sciota—i Pan B6g bedzie z wami i doda wam sit przeciwko ziemn*“.

Po nabozenstwie wybratem sie do bazyliki $w. Piotra, aby ja jeszcze raz
szczeg6towo obejrzeé; po potudniu za$ tego samego dnia odwiedzitem O. Sera-
fina Majchera, penitencvarza Apostolskiego dla Polakéw (Piazza Scossa cavalli
M 145), zaktad siéstr Nazaretanek (via Macliiavelli) oraz kos$ciot Sw. Alfonsa,
gdzie sie znajduje obraz Matki Boskiej Nieustajagcej Pomocy.

Dzien 4 maja byt dniem naszego wyjazdu z Rzymu. Msze $w. odpra-
wiam w kosciele Swietego Joachima, wzniesionym na pamigtke 50-cioletniego
jubileuszu kaptanstwa Beoua XIIlI. Sa tu kaplice rozmaitych narodowosci,
a pomiedzy niemi i kaplica polska. W oltarzu umieszczony jest obraz Matki
Boskiej Czestochowskiej, otoczony Patronami Polskimi. Na lewej Scianie kapli-
cy widzimy bitwe pod Chocimem, a nad wojskiem unoszgcego sie Swietego
Stanistawa Kostke, na prawej za$ stronie— wskrzeszenie Piotrowiny przez
Sw. Stanistawa Biskupa. Po obu stronach ottarza widniejg orty biate w polu
czerwonem.

O godz. 8 rano patnicy gromadza sie znéw na stacyi kolejowej. Wielu
z nich jedzie na potudnie do Neapolu, ja za$ z innymi wracam do Wiednia.
Po drodze w kilkoro zatrzymujemy sie we Florencyi. Stajemy w hotelu , Stella
d’ Italia e S. Marcoll Przedstawia sie on elegancko, jednakze podrdzni nie
mogg ustrzedz sie od wyzysku gospodarza i kelnerdw.

We Florencyi zatrzymuje sie poraz wtéry. Zwiedzam i tym razem Gale-
rye Ufizzi, Palazzo Yccchio, Kosciot Santa Maria Maggiore, gdzie znajduje sie
obraz Zwiastowania al fresco\ przed nim $w. Alojzy skiadat, jako pachole, Slub
czystosci.

Godny widzenia jest olbrzymich rozmiaréw kosciét Santa Croce (Swie-
tego Krzyza). Wewnatrz znajduje sie mnostwo pomnikéw ludzi stawnych,
jak: Dantego, Michata Aniota, Galileusza i innych. Jest tu takze po-
mnik ksiecia Michata Oginskiego i Zofii z Czartoryskich Zamojskiej. Kosciot
ten byt niegdy$ ozdobiony freskami Giotti'ego, jak to widaé¢ ze zdjetego w nie-
ktorych miejscach tynku.

Olbrzymich tez rozmiaréw jest kosciét katedraluy S. Maria del Fiore.
Zwiedzamy tez kosciétek Sicietej Maryi Magdaleny de Pazzis. W nim pod
mensa wielkiego oltarza spoczywa ciato tej Swietej, aczkolwiek nieco zczer-
niate, jednakze niezepsute.

Mita tez byla ula nas wycieczka do Gampo Santo (cmentarz), potozone-
go na gdrze. Stad widok przedstawia sie na Florencye i nadaleka okolice.

W dalszej podrozy powrotnej zatrzymatem sie w Padwie, o czem czyni-
tem juz wzmianke wyzej.

Ostatnim moim przystankiem na ziemi wiloskiej byla Wcnecya. Stanatem
tu w pensyonacie ,Panada“--blizko placu $w. Marka. Trafiltem na S$liczng
pogode. Wieczorem przy blasku ksiezyca zachwycalem sie cala duszg widokiem
Kroélowej Adryatyku... Na placu $w. Marka zycie wre i kipi... Ksiezyc wzbija
sie coraz wyzej, pouad starg bazylike sw. Marka, ponad patac dozéw i Swia-
ttem swem osSwietlit Grande Gamie i zatoke morskg. Gondole w rozmaitych
kierunkach wiozg pasazerow, lubujgcych sie wieczorem weneckim. Zdata od
strony Kanatu, dolatujg piesni to solowe, to chorowe, to z akompaniamentem,

to znéw bez niego. Tworzg sie kotka i druzyny $piewacze i na gondolach
udekorowanych przepedzajg kilka godzin wieczornych. Na wszystkie strony
rozlegaja sie piesni i muzyka.,, Wszedzie wesoto i przyjemuie!..

Pozostajgc tym razem w Wenecyi trzy dni, zwiedzitem bazylike $wietego
Marka, patac dozéw, galerye obrazow, fabryke szkta, oraz odbytem wycieczke
parowcem na wyspe Lido, gdzie bardzo mitego doznatem wrazenia.
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14 Maja o godzinie wpoét do pierwszej po potudniu opuscitem Wenecye,
a na drugi dzien o godz. 11 przed potudniem znalaztem sie znéw u goscin-
nych 00. Zmartwychwstancow w Wiedniu.

Tu przenocowawszy, dnia nastepnego wracam pociggiem pospiesznym do
Ratyzbony. Na stacyi czekajg na mnie ci sami koledzy Polacy i Kroaci, kté-
rzy mnie przed miesigcem wyprawiali w droge do Rzymu. Nastepuje serdeczne
powitanie... krétkie i doryw&ze komunikowanie sobie najswiezszych wiadomosci.
Dowiaduje sie, ze od kilku dni czeka na mnie telegram z wiadomos$cia o0 zgo-
nie jednej z blizkich mi osob...

I wesoty nastr6j duszy mej zostat zakidécony smutng nowing. Do harmo-
nijnego akordu, ztozonego z mitych uczu¢ i wrazen, wyniesionych z pielgrzym-
ki do Grodu Wiecznego, wcisnat sie ton dysonansowy, dajac przykrem swem
brzmieniem sygnat ostrzegawczy o zmiennosci i marnosci wszystkiego, co ziem-
skie i doczesnel

frm-g~-----------

ROZMAITOSCI.

Na horyzoncie muzycznym zapowiadajg nam prospekty zjawienie sig
dwdéch nowych pism poswieconych sprawom tej sztuki. Pismo pierwsze o kto-
rym chcemy pisa¢ jest Lutnista, majgce wychodzi¢ w Warszawie, jako dwu-
tygodnik, poswiecony sprawom muzyki S$wieckiej, pod kierunkiem Bolestawa
Domaniewskiego. Koto wspotpracownikéw zapowiedziane jest dos¢ wielkie.
W ostatniej chwili dowiadujemy sie o innym organie muzycznym, ktéremu
p. Jozef Piliczkiewicz, nauczyciel szkoty gminnej, jako wydawca, nadaje tytut
,Chory ludowell

Wydania Palestriny. Ks. Herman Bauerle, prof. szkoty ratyzbonskiej
i jednoczesnie kapelan nadworny ksiecia Tliurn Taxis zapoczatkowat niezmier-
nie interesujgce wydania dziet Palestriny. Forma wydania zwyktej ksigzkowej
o6semki. Partytury pisane sg na sposob fortepianowy na dwdéch piecioliniach,
forma nut, cho¢ mata, ale bardzo wyrazna. Podreczne to i niezmiernie wy-
godne wydania utatwi wielu muzykom obznajmienie sie ze stylem Palestriny.
Wielu dotad przerazaty dawne partycye w kluczach starych na 4-ch piecioli-
niach, obecnie trudnosci usuniete: kazdy fortepianista moze $miato grac¢ najtru-
dniejsza msze Palestriny. A warto, by nasz ogét muzyczny zainteresowat sie
nieco muzyka palestrinska, wowczas inaczej bysSmy zapatrywali sie na muzyke
koscielng i nie wygtaszali dzikich pogladéw ala p. Gralon w ,Goncu" et con-
sortes.—Dwie serye juz wyszlty, teraz ma nastapi¢ serya trzecia, ktora bedzie
stanowita dalszy cigg dwdéch tomow i obejmuje nastepujace msze: De feria,
Missa Secunda, Dum esset Summus pontifex, Missa guarta, Jam Christus astra
ascenderat, Pater noster, Regina coeli, De Beata Virgine, Sanctorum meritis,
Ave, Regina coelorum. Zamoéwienia na prenumerate przyjmuje ks. Herman
Bauerle u Ratyzbonie, serya kosztuje 10 marek, wjjdzie wtedy, kiedy liczba
nabywcéw dojdzie do 300.

Ojciec Marabini, franciszkanin, napisat msze na cze$¢ §. Jana Chrzciciela
na 4 gtosy mieszane. Kompozycya osnuta zostata na motywie introitu z uro-
czystosci §. Jana Chrzciciela. Po raz pierwszy msza powyzsza wykonana zo-
stata w kosciele §. Antoniego w Bolonii, wywierajgc na stuchaczach potezne
wrazenie.

Dziewiecioletnia artystka. Do liczby cudownych dzieci przybywa jeszcze,
mata dziewiegcioletnia skrzypaczka wegierska, Amelia Heller. Mata artystka
popisywata sie przed krélem Edwardem w Maryenbadzie. Podobno znalazt
sie juz jaki; berlinski impresario, ktéry proponuje matej artystce doskonate
warunki za objazdy koncertowe po Europie.
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Musica sacra (Na 8— 12).

Praca i nowe zabiegi w szkole raty-
zbonskiej.— Czy melodykon osiagnie prze-
wage nad fortepianem?— Uwagi krytyka
o chorale i grze organowej w klasztorze
Emaus. — (jrazeta francuska o $piewach
ratyzbonskich. — Jubileusz Towarzystwa
$piewu kosc. we Frankfurcie nad Menem.

Zarzad instytutu muzyczu.-koscielnego
w Ratyzbonie podaje do wiadomosci, ze
nastepne pdtrocze rozpocznie sie w dniu
15 stycznia 1905 r. Papiez Pius X
zaleca wyraznie: Trzeba stara¢ sie pod-
trzymywaé i na wszelki sposob popie-
ra¢ wyzsze szkolty muzyczne tam, gdzie
juz istniejg, i stara¢ sie zaktada¢ no-
we tam, gdzie ich jeszcze niema. Waz-
na bowiem jest rzecz, aby sam Kosciot
starat sie o wyksztatcenie swych nau-
czycieli, organistéw i $piewakéw w du-
chu prawdziwych zasad muzyki kosciel-
nej. (Motupr. VIII, 28.) Szkota raty-
zbonska od 80 lat wszelkich doktadata
staran, aby zadaniu swemu zado$¢ uczy-
ni¢. Stosujac sie zawsze do przepiséw
Wtadzy Koscielnej, postanowita i teraz,
po wydaniu papieskiego Motu proprio,
okazywaé¢ bezwarunkowe postuszeristwo.
Na dowdéd tego wprowadzono juz w osta-
tniem poétroczu wyktad choratu trady-
cyonalnego, a, na wyrazne zyczenie ra-
dy pedagogicznej, kilku wychowarncow
z 1904 r., po uzyskaniu $wiadectwa
dojrzatosci w Instytucie, udato sie do
klasztoru benedyktyriskiego w Beuronie,
aby czas jaki$ posSwieci¢ sie jeszcze
studyom nad choratem starozytnym i do-
skonali¢ sie w metodzie witasciwego jego
wykonywania. Ratyzbonski instytut mu-
zyki koscielnej byt dotad szkotg pry-
watng. Poniewaz Ojciec $w. uwaza za
rzecz bardzo wazng, aby kazda dyece-
zya posiadata swoja wiasng szkote mu-
zyezno-koscielng, przeto idea zarzadu,
aby te szkole prywatna przeksztatci¢ na
instytucye koscielng, zyskata tem sa-
mem ogromne poparcie. Osiggniecie tego
celu nie jest tatwe, ale niejest niewyko-
nalne, potrzeba tylko gruntownego za-
stanawiania sie¢ nad projektem, powaz-
nych narao i o-iar, a tymczasem jeszcze
milczenia.

Czasopismo muzyczne Harmonium, ogta-
szajgc ankiete w sprawie muzyki do-
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mowej, pisze, co nastepuje: Coraz cze-
Sciej odzywaja sie glosy, ze dzisiejsza
muzyka domowa domaga si¢ gruntownej
naprawy. Nalezy sie szczerze tem zajac,
aby w spoteczenstwie popiera¢ zrozu-
mienie muzyki zdrowotnej i dobrej. Wy-
konywanie dziet poprawnie napisanych
podczas koncertéw ludowych, tworzenie
nowych piesni ludowych, popularyzowa-
nie $piewéw na meskie gtosy, wydoby-
wanie utworéw muzycznych dawniej-
szej daty, wszystko to ma niezaprze-
czenie swoje dobre strony, ale, oblicza-
jac rzecz na dalszag mete, przedsiewzie-
cia podobne nie wydajg pozadanych skut-
kéw. Wobec wzrastajgcej ustawicznie
uwagi, jakg w sferach muzykalnych zje-
dnywa sobie melodykon, nasuwa sie pro-
blemat, czyby nie mozna udoskonali¢ mu-
zykalnego wyksztatcenia ludu przy po-
mocy melodykonu. Pragnac blizszego
o$wietlenia tego projektu, redakcya wspo-
mnianego czasopisma prosi kompeten-
tnych na polu wychowania publicznego
0 zakomunikowanie jej odpowiedzi na
nastepujace pytania: ,1. Czy Pan jest
zdania, ze reforma wyksztatcenia ludu
pod wzgledem muzycznym powinna prze-
dewszystkiem dazy¢ do tego, aby umo-
zliwi¢ ludowi wykonywanie dobrej mu-
zyki przy domowem ognisku? 2. Czy
mozna to uskuteczni¢ przy pomocy for-
tepianu? Albo 8, czy celem ozywienia
muzyki domowej nie potrzeba raczej
czynnika t. j, instrumentu, ktéryby wy-
razat w przyblizeniu dosadno$¢ i bo-
gactwo gtoséw tegoezesnej orkiestry?
4. Czy sadzisz Pan, ze przy nalezytem
zuzytkowaniu melodykonn, ktéry jako
rejestrowy instrument, subtelny w od-
mianach, zbliza nas do sfery instrumen-
talnej, da sie przeprowadzi¢ gruntowna
naprawa muzyki domowej? 5. Co sadzi¢
0 urzagdzaniu publicznych wieczoréw mu-
zyki domowej, podczas ktoérych, z po-
minieciem sztywnej rutyny koncertowej,
oddawanoby sie swobodnie wspélnej grze
na instrumentach w tym celu, aby za-
checaé¢ do podobnych zajeé¢ prywatnie
w obranych na to domach?ll Tak przed-
stawia sie kwestyonaryusz. Mozna by¢
pewnym tego, ze redakcya otrzyma duzo
odpowiedzi na powyzsze pytania, gdyz
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temat podany zajmuje oddawna umysty
tudofiléw, ktoérzy juz rozmaitych uzy-
wali sposobéw, aby szerokie warstwy
pociggng¢ do udzialu w muzyce zbioro-
wej i dostarcza¢ im pozadanej i pozy-
tecznej, bo ksztalcacej rozrywki.

,Moja podréz do Ratyzbony.*“ Jest to szkic
z podrézy, ktéry podat ksigdz Pawet
Kiutschek z okazyi wycieczki swojej do
Ratyzbony na 17 walny zjazd towa-
rzystw eeeylianskich. Autor nie ma by-
najmniej zamiaru przedstawi¢ wyczer-
pujacy obraz dziatalnosci zjazdu, nie
dazy tez do tego, aby podda¢ analitycz-
nej krytyce pojedyncze kompozycye i spo-
s6b ich wykonania, ale pragnie opisa¢
ogblne wrazenia, jakich doznat podczas
podrézy, oraz nawigza¢ pogadanke o zy-
wotnych kwestyaeh, dotyczacych muzy-
ki koscielnej- Wstgpiwszy po catodzien-
nej podrézy do goscinnego klasztoru be-
nedyktyriskiego w Emaus (w Pradze cze-
skiej), podrézny miat sposobnos$¢ prze-
kona¢ sie, jak pilnie praenjg benedyk-
tyni w teoryi i w praktyce nad ndosko-

naleniem $piewu i muzyki kosc. Stu-
chajac wykonania ich choratu (staro-
zytnego), wykonania pieknego, ptynne-

go, nawet w najdrobniejszych szczego-
tach opracowanego, kazdy odda mu za-
stuzong pochwate. Ksigdz Kr. korzysta
z tej sposobnosci, aby podda¢ krytyce
poréwnawczej rozmaite, uzywane dzisiaj,
metody wykonywania choratu (chorat
réwnomierny szkoty Solesmes, Krabbel,
Molitor, chorat mensuralny podiug me-
tody O. Dechevrens i t. p.) i oSwiadcza
sie stanowczo za metodg swobodnego,
deklamacyjnego rytmu podiug zasad
szkoty ratyzboniskiej. Przechodzac na-
stepnie do gry oiganowej w tymze klasz-
tornym kosciele, autor jest zachwycony
mistrzowskiein towarzyszeniem organo-
wem do choratu, natomiast preludya
i interludya, wykonywane przez nowi-
cyusza, prawdziwego mistrza na wspa-
niatym organie, z uwzglednieniem wszyst-
kich nowoczesnych zdobyczy technicz-
nych, mniej przypadty mu do smakn,
gdyz chromatyczne zatamy formy two-
rzyty razacy kontrast z poprzednig dya-
tonika przy chorale i zdawatly sie nie
zwaza¢ na zadne reguly i zasady teo-
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retyczne. Podczas wstnehiwania sie w ta-
kie granie, stuchacza - krytyka opano-
wata mysl: jezeli to ma byé organowa
muzyka przysztosci, to na 100 orga-
nistbw 90 stanowczo nie dadzg sobie
rady, a z dziesieciu pozostatych dzie-
wieciu gra¢ beda jeszcze Zle. Cza-
sopisma, oddane sprawom muzycznym,
nie szczedzg uznania i pochwat chérom
ratyzbonskim, ktére podczas ostatniego
zjazdu towarzystw eeeylianskich udo-
wodnity ponownie, jak zastuzona jest
ustalona ich stawa w $wiecie muzykal-
nym. Pomiedzy innemi pisze ,La Ve-
rite Franeaise" (z 28 lipca r. b.): ,Par-
tye sopranowe i altowe w5, 6 i 8 gto-
sowych kompozycyaeh polifonicznych by-
ty powierzone chiopcom, ktérych piekne,
jasne i cudne gtosy Swiadczg najlepiej
0 znaczeniu i wartosci szkoly, ktéra
przechodza. Harmoniczny zespét glosow
o wytwornem, metalicznem brzmieniu
byt poprostu cudowny; zna¢ tez byto
w nich niezwyklg w podobnych razach
pewno$¢. Doda¢ mozna S$miato, ze byto-
ny rzeczag trudna, a moze catkiem nie-
mozliwg, zaspiewac lepiej od nieh.“ Je-
zeli sie wezmie na uwage zakorzenione
antagonizmy narodowe, trzeba podziwiaé
bezstronno$¢ gazety francuskiej w wy-
stawieniu tak chlubnego $wiadectwa
bawarskiej szkole muzycznej. Sto-
warzyszenie katol. $piewu kos$cielnego we
Frankfurcie nad Menem, zatozona w roku
1854, obchodzito uroczyscie 30-tg ro-
cznice swojego istnienia. Podczas sumy
we wspaniatym tumie $piewacy wyko-
nali msze Palestriny i kompozycye pra-
cowitego dyrygenta Krnga, ktéry prze-
wodniczy chérowi juz lat 20. Po po-
tudniu odbyta sie uroczysto$¢ o charak-
terze Swieckim przy licznym udziale
gosci, przyjaciét i cztonkéw. Podczas
toastéw odczytano pismo biskupa lim-
burskiego, w ktérego dyecezyi Frank-
furt sie znajduje. Pasterz dyecezyalny,
dziekujgc stowarzyszeniu za tyloletnie
poswiecenie sie, za wierng i skuteczng
dziatalno$¢ na zyznej niwie sztuki ko-
$cielnej, zyczy mu coraz wiekszego roz-
kwitu i obfitego plonu ze zbawiennego
posiewu.
X. L. M.
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Obodoéwka, podolskiej gub.

(Wrazenia odwiedzin Obodéwki. Nieco
o kosciele miejscowym. Organista p. Da-
browski i repertuar chéru. Cmentarz ka-
tolicki i pomniki na nim.)

W roku biezagcym udatlo mi sie od-
wiedzi¢ strony rodzinne, dawne odswie-
zy¢ wspomnienia. Po drodze zawadzi-
tem o Obodéwke (na Podolu), majatek
lir. Sobanskich.— Samo miasteczko nic-
by nie przedstawiato osobliwego, gdyby
nie piekny patac i cudowny park stu-
letni, a w jego obrebie kosciét. Swia-
tynia to niewielka, bez wiezy i upie-
kszen zewnetrznych, lecz utrzymana w po-
rzadku wzorowym (zbudowana w roku
1822, konsekrowana w roku 1850). We-
wnatrz prze$liczny wielki ottarz mar-
murowy (wzniesiony w roku 1881 przez
Lr. Sobanskich! i takiez boczne ottarze
(fun;lacya br. Brzozowskich zSokotéwki).
W kosciele piekne obrazy pedzla hra-
biny Sobanskiej: Najswietsza Rodzina
i Sw. Teresa. Szkoda tylko, iz ten ostatni
wisi w ztem miejscu: widaé¢ go tylko
wtedy, gdy sie stanie twarzg do choéru.
Wogéle w Swigtyni Obodowieckiej wie-

le marmuru, wiele zabytkéw sztuki,
w zakrystyi szaty wspaniale dawnego
kroju, nie spaczone przerébkami i skré-

ceniami po6zniejszemi; niektére z zakila-
du ks. pratata Zarnowieckiego w Zyto-

mierzu; wokoto kosciota topole niebo-
tyczne i ros$linno$¢ potudniowa, dalej
pagoérki, doliny i wawozy... Wszystko

to przenosi mys$l i serce do innego kra
ju, do tego Stonca, do ktérego teskni
dusza katolika, a ktére jest w Rzymie.

Proboszczem w Obodéwce jest ksigdz
Antoni Seryignat, byty filolog Uniwer-
sytetu kijowskiego; jakkolwiek francuz
z nazwiska i pochodzenia, wiada jednak
przeslicznie jezykiem polskim, jego ka-
zania sa bardzo wznioste i przekonywa-
jace.

Bytem w kosciele miejscowym 27, 28
i 29 czerwca, na sumie i nieszporach.
Zachwycatem sie nabozenstwem praw-

Ki SCIiEILNY. J§ 2.

dziwie rzymskiem, prawdziwie Kkatoli-
ckiem. Nastr6j religijny podnosi niema-
to $piew prawidtowy, przy ottarzu i na
chorze.

Organistg jest p. Piotr Dabrowski,
jeszcze miody chiopiec, dobrze jednak
posiadajagcy muzyke koscielng: p. Da-
browski wykonywa wszystko wedtug rn-
bryk i zupeinie prawidiowo.

Na chérze spory zas6b nut: ks. Witta—
Missa pro defunctis, tegoz — Missa in
hon. S. Andreae Avellini, Groissa— Mis-
sa in hon. B. M. V., tegoz Requiem,
Singerbergera—-Missa in bon. S. Joan-
nis Bapt., Edenhofera-—Dritte Messe, Mo-
litora— M. in hon. S. Josephi, tegoz—
O crux, Msze—ks. Grubeiskiego, ks. kan.
Moczynskiego, Mohra— Gantiones Sacrae,
Spiewniki ks. Surzynskiego i ks. Czy-
zewskiego, kaucyouat ks. Surzynskiego,
jegoz Directorium Cbori i Organum Co-
mitans, GradualeRomanum, Antifonarium,
Psalterium Vespertinum, wiele preludyi
na organy: Bernarda, Rincba, ks. Su-
rzynskiego, i inne kompozycye koscielne.

Bytem takze obecny na eksportacyi
zwihok, i tam réwniez styszatem S$piew
prawidiowy.

Zastuguje jeszcze na uwage i cmen-
tarz katolicki w Oboddéwce. Wiele tam
zabytkéw sztuki: piekne pomniki, kapli-
ce, katakumby... WS$réd uadgrobkéw za-
stuguje na uwage krzyz grecki z na-
pisem: Sepulchrura Eustachii Papczenko,
curati in Obodéwka f 1831. Moim prze-
wodnikiem po Obodéwce byt p. Kajetan
Ortowski, zakrystyan przy kosSciele miej-
scowym, pod ktérego kierunkiem przed
laty 30-tu z géra cEwiczytem sie w po-
stugach przy ottarzu w kosciele Nie-
mirowskim. Niech czytelnik raczy ta-
skawie wybaczyé ten szczeg6t, majacy
moze znaczenie dla mnie tylko osobiscie.

Kilkodniowy pobyt w Obodéwce pozo-
stawit nadzwyczaj mite wspomnienie
i przygotowat mie do dalszej podréozy—
do Wioch.

St. C.



