Ne 8. Ptock, w dniu 15 (2) kwietnia 1905 Rok X.

SPIEW
KOSCIELNY

Prenumerata na miejscu rocznie rb. 3, z przesytka pocztowg rb. 4.

Witajac dzien wielki, $wieto nad Swietami,
gdy pod stropy niebios wzbija sie okrzyk radosny
Alleluja, zaspiewajmy i my wszyscy, towarzysze
—szermierze $piewu koscielnego, hymn wdzie-
cznosci ku czci Zmartwychwstatego Baranka,
a—da to Bog—przed wzrokiem naszym zabtysnie
Swiatto nadziei, w serce wstgpi i odzyje wiara
nieSmiertelna i mito§¢ zwycieska, ucho za$ nasze,
rozgwaru Swiata peine, chwyta¢ juz zacznie
pierwsze tony wiekuistego Alleluja, ktére bodaj-
bysmy S$piewali kiedyS w szacie nieSmiertelnej
w orszaku Tryumfujgcego Zbawcy.

Oto uczucia nasze i zyczenia 'Swigteczne, Jetoremi
podzieli¢ sie pragniemy.

J(edakcya.
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Angelus  Domini... 1 Regina coel...

Aniot Panski (Angelus Domini...) ta petna uroku i gtebokiej tresci mo-
dlitwa ku czci NajSwietszej Maryi Panny poczatkami swemi siega dalekiej
przesztoSci. Z pomroku niedajgcych sie dzi$ okresli¢ zaczatkow, ujeta przez
pap. Jana XXII bullg z d. 7 maja 1327 roku w forme 3 Zdrowa$ Marya..,
odmawianych wieczorem na gtos dzwonu, pod wptywem instynktownego jakie-
go$ ciepta, ktérem dzieci Maryi otoczyty kult swej Matki na niebie, wytonita
sie rychto w swoim caloksztatcie, niby ona zwierzchnia szata rozmodlonych
serc, z 3 wersetdw, opiewajacych tajemnice Wcielenia i 3 Zdrowas Marya... ztozona.
Co dnia na trzykrotny odgtos dzwonu, wszystkie dzieci Maryi, kazde w tern
miejscu, gdzie je ten glos zaskoczyt w kornej postawie, rozchylaty i rozchyla-
ja swe usta, by z serca wyszepta¢ swej Pani ukochang modlitwe—Aniot Pan-
ski... lle mity jest KosSciotowi ten wspolnotg swojg potezny objaw mitosci ku
Krélowej Nieba, m6éwig one liczne odpusty, jakimi Papieze od Benedykta XIII
az do Leona XIII te modlitwe udarowali, ile za§ ma w sobie nroku niech nam
zaSwiadczg te czeste, niejednokrotnie tchngce prawdziwym artyzmem, obrazki
poezyi i sztuki, odtwarzajgce: ,Aniot Panskill.. na gtos dzwonu wiejskiego ko-
Sciotka“.

Papiez Benedykt XIV pismem do X. Kardynata Wikarego z d. 20 kwie-
tnia 1742 r. rozporzadzit, aby w okresie wielkanocnym (od nieszporéw w Wiel-
ka Sobote do nieszporéw w sobote po Zielonych Swigtkach) w miejsce Aniot
Panski... odmawiano ,Krélowo nieba (Regina coeli....) ])

Jest to modlitwa zapewne bardzo starozytna. Figuruje w pacierzach
kaptanskich jako jedna z antyfon okresowych. Tres$cig swojg jakby dazyta
do zamkniecia w ciasnych, bo kilko-wierszo wycli ramach swoich, catego pory-
wu rozradowania, jakiem przejete, z okazyi Zmartwychwstania Panskiego, ko-
chajace serce Maryi chce Jg zniewoli¢ do wspotudziatu w swem uszczesliwieniu.

Czy powyzszy dekret wszedt u nas w zycie, czy lud nasz w okresie wiel-
kanocnym odmawia, jak to byt zarzadzit Benedykt XIV modlitwe ,,Krolowo
nieba...“ w miejsce ,,Aniot Panski...“? Zdaje sig, ze nie. O ile mogtem za-
obserwowac, w niedziele i Swieta po sumie powszechnie u uas Spiewajg ,,Auiot
Panski...“ w catym roku. Zdarzyto mi sie stysze¢ bodaj w dwoch, czy trzech
kosciotach ,,Krélowo nieba...“ po sumie w okresie wielkanocnym, ale wykony-
wat jg w tych razach po tacinie sam organista bez udziatlu wiernych i, nie
powiem, zeby to robito mite wrazenie. | czemu to przypisaé, ze nasz lud tyle
powolny na wszelkie zalecenia zapewniajace mu wykonywanie praktyk pobo-
znych scisle w duchu koscielnym, tyle sympatyzujacy z réznobarwnemi nabo-
zenstwami i piesniami okresowemi (koledy, Gorzkie zale, nabozeristwo majowe
i pazdziernikowe, roraty) pozostat bez najmniejszego wpltywu na glos zaleca-
jacy tak piekng modlitwe? Kwestya ta ze wszech miar zastuguje na kompletne
wyjasnienie. Zainteresowawszy sie tym niezwyktym u nas objawem, chciatem
sie zapozna¢ z melodyg do polskiego tekstu modlitwy i ku wielkiemu mojemu
zdziwieniu nie znalaztem jej ani w kancyonale, ani w S$piewniku ks. Siedle-
ckiego. CzyzbySmy faktycznie podobnej melodyi nie mieli?

Jestem mocno przekonany, ze poczytny nasz Organ S$piewu kosScielnego
nie postawi nas w tej niemitej nieSwiadomosci i udzieli odpowiednich informa-
cyi, tembardziej, ze Szan. Ks. Redaktor tego ze wszech miar pozytecznego
czasopisma jest cztonkiem dyecezyalnej Komisyi, majgcej na celu ujednostajnie-
nie wykonywania naszych ludowych piesni religijnych.

Proboszcz z Osieka.

*)  Rozporzadzenie to zostato ponowione przez Leona XIII w dekrecie $w.
Kongr. Odp. z d. 3 kwietnia 1884 roku.
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Wesel sif, Krelowo mila.

0* » *

un 1

We-sel sie, Kr6 - lo-wo mi-ta, Bo Ten, ktd-re- go$ zro-dzi-ta,

roz
H
Zmartwychwstat Pan nad Pa-na-mi, Maodlsie do Nie - go za na-rai,
A 2
& &0 4& i~
1z

Al - le-lu-ja. We - sel sig, Kro - lo-wo rai - fa, Bo - Ten,
B¢ Ea— —r — RS S—— | g H G wm L= 4 H
m- -~z :/\A.j| I yr aJ J 13 ..

kt6-re - go$§ zro-dzi - ta, Zmartwychwstat Pan nad Pa - na - rai,

. é: i -i T - a -0o-fr -1
W -r.3irrrl-:* -* — s & t—t S
Maodl sie do Nie-go za na-mi. Al-le-lu-ja, Al-le-lu-ja.

y. Ciesz sie i raduj Panno Maryo, Alleluja,
Ef. Bo zmartwychwstat Pan prawdziwie, Alleluja.

MODLMY SIE.

Boze, ktdiy$ przez zmartwychwstanie Syna Twojego Pana naszego Jezusa
Chrystnsa, Swiat uweseli¢ raczyt: sprafl to prosimy Ciebie; aby$Smy przez Jego
Rodzicielke Panne Marye, wiecznego zywota wesele otrzyma¢ mogli. Przez
Tegoz Chrystusa Pana naszego. Ef. Amen.

JAKIMI SYC POWINNY CHORY KATOLICKIE

CzZYLI
najistotniejsze obowigzki dyrygenta choru, organisty i Spiewaka.
opracow at ]Jcs. 3T. IB.

(Cigg dalszy).
Zams obowigzkéw dyrygenta choru.
Nalezyty kierunek kazdej instytucyi zalezy tak od dobrej woli i zdolnosci
jej kierownika, jak i od poznania przez tegoz zakresu swych obowigzkéw.—
I dyrygent chéru katolickiego, chcac pracowac na tera stanowisku wedtug mysli

*] Z powodu zamkniecia juz numeru 8 pozostawiamy odpowiedZz—na pytania poruszo-
ne przez Sz. Proboszcza z Osieka—do numeru 9. Z melodyi do ,,Wesel sie Krélowo¥ przyta-
czamy dwie: 1, ze $piewnika ks. M. Mioduszewskiego [Krakéw, 1838 r.] i 2 — ks. L. Mo-
czynskiego [Wioctawek 1893], ktére osnute sg na melodyi pie$ni ,,Wesoty nam dzisZ..
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i woli Kosciota, powinien przedewszystkiem zapyta¢ siebie samego, czy jest
dostatecznie do prowadzenia choru przygotowany i czy posiada ku temu odpo-
wiednie zdolnosci?

Uzdolnionym do kierownictwa chérem koscielnym nazwaé mozna takiego
dyrygenta, ktory:

1. zna, rozumie i pielegnuje w sobie zycie Kosciota i jest dobrym Kkato-
likiem (jak to zaznaczono wyzej),

2. rozumie liturgie katolickg (i o tem byta mowa),

3. zna doskonale przepisy dotyczace muzyki koscielnej (pdzniej bedzie
0 tem szczeg6towo), wreszcie

4. posiada teorelwczne i praktyczne wyksztatcenie muzyczne, oraz zrecznos¢
1 wprawe w miare wymagan swego choéru; wieksze bowiem pod tyin wzgledem
sg wymagania choréw wielkomiejskich, anizeli matomiasteczkowych lub wiej-
skich; niezbedng atoli dla kazdego dyrygenta jest gruntowna znajomosc Spiewu,
a w wielu wypadkach (wszedzie za$, gdzie urzad dyrygenta potgczony jest
z urzedem organisty) i znajomos$¢ gry organowej. Pozadanem by tez bylo, aby
dyrygent znat instrumenta, ktdre w chérze jego moga mie¢ zastosowanie;
gdyby na nich gra¢ nie umiat, niechby przynajmniej znat ich istote i charakter.
Znajomos$¢ jednak Spiewu jest mu najpotrzebniejsza. Dyrygent, czy to chéru
w miescie, czy tez na wsi, jezeli nie bedzie Spiewakiem wyksztatconym, nie
bedzie mdgt obowigzkom swoim godnie odpowiedzieé: czesto bowiem bedzie za-
chodzita potrzeba, ze i sam bedzie musiat Spiewac i Spiewakéw w $piewie pod-
trzymywac, ich uczy¢ i ksztalci¢,—tego za$ nie dokona, gdy sam nie bedzie
posiadat gruntownej znajomosci rzeczy.

Powiedziatem: ,jezeli nie bedzie Spiewakiem wyksztatconym*, to znaczy: wy-
¢wiczonym i ugruntowanym w $Spiewie podtug dobrej szkoty i metody; nie rozumiem,
bynajmniej, przez to, izby dyiygent miat byC $piewakiem—artystg; z drugiej
jednak strony pamieta¢ nalezy, ze sam S$piew naturalny nie wystarcza: natu-
ralne tony i zasoby glosowe muszg by¢ ksztatcone, ¢wiczone, powinny nabrac
gietkoSci i sprezystosci; dyrygent musi zrozumieé, jak prawidlowa by¢ winna
emisya gtosu, oddychanie, pronuncyacya, podstawianie pod melodye tekstu
liturgicznego i t. p. Tego wszystkiego nabywa sie tylko przez dobrg szkote,
przez fachowe wyksztatcenie.

Tu nie od rzeczy bedzie dotkna¢ szeroko rozpowszechnionego przekona-
nia, jakoby kazdy S$piewak, znajgcy sie na Spiewie figuralnym, juz tem samem
byt uzdolnionym do wykonywania choratu. Mniemanie takie jest zupeinie btedne.
Chorat gruntuje sie na swoim wilasnym systemie; jest swobodnym wylewem
z wezbrauego serca uczu¢, nie krepowanych miarownym rytmem systemu no-
woczesnego; nie skitada sie, jak mniemajg btednie nieznajagcy sie na rzeczy,
z nut jednakowej wartosci, lecz posiada sobie wilasciwy spos6b wykonania,
ktory niekiedy wprawdzie podobny jest do sztucznych produkcyi figuralnych,
w rzeczy za$ samej od nich sie rozni. Podczas, gdy $piew figuralny uzywa
w pewnych gtosach afektacyi, a przez to samo wprowadza do kompozycyi pe-
wien element sztucznosci i powierzchownosci,—chorat w catej swej peini i sile
wyraza prawde, jest prawdziwym oddzwiekiem uczu¢ wewnetrznych—i wykona-
nie jego musi wyptywac z serca i duszy, napeinionej najlepszymi porywami
i uczuciami prawdziwemi. Artysta estradowy lub koncertowy bedzie $piewat
modlitwe z udanym wyrazem poboznosci i zwracal uwage tylko na afekta-
cye, nie myslac, bynajmniej, o samej modlitwie; przy S$piewie za$ choratu, Spie-
wak koscielny powinien byc przejety prawdg zawartg w tekscie i poDOznoscig,
sam $piew jego powinien by¢ prawdziwg z serca plynacg modlitwg. ROznica
przeto Spiewu ze sztuczng afektacyg a Spiewu prawdziwego,—jasno wystepuje
i uwydatnia sie. Ze jednak wykonywanie choratu nie moze ogranicza¢ sie na
samym tylko $piewie naturalnym, lecz musi mieé¢ swoje reguly i przepisy,—m
o tem nie moze by¢ watpliwosci. By dojs¢ do nalezytego wykonywania choratu
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kosScielnego, potrzeba study6éw w rozpoznaniu jego istoty i ducha, przedewszyst-
kiem za$ potrzeba poboznego i w wierze ugruntowanego zycia i usposobienia.

Takie studyanad choratem sg szczegdlniej potrzebne dla dyrygpnta choéru,
gdyz od niego gtéwnie zalezy prowadzenie muzyld prawdziwie to duchu Kosciota.
Na nic sie przydadza najszlachetniejsze i najenergiczniejsze pod tym wzgledem
przepisy i nawotywania Dostojnikow koscielnych, jezeli dyrygenci choréw nie
bedg znali istoty i ducha muzyki koscielnej. Oni to przedewszystkiem powinni
wyksztalcic w sobie nalezyte poczucie muzyki koscielnej, oraz przyswoic
sobie jasne rozrOznianie pomiedzy muzyka koscielng a Swieckg. Gdy taka re-
forma zmystu muzycznego w dyrygencie dokonana zostanie, bedzie magt on
i reforme swego choru fatwo przeprowadzic.

Godne polecenia podreczniki do $piewu choéralnego sg nastepujace:

.Magister choralisu*) napisany przez ks. d-ra ITaberla, a ttomaczony
przez ks. Jézefa Surzynskiego, naktad Fr. Pusteta w Ratyzbonie.

Janssena—,,Dic tmhre Grundregeln des gregorianischen oder Choralgesangesl
bearbeitet von J. C. B. Sraeddinck. Mainz, bei Schotfs Soéhnen.

.,.Pralctischer Leitfaden fiir den Unterricht in romischen Chornlgesange*
von |. Mitterer.

Na szczegdlniejszg uwage zastuguje broszurka*p. t. ,,Chorat und Liturgie",
Schaffhausen, bei lturter.

5. Od dyrygentéw choréw wiekszych wymagane jest oprécz tego
gtebsze teoretyczno-muzyczne imjksztatcenie, cho¢ i dla dyrygentdw chérow mniej-
szych nie bytoby ono zbyteczne. Im wiekszy jest chdr $piewakdéw i im powa-
zniejsze wykonywa kompozycye, tern wiekszym zasobem wiadomosci teore-
tycznych i tern gruntowniejszem wyksztatceniem muzycznem powinien odznaczac
sie dyrygent; przy takich danych tatwo zoryentuje sie w konstrukcyi danej
kompozycji, wniknie w jej ducha, —a to wielkg odda mu przystuge w nalezy-
tem jej wycéwiczeniu i wykonaniu. Nie majac za$ takiego wyksztatcenia facho-
wego, dyrygentowi bardzo trudno bedzie uchwyci¢ ducha kompozycyi, ozywic ja
i w nalezyty spos6b wykonaé.

6. Obok przymiotéw dotagd wyliczonych i wyksztatcenia fachowego, dy-
rygentowi potrzebne jest i wyksztalcenie ogélne, ktore polega¢ winno na
wyzszym stopniu kultury umystowej i inteligencyi, zdolnych podnie$é go ponad
poziom umystowy otoczenia; jego zmyst estetyczny powinien kszaicié sie na
dzietach i utworach prawdziwej sztuki i wiecej winien by¢ wyrobionym i ude-
likatnionym, niz zmyst estetyczny kazdego przecietnego muzyka, — stowem:
dyrygent wyksztatceniem i intdigencyg swag powinien przewyzsza¢ personel mu
podwiadny.

Moéwigc o wyksztatceniu estetycznem, nalezy zastrzedz, ze cho¢ jest ono
czynnikiem ku podniesieniu muzyki koscielnej niezbednem, nie jest atoli samo
przez sie wystarczajagcem i dyrygent nie powinien na niem poprzestawac i ogra-
nicza¢ sie; $Smiato jednakze twierdzi¢ mozna, ze gdybySmy mieli dostateczng
liczbe dyrygentow i muzykéw kosScielnych, obdarzonych wigkszem poczuciem
prawdziwego piekna, sprawa reformy muzyki koscielnej szybszem tempem po-
sunetaby sie naprzéd—i nie tak tatwo zadowalalibySmy sie tak lichem nieraz
wykonaniem w kosciele utwordw muzycznych, ktére zamiast dodatniego, wprost
ujemny wywierajg skutek, a na ustach cztowieka wyksztatlconego wywotujg
usmiech politowania i wspotczucia.

To wyksztatcenie ogélne i estetyczne, ktére zresztag nie powinno byé po-
wierzchowne, lecz gruntowne i zasadnicze, moze w rzeczywistosci dopomdédz do
podniesienia i uszlachetnienia muzyki $wietej, jak réwniez do odgadnienia jej
tajemnic; bez tego wiele rzeczy bedzie niezrozumiatych.

*) Podrecznik ten gruntownie opracowany ttomaczony jest z niemieckiego
na jezyki: polski, czeski, angielski, francuski, wtoski, wegierski, hiszpanski i por-
tugalski- w niemieckim jezykn praca ta doczekata sie trzynastego wydania.
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W koncu nadmieni¢ nalezy, ze dyrygent choru powinien ze szczegOlniej-
szem zamitowaniem studyowaé i Ustorye muzyki koscielnej; stagd dowie sie on,
ze Kosciot zawsze troskliwie opiekowat sie swojg innzyka i ze dzi$ kiernje sie
wzgledem niej temi samemi zasadami, jakiemi rzadzit sie od samego po-
czatku i przez wszystkie wieki swego istnienia.

WAUKA HABMOWII.

{Ciag dalszy*).

Potaczenie akordu tonicznego z akordem dominantowym. (4 stopnia). Korncéwka
plagalna.

Akord toniczny da sie bardzo dobrze potgczy¢ z akordem poddominan-
towym. Nizej podane przykiady tego potgczenia nie wymagajg blizszych wyja-
$nien, wobec przytoczonych jnz uwag.—Takie potgczenie nazywamy koncéwka
plagalna. Przez kadencye plagalna rozumiemy zakonhczenie, w ktérem akord
poddominantowy uprzedza ostatni akord toniczny. Skiada sie tedy kadencya
plagalna, jak i doskonata, z dwdch akordéw: poddominantowego i nastepuja-
cego po nim, tonicznego. Warunki metryczne sg tez same, co i przy kaden-
cyi doskonatej. taczenie w ponizszych przyktadach koncowki plagalnej z akoi -
dem tonicznym da sie wyttomaczy¢ w spos6b podobny do taczenia tegoz z ka-
dencyg doskonaty.

Kadencya plagalna w pozycyi oktawy, tercyi i kwinty

a) w harmonii skupionej.

. - - Vo . (b)
e MI -m |
bj w harmonii rozlegtej.
: 2} T b
) i 1T{ ...... . & 1 IEJ

W tonacyach majorowych takie potaczenie brzmi silniej, niz w minoro-
wych, poniewaz nzywajg sie tréjdzwieki twarde (majorowe), gdy w minorowych—
tréjdzwieki miekkie. Poniewaz takie zakonczenie ma czeste zastosowanie w mu-
zyce koscielnej, nosi przeto nazwe koncowki koscielnej.

*) W numerze 6 na str. 08 w wierszu tekstowym dziewigtym od gory przy wyrazie
zadanie doda¢ nalezy M 8, za§ w num. 7 na str. 81 w wierszu trzecim od dotu—.A 9.
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Glosy krancowe gérne w kadencyi doskonalej.

Jesii przystuchamy sie kadencyi doskonatej i plagalnej w rozmaitych
pozycyach, z tatwosciag mozemy rozpoznaé, iz te przykiauy najbardziej zado-
walajg stuch, ktére znajdujg sie w pozycyach oktawy. Mozna jednakze ka-
dencye doskonatg w pozycyach tercyi i kwinty tak uksztattowaé, ze akord
koricowy znajdzie sie w pozycyi oktawy. W takim razie regute o zatrzymaniu
dzwiekéw wspélnych nie zawsze mozna zastosowac.

b)
PreyJclad: =1— t

-r~ |
‘e
W powyzszych przyktadach gtos goérny przechodzi z tercyi na sekunde;
i nastepnie na tonike (3, 2, 1) W przyktadzie a) gtos drugi (altowy) w dru-
gim akordzie fis stosownie do swej dgznosci postepuje do g, 3 gtos (tenorowy)

zatrzymuje we wszystkich akordach ton wspélny; poniewaz i pierwszy gtos a

drugiego akordu idzie do g, przeto akord ostatni pozostaje bez tercyi. Azeby
te niepetnos¢ uzupetni¢, mozna drugi gtos akordu dominantowego, wbrew jego

daznosci do rozwigzania na g, poprowadzi¢ na kwinte d nastepnego akordu;
mozna to uczyni¢ tembardziej, ze ton g znajduje sie juz i tak w pierwszym

gtosie. Trzeci gtos d drugiego akordu moze by¢ tylko poprowadzony na ter-

cye h w akordzie koncowym.
Uwaga. Kompozytorzy s$redniowieczui uzywali czesto akordu korcowego bez tetcyi.
Anerio. Caes. de Zachariis.

Papg ! .

W harmonii rozlegtej akord koricowy uksztattuje sie tak:

Zhs ------------- e —
P
NB. Tu fis stosownie do swej daznosci musi
| N||3 by¢ poprowadzone na g, skutkiem czegc akord
’ ostatni zostaje niepetnym dla braku kwinty.

|
Nawet z pozycyi kwinty mozna gtos gorny poprowadzi¢ w kierunku ka-
dencyi doskonatej i akord koncowy zakohczy¢ w pozycyi oktawy.

.« fC
|| G | ]
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Potaczenie Icadencyi plagalnej z doslconala.

Koncowke plagalng fatwo zlgczy¢é mozna z doskonaty: obydwie tez staé
mogg na poczatku potgczenia. W nastepujgcych przyktadach koncéwka pla-
galna uprzedza doskonats.

fr

lid;
m -
fczji T 1=J1-4-41
*_ pzins— Jz
p o m p— .
— II -4—4 - -
w9 -1l
iii
al NB. h]
. 4~_q
$==n:=4 *__ . r
y_ I_*- N N P— *— _ 4 =4
L
j i
S
r‘~

NB. Wszystkie gtosy akordu 1 idg w jednym kierunku do akordu 2.;
wytwarza to pewng niesamodzielno$¢, ktérej mozna unikng¢ przy innnem usta-
wieniu gtosow i dlatego b) jest lepsze.

Zadanie 10: Opracuj podane melodye to rozmaitych tonacyach majorowych
i minorowych w harmonii Scistej i rozlegtej!
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SPIEW HISZPANSKI | POLSKI

0 Najswietszym Sakramencie.

(I)okoiiczciiie).

— R T—

Spiew gregoryanslci, ambrozyanski i mozarabski maja te same gamy
dyatoniczne i bardzo podobne do siebie zwroty melodyjne. Sg to jakoby trzy
dyalekty, ktére wyrosty z jednego jezyka. Kazdy dyalekt ma jednak swoje
wiasciwosci juz to w trybach, juz tez w melodyjnych formutkach przy cezurach
i przy koiicu zdan muzycznych. Spiew mozarabski ma, na przykfad, pewne
charakterystyczne kadencye, ktoére zblizajg go do S$piewu ambrozyanskiego,
a oddalajg od form gregoryanskich. Te odrebne kadencye, uwydatniajgce sie
w melodyi hiszoansKiej przy wyrazach sacramentum, ritui, supplementum, mogty
sie w Hiszpanii, jako tradycya narodowa, przechowywac i p6zniej, prawem
zwyczaju, mogly by¢ zastosowane z upodobaniem do prostej melodyi ,, Tantum
ergo”. Nie upowazniajg one, bynajmniej, do tego, aby podtug nich osadzié
starozytno$¢ owego S$piewu. Albowiem niezaleznie od tego, ze omawiana
melodya posiada cechy starego stylu, jak np. imitacye, powtdrzenie, pochdd
melodyi w sekundach, ma jednak pod wzgledem budowli melodyi i tonacyi
takze pOzniejsze wymysty, jak np. w gamie .F-major kadencya c z poprzedzajacg
nutg charakterystyczng h (przy wyrazie documentum). Z tego wynika, ze
melodya hiszpanska miesci w sobie dawniejsze i nowsze rzeczy. Wedtug
wszelkiego prawdopodobienstwa nalezy poczatek tego S$piewu odnies¢ do XVI
wieku. Taki jest ogélny zarys uwag O. Pothiera.

Rzuciwszy okiem na dotgczong tablice poréwnawczg w nutach, kazdy
zauwaza, ze melodya polska do Tantum ergo jest w wysokim stopniu spokrewniona
z innemi inelodyami podaneini. Jezeli pominiemy bogatsze ozdobniki pizy
cezurach, (o czem byto wyzej) to melodya polska rézni sie od hiszpanskiej
w kilku zaledwo miejscach. Wobec twierdzenia O. Pothiera, ze melodya
hiszpanska siega mniej wiecej poczatku XVI wieku, trzebaby i nam zbadad,
kiedy melodya polska, ktéra stanowczo musiata sie z tamtej wytonié, pojawita
sie w Polsce? W dawniejszych agendach i rjtuatach, ktorych znaczng ilos¢
posiada cenna biblioteka Seminaryum wioctawskiego, melodyi tej nie udato mi
sie odszuka¢. Wieksza cze$¢ tych ksigzek, obficie zaopatrzona w nuty do
rozmaitych $piewdw, nie podaje zadnych nut do lantum ergo, chociaz przy
procesyi Bozego Ciata wyraznie czytamy w nich: Officians accepla Eucharistia
incipit cantu ,Tantum ergo Sacramentum", choro autem religua ad linem
proseguente. (Celebrans, wzigwszy Najswietszy Sakrament, poczyna S$piewac
»rantum....", chdr za$ $piewa dalej az do konca.) Jest wiec polecenie, azeby
Spiewac, ale nut do tego $piewu—rzecz dziwna—niema $ladu, ani dla celebransa,
ani dla chéru. Do tego rodzaju rytuatow nalezy takze rytuat piotrkowski,
wydany pierwszy raz wr. 1681. W Kilku innych rytuatach przy wspomnianej
procesyi sg wprawdzie nuty do Tantum ergo, ale nuty podajg melodye rzymska.

Pierwszy $lad melodyi, podanej pod J6 8 tabeli pordwnawczej, znalaztem
dopiero w ,Cantionale Ecclesiasticum"” ks. Pawta Rzymskiego, drukowanym
w r. 1822 w Warszawie. Wszystkie poOzZniejsze kancyonaty i $piewniki, jak n. p.
ks. Mioduszewskiego (Krakéw 1838), Debinskiego (1850), ks. prat. Herburtta
(Wilno 1862) i inne podajg juz stale omawiang melodye polska z matemi tylko
odmianami.

Sadze jednak, ze mijatby sie z prawdg ten, ktoby utrzymywat, ze melodye
te Spiewano w Polsce dopiero okoto roku 1822. Wobec tego, ze wydrukowano
ja w r. 1822 w kancyonale, w ktdrym mieszczg sie tylko dawno uzywane
melodye do tekstéw polskich i tacinskich, $miato mozna twierdzi¢, ze melodya
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nasza musiata rozbrzmiewac¢ po Swigtyniach Polski cate dziesigtki lat, zanim
sie tak rozpowszechnita, aby skutkiem pupularnosci i ogélnej wzietoSci mogta
sie dosta¢ do kancyonatu, w ktdrym uwazano nawet za stosowne opusci¢ juz
catkiem melodye rzymskg do Tantum ergo. Opuszczenie melodyi rzymskiej,
przedtem powszechnie u nas uzywanej, a umieszczenie tylko melodyi polskiej,
naprowadza na mys$l, ze byl czas, w ktorym melodya polska wyrugowata
catkiem melodye rzymska, To za$, przy tradycyjnym u nas konserwatyzmie,
nie dato sie osiagna¢ w ciggu jednego albo drugiego dziesigtka lat. Co wszystko
zdaje sie przemawia¢ za tem, ze melodya nowa przyjeta sie u nas, jezeli nie
wczesniej, to przynajmniej w potowie XVIII wieku.

Poniewaz zdaniem O. Pothiera'kolebka tej melodyi jest Hiszpania, przeto
Spiew ten prawdopodobnie stamtgd dostat sie do nas. Czynnikiem posredniczym
za$ byt niezawodnie zakon 00. Dominikandéw, o ktérym na poczatku wspomniano,
ze melodye hiszpanskg uwazat za tak drogg dla siebie pamiatke, iz umieszczono
ja nawet w dominikanskim ,Vesperarum liber“. Zakon 00. Dominikanéw byt
u nas znowu bardzo rozgateziony; sama prowincya polska, nie liczac prowincyi
ruskiej i litewskiej, miata w czasach rozkwitu swego klasztorow 43. Zdaje
sie, ze nie bede bardzo daleko od prawdy, utrzymujgc, iz ozywione stosunki
pomiedzy dominikanskiemi prowineyami blizszemi i dalszymi przyczynity sie do
tego, ze popularng melodye hiszpariskg przeniesiono na ziemie polska, gdzie
wskutek troskliwej opieki zakonnej zwolna stata sie tez popularna.

Do podania spostrzezen niniejszych pobudzita mnie naprzéd ta okolicznos¢,
ze uczony badacz Spiewu starozytnego, opat benedyktynski, Don P“thier,
wymieniajgc miejscowosci, w ktérych melodya hiszpariska rozbrzmiewa, nie
wspomina ani stdwkiem o naszym kraju, w Ktérym przeciez taz sama prawie
melodya wydobywa sie z piersi milionéw gorgco wierzacych katolikdw. Pozatem
wzbudzita sie we mnie che¢ rozjasnienia pomroki, jaka u nas pokrywa omawiang
kwestye. Czy domysty moje sg trafne czy mylne, to mogg dopiero dalsze
baaania na podstawie nieznanych mi albo nieprzystepnych dla mnie Zrodet
wykaza¢. A do takich badan, wszyscy w miare moznosci, powinnis..iy sie czué
obowigzani, bo dzisiaj stuszny spada na nas zarzut, ze zbyt dtugo pozostajemy
na uboczu od wielkiego goscifica piesni koScielnej, na ktérym wre juz od lat
kilkunastu, a szczegdlniej teraz, zycie nowe. X. L. M.

ROZMAITOSCI.

Ojciec Jozef Pothier, zastuzony badacz melodyi choralnych autentycznych,
ma otrzymaé wkrotce w darze od grona swych zwolennikow pastorat opacki.
Skiadki, naptywajgce do redakcyi ,Revue du chant gregorien®, dosiegty juz
1500 frankéw

Sala Perosiego. Gazeta katalonska Rwista Musicale donosi, ze w Rzymie
ma by¢ zbudowana na specyalne zyczenie Ojca $w. sala pod powyzszym tytutem
do wykonywania oratoryow i kantat religijnych.

Patryarcha Wenecki ogtosit Motu Proprio Ojca $w. o muzyce koScielnej
i ,jozesiat je wraz z wydanym regulaminem. Komisya Patryarchalna ma czuwa,
nad wykonaniem przepisow kosScielnych. Niepostuszni Swieccy otrzymajg dwa
po sobie nastgpujace napomnienia, stosownie do przepisow prawa kanoniczne-
go, a jesli w uporze swym trwaé beda, zostang pozbawieni posad. Do ducho-
wnych za$ bedg stosowane surowe $rodki kanoniczne.
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Wycieczka naukowa 0.0. Benedyktyndéw. Dwaj Benedyktyni z Solesmes
otrzymali misye zwiedzania wszystkich znaczniejszych bibliotek Wtoch i Niemiec
dla wynalezienia i opisania cenniejszych kodekséw i zabytkéw $piewu gre-
goryanskiego. W tym wiec celu zwiedzili uczeni szperacze kolejno biblioteki
koscielne oraz inne Medyolanu, Monzy, Vercelli, Novary, Florencyi, Rzymu,
Monte-Cassina, Neapolu, Baru, Benewentu, Ankony i Padwy. Owocem gor-
liwych badan niezmordowanych tych zakonnikdéw staty sie liczne bardzo fo-
tografie starozytnych kodeksow, odpisy i sprawozdania. Wyniki tych badan
niezaleznie od tego, ze stuzy¢ beda za podwaline do pomnikowej edycyi waty-
kanskiej ksigg chdralnych—majg by¢ zebrane réwniez i w oddzielnem specyal-
nem wydaniu z dziedziny paleografii muzycznej. Sfery zainteresowane Wtoch
i Niemiec przyjety misye benedyktynskg nader zyczliwie i z wielkiem uzna-
niem traktowaty prace uczonych w muzeach i bibliotekach, do czego wiele
pomdédz musiata pochlebna rekomendacya J. E. kard. Sekretarza Stanu, Kktora
kazata uznawaé tych dwdch zakonnikéw jako cztonkowKomisyi przysziej edy-
cyi papieskiej ksigg choéralnych, oraz utatwienia wiloskiego ministra oSwiaty.
Tu i owdzie uczeni zatrzymywani byli dtuzej przez miejscowych biskupéw,
ktorzy pragneli przy szczeSliwej okazyi zapozna¢ swe ,,Scholae cantorum*
z prawdziwym S$piewem tradycyjnym i da¢ go pozna¢ réwniez alumnom swych
seminaryéw. A tak wycieczka naukowa zakonnikéw przyniosta wiele i to po-
dwojnych korzysci. W Hiszpanii dokonywane sg poszukiwania w bibliotekach
rowniez przez Benedyktynéw. Dobrze wiec zastuzy sie zakon 00. Benedy-
ktynow z Solesmes przy nowem wydaniu ksiagg choralnych i stokrotnie wyptaci
sie za to wysokie zaufanie, jakie poktada wnim Ojciec Swiety Pius X i Komi-
sya papieska specyalnie do wydania choratu wybrana.

Strasburski kongres muzyczny we wstepnem swem stadyum rozwija sie
doskonale, wywotujgc wielkie zainteresowanie ws$rdd episkopatu katolickiego.
Udziat swdj z Hiszpaniii przyrzekto wielu zawodowych muzykéw; czes¢ illustra-
cyjng w wykonywaniu choratu wzigt na siebie Yictori, dyr. chéru strasbur-
skiego. Firma Desclee wyda oddzielnie czesci choéralne, ktore wtedy beda
wykonywane.

K orespondencye,

Z Gniezna.*) w katedrze gnieznieriskiej publicznie na-
Jaki jest zespol chorowy w naszej ka-  pietnowa¢ miat odwage. Wrazenie, kt6-
tedrze.I Uposazenie choru. Potrzeba Inau- re z jednorazowego pobytu w katedrze
czyciela wépiewu w Semiuaryum. Zalety, S .. ]
jakiemi jasnie¢ powinien nauczyciel $pie- gnleznlen_sklej odniost, zavystydzajace,
wu w uczelni duchownej. krytyka jego ostra, lecz, niestety, stu-
szna. Gdyby czeSciej przebywat w ka-
tedrze, bytby Swiadkiem optakanszych
jeszcze stosunkow. Na witasne oczy
widziatem na chérze katedralnym 5 $pie-
wakow, a orkiestre zredukowang do 2,
przerazliwie na instrumentach swych
pracujacych, skrzypkéw. Koncert podo-
bny czesciej stysze¢ mozna w katedrze.
*) Korespoudencye obecng drukowata gazeta  jeje|i juz okazato$é i $wietos¢ nabozen-
gnieznienska ,Lech™ w \j 62 z d. 16 inarca L. K
r. b. w artykule naczelnym ,,(J $piew w naszej stwa kato!lckle_go samego w SOk_)'e ,W_y'
katedrze™, poprzedziwszy ja calkowitem powts- ~maga catkiem innego upigkszenia sSpie-
rzeniem tego, co w sprawie muzyki kosScielnej wem i muzyka wzorowa, to zastuguje
w Gnieznie pisat nasz korespondent w Ji§ 5 na nie z pewnodcia i wspaniata nasza

.Spiewu Koscielnego”. Dla uzupetnienia tej L
kwestyi korzystamy z uprzejmie nadestanego Prastara katedra gniezniefska. Na tak

nam artykutu. (P. R) piekny i wzniosty cel wzorowego $piewu

Korespondent ,Spiewu Koscielnego"
nie sam jeden tylko nad smutnym fa-
ktem upadku muzyki koscielnej ubo-
lewa, nie pierwszy on, ktéry stanow-
czej domaga sie reformy,— pierwszym
jednak jest, ktory niezdrowe stosunki
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i wzorowej muzyki koScielnej grosza
szczedzi¢ nie wolno. By¢ moze, ze fun-
dusz przeznaczony na utrzymanie chéru
nie wystarcza, azeby pierwszej $pie-
waczce n. p. 1000 marek ptaci¢ rocznej
pensyi, jaka faktycznie ptaci tum wro-
ctawski, pensya jednak, ktorg chér gnie-
zuienski pobiera, stauowczo nie jest zbyt
ponetna i przyciggajaca ludzi takich, kto-
rzyby wstapi¢ do niego pragneli. Albo

chér amatoréw, albo chor ptatny, a je-
zeli ptatny, wyposazy¢ go przyzwoicie;
inaczej $piew i muzyka powoli npadac

muszg.

Warte tu przypomnienia, jezeli znane,
a zapamietania sobie, jezeli nieznane,
stowa stawnego estetyka: ,Sztuki pie-
kne w najscislejszej stojg tacznosci
z wewnetrzng istotg KosSciota. Tak tez
i muzyka kosScielnawyptywa z serca
Kosdciota; Kosciot posiada muzyke, bo
posiada Ofiare, bo chodzi o jak najuro-
czystsze oddanie chwaty Bogu. Ofiara
i modlitwatagczg cztowieka z  Bogiem
i dla tego wynosza go ponad poziom
codziennego zycia. Najdoskonalszym ze-
wnetrznym objawem tego stosunku jest

muzyka, bedaca najczulszg i najwznio-
$lejsza, jakoby do wiecznosci zblizong,
modlitwg. Same stowa nie wystarcza

na wyrazenie wszystkich uczu¢ i mito-
snych poruszen, jakiemi przejety jest
Kosciéot przy sprawowaniu obrzedéw
swoich. Stowa tedy zamieniajg sie
w Swiety Spiew, w ktédrym najskrytsze
i najniewymowniejsze uczucia wyraz
znajdujg i do nieba sie unosza“.
Muzyka sktadajaca sie z ;lwéch skrzyp-
kéw i 5 S$piewakow z pewnoscig ani
nie wyptywa z serca Kosciota, ani nie
wynosi ponad poziom codziennego zycia,

Odpowiedzi
Sz. p. Eogelis w Toloczynie. Msze
o ktorg pan zapytuje mozna wykonaé

albo na gtosy meskie, albo tez na zen-
skie lub same chtopiece, nigdy za$ na
mieszane. Credo nie wolno nigdy dzie-
li¢ w ten sposéb, lecz trzeba koniecznie
cate wykona¢ przed ofertoryum. Tem-
bardziej nie wolno intonowaé¢ zadnych

KOSCIELNY.
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aui  nie jest modlitwa do wiecznosci
zblizong; to karykatura, to parodya mu-
zyki koscielnej.

Nie mniej smutno druga przedstawia
sie sprawa: nauczyciela $piewu w Se-
minaryum duchownem gnieznieAsbiem.
Teolog, opuszczajagcy seminaryum, tern
przeciez bontentowac sie nie moze, ze
zdolny jest poprawnie od$piewaé Prefa-
cye lub Pater noster—chociaz i to zja-
wisko bardzo jest rzadkie, gdyz na
parafii po najwiekszej czesci wedtug
wtasnej $piewajg fantazyi, ktorej wecale
nie posiadajg. Juz jako cztowiek wy-
ksztatcony, stokro¢ wiecej jako kaptan,
wnikna¢ winien w ducha muzyki ko-
Scielnej wedtug intencyi i mysli Koscio-
ta Swietego, dla niej sie zentuzyazmo-
waé, a w tym duchu na parafii pracu-
jac, chociaz tylko okazaniem przychyl-
nosci a nie apatyi, przyczyni¢ sie do
poduiesienia tak zaszarganej u nas mu-
zyki koscielnej.

W tym kierunku pracowa¢ w semi-
naryum zdolny jest jedynie tylko nauczy-
ciel, ktory posiada wyzsze wyksztatcenie
muzyczne, ktéry sam gteboko jest prze-
jety duchem muzyki koscielnej w mysl
Kosciota sw_, ktéry z posSwieceniem i za-
mitowaniem urzad swoj piastuje. Do-
pokad na tym punkcie zmiana nie na-
stapi, duchowienstwo, jak dotad, taki na-
dal, obojetnem bedzie spogladato okiem
na muzyke koscielng; jak dotad tak i na-
dal nabozenstwo w kos$ciotach naszych
dyecezyi zamiast przycigga¢, odstra-
sza¢ bedzie wiernych; jak dotad, tak i na-
dal muzyka koscielna w naszych dye-

cezyach bez przesady zalicza¢ sie be-
dzie do najnedzniejszych na buli ziem-
skiej. X.

Redakcyi.

piesni przy rozpoezeciu mszy $piewanej,
lecz od$piewac¢ tak, jak przepisy ko-
$cielne nakazuja: Introit i Kyrie. Tole-
rowanie pedobnych naduzyé¢ dziwnem sie
wydaje wobec Motu Proprio Ojca $w.
Piusa X, o ktérem chyba kazdy wie-
dzie¢ powinien.



