Nk 12 Ptock, w dniu 15 (2) czerwca 1905 r. Rok X

SPIEW
KOSCIELNY

Prenumerata na miejscu rocznie rb. 3, z przesytka pocztowg rb. 4.

s|p-

J(S- J?n *oni Jtorfow ski.
(Ur. 1848, zm. 1905).
SRR "

S. p. ks. Antoni Borkowski by} to cztowiek miary prawdziwie
niepospolitej pod wielu wzgledami, a zaznaczyt sie wy bitnie i w dzie-
dzinie muzyki oraz S$piewu, i z tego mianowicie wzgledu nalezy mu
sie w ,,Spiewie Koscielnym™ obszerniejsze wspomnienie.

W stosunku do miary jego ducha, skromne jest jego curricu-
lum ritae, lubo zawiera ono w sobie szczegdty zgota niepowszednie.
Syn organisty w Drohiczynie, tamze pobierat poczatki nauk S$wieckich
od 1860 do 1863; w r. nastepnym wstgpit do Seminaryum ducho-
wnego w Janowie Podlaskim, skad, po kasacie dyecezyi podlaskiej
i zwjnieiiu tamecznej uczelni duchownej w r. 1866, przenidst sie
do Seminaryum ptockiego i ono chlubnie ukonczyt w r. 1869. Jako
kandydat do Akademii duchownej, wyprosit sie zwierzchnosci semi-
narj jnej od tego zaszczytu, gtownie z powodu watlego zdrowia, kto-
re lekato sie klimatu Petersburga. Zaczcm, chociaz byt dopiero sub-
dyakonem, niemal bezpos$rednio z tawy szkolnej przeniesiony zostat
na katedre profesorskg, a jednocze$nie peinit obowigzki wikaryusza
katedralnego w Ptocku. W pazdzierniku 1872 r. wniost do konsy-
storza prosbe o uwolnienie od obowigzkéw' profesora; wszakze w 6
lat potem powotany z powrotem na katedre, peinit te obowiazki do
r. 1883, przyczem w r. 1880 otrzymal nominacye na egzaminatora
prosynodalnego. Uczyt S$piewu, wyktladat tacine i Pismo S$wiete.—
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Nastepnie cliadzat po probostwach: naprzéd w Trabinie, potem w Czer-
nikowie, w Blichowie (w Trabinie 4 lata, w Czernikowie i Blicho-
wie po 2) na ostatku w Wyszogrodzie, gdzie przebywal przez lat 14,
az do Smierci. Pomiedzy Czernikowem, a Wyszogrodem przypadt
jeszcze kilkotygodniowy pobyt na dziekanstwie w Sierpcu: nie po-
mogly na razie pokorne a wymowne wypraszania sie u $§. p. bisku-
pa Nowodworskiego od tego urzedu, do ktérego §. p. ks. Antoni nie
czut sie stworzonym; niebawem jednak wstawita sie za nim i prosbhy
jego skutecznie poparta do$¢ kosztowna przygoda.

Gdy zwazymy, ze stosunek skromnego iloSciowo i ograniczone-
go naturg powotania kaptanskiego jakosciowo cenzusu naukowego,
ktéry nieboszczyk wyniést ze szkoty, byt w stopniu bardzo wysokim
nieproporcyonalny do jego wiedzy wszechstronnej i gtebokiej, mu-
simy przyj$¢ do wniosku, ze te wiedze zawdzieczal on przewaznie
samouctwu. W rzeczy samej, ks. Borkowski przedstawia sobg jeden
wiecej dowod, do jak powaznych rezultatbw droga samouctwa dojsé
mozna. Byta to wrecz, jak to mowia: ,encyklopedya chodzacall
z tem dopetnieniem, ze w niektéorych naukach pogtebienie umysto-
wosci ks. Borkowskiego osiggneto wymiary, wymagane od specyali-
stbw. Trawita go zadza wiedzy i przenosita jego umyst z jednej na
druga gataz roztozystego drzewa nauki; a ktorej owoce bardziej mu
przypadty do smaku, na tej przesiadywat diuzej, catemi latami.—
Précz wiec nauk teologicznych, ktdére posiadat gruntownie i do kon-
ca zycia studyowal, oddawat sie z zapatem gwiazdziarstwu i naukom
przyrodniczym, historyi i jezykoznawstwu, muzyce i poezyi, i to
zaréwno jako teoretyk, jak i praktyk. W szczegdlnosci wytrawny
byt jako klasyk, filolog i muzykograf, i w tych tez dziedzinach
pozostawit po sobie mniej lub wiecej powazne $lady swojej pracy
tworczej.

Niestety, jezeli nie bylo proporcyi pomiedzy wyksztatceniem
szkolnem ks. Borkowskiego, a jego nauka, zdobytg droga samouctwa,
to nie bylo jej roéwniez pomiedzy jego pracg bierng a twérczg.—
Ogrom wiedzy wobec stosunkowo skromnych jej owocéw! Kto nie
poznat blizej tego niezwykiego cztowieka, albo tez patrzat nan po-
wierzchownie, mégt go snadno posadzi¢ i pomowi¢ o sybarytyzm
umystowy, o samolubne rozkoszowanie si¢ w stodyczach nauki, zwia-
szcza, ze nieboszczyk nie przed kazdym skarby swego umystu roz-
ktadat, azeby sie niemi dzieli¢, chociazby w pogadance. Nie byt on
jednak zgota zazdrosny, przeciwnie, rad znajdywat takich, ktorzy
chcieli i umieli od niego korzysta¢. Brak w nim twdrczosci ttoma-
czy sie gtdwnie brakiem sit fizycznych. Po watlym ojcu odzie-
dziczyt zardd przedwczesnej starosci i w 57 r. zycia na marazm
starczy umart. Dla podtrzymywania kruchego zdrowia w stanieudolno-
$ci do pracy obowigzkowej, kaptanskiej, trzeba mu byto réwnowagi
i spokoju ducha; tymczasem praca twdércza podnieca, wytrgca z ro-
wnowagi i burzy systematyczny regulamin zycia. Ks. Borkowski
byt tez nadzwyczajnie systematyczny; trzeba go byto widzie¢, jak



A? 12 SPIEW KOSCIELNY. 143

sie zmienit, jak nocami catemi pracowat gorgczkowo, gdy w dusze
jego wpadta idea nowego systemu muzykograficznego, | bodaj to
podniecenie umystowe S$mier¢ jego przyspieszyto; a niewatpliwie
w dtugiej chorobie nie przyczynity sie do polepszenia jego zdrowia
zajadte i brutalne napasci p. Moderato na nowy system muzykogra-
ficzny, az w kilku czasopismach. Napasci te sprawiaty takie wrazenie,
jak gdyby pomyst nowego systemu stanowit zbrodnie przeciwko
wiasnej osobie napastniczego ,krytykall

Ze w organizacyi umystowej ks Borkowskiego istniaty czynni-
ki twdrcze i przytem oryginalne, tego witasnie wymownie dowodzi
jego dzieto ,,Bez krzyzykdw i bemolil'l Ciekawa jest geneza tego
dzieta. Autor spostrzegt wade w automatycznych nutach do melo-
dykonu i zabrat sie sam do ich ulepszonego wyrobu: ws$rod tej pra-
cy wpadt na pomyst uproszczenia systemu muzykograficznego, upro-
szczenia, polegajgcego na wusunieciu krzyzykéw i bemoli, ktérych
oczywiscie w nutach automatycznych by¢ nie mogto. Sam tez autor
wyktadat swoéj pomyst profanom pogladowo, a zartobliwie: —Gdy
znaczki krzyzykowe tylko mdwig nucie: ,przyjacielu, posigdz sie
wyzej*“, to moj system nie poprzestaje na samem tego mowieniu,
ale to czyni, sadzajac nute faktycznie na miejscu wiasciwem.— Kry-
tyka wzgledem tego dzieta podzielita sie na dwa przeciwno sobie
obozy. Ten, ktéry je przyjat przychylnie, nie uczynit tego zresztg
bez zastrzezen. Ow, ktory nowos$¢ odrzucit bezwzglednie, uczynit
to zaréwno z olimpijskg wyniostoscig, jak i powierzchownie, nie prze-
widujac sity odpornej autora. Spokojng i zasadniczg, a koigco zar-
tobliwg odprawe, ktérg autor dat na tamach ,Spiewul krytykom te-
go obozu, jeden z tych przysiegtych wziat tak dalece do serca, ze,
ukrywszy sie pod pseudonimem Moderata, furioso napadt na autora.
I na te jego napasci ks. Borkowski przygotowat cietg i peing
animuszu odpowiedz, ws$rod choroby jednak zbrakio mu juz checi
do ogtoszenia jej drukiem, czyniac w duchu ascetycznym ofiare
z wiasnej satysfakcyi moralnej. Mamy wszakze nadzieje, ze sz. Be-
dakcya ,,Spiewul wydobedzie rekopis i pomiesci go na swych fa-
mach. Nie tudzimy sie naturalnie, zeby ogtoszenie rzeczonej odpo-
wiedzi wywotato doraznie zwrot pomys$iny w opinii két fachowych
na korzys¢ idei ks. Borkowskiego. Zdajemy sobie sprawe z tego,
ze reformy w tym zwilaszcza rodzaju, t. j. nienalezgce do rzedu po-
ruszajagcych Swiat caly zagadnien, wymagaja niemato czasu, zeby sie
przyjety. Niezaleznie jednak od interesu praktycznego, warto spra-
we jeszcze raz podnies¢ i daé¢ jej nowe pchniecie, chociazby ze
wzgledu na platoniczng tylko doniosto$¢ pytania, o ile ostatecznie
nowy system Kkrytyke teoryczng wytrzymuje. Pracy tak powaznej
nie godzi sie zbywa¢ byle czem, jak ja zbyli nasi olimpijczycy mu-
zyczni  Niech wiec przemoéwi sam autor, cho¢ z za grobu ..

Niewiele poza omoéwionem tylko co dzietem pozostawit po so-
bie ks. Borkowski prac drukowanych. W okresie czasu 1887— 1890
nieboszczyk brat zywy udziat w sporach o pisownie polska, czego
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pamigtka pozostata w trzech broszurach, pod pseudonimem Filografa
wydanych. W czwartej, w tymze czasie wydanej, Filograf podat
i uzasadnit projekt nowej graiiki polskiej. Wreszcie, w r. 1892,
ogtosit w ,,Przegladzie Katolickiml wyczerpujgca krytyke Kancyo-
natu ks. Surzynskiego; a w r. 1904 utozyt i w 45 numerze tegoz
»Przegladu™ pomiescit hymn tacinski na cze$¢ Niepokalanego Pocze-
cia Matki Boskiej, z powodu jubileuszu tegoz dogmatu. Ta jego
piesn tabedzia mogtaby by¢ ozdobg brewiarza.

Z nauka taczyt $. p. ks. Borkowski wielkie wyrobienie asce-
tyczne. Dawato mu ono iscie stoneczna pogode ducha, 1) ktorej na-
wet cierpienia fizyczne zachmurzy¢ nie zdotaty. Ze $miercig jego
ubyt z szeregéw duchowienstwa polskiego jeden 1z najuczenszych
i najzacniejszych kaptanéw. Nie byto proporcyi takze pomiedzy
jego wartoscia a rozgtosem, ktérego nigdy nie szukal, oraz brakiem
zaszczytow, od ktorych sie uchylat. Byt myslicielemw pracy mysli
i filozofem w zyciu. Kto inny z samymi tylko darami jego umystu
zabtysnatby szeroko. Pogrzeb tego mysliciela nie byt wystawniejszy,
niz bywaja pogrzeby kaptanéw, miary przecietnej, chociaz Wyszo-
gréd zdobyt sie na wszystko, na co tylko sta¢ go byto. Czterna-
Scie wiencow od parafian S$wiadczyto o ich przywigzaniu do swego
proboszcza; byt tez wieniec od gminy starozakonnej. Kaptani wy-
niesli trumne z kosciota i wniesli jg na cmentarz. Wygtoszono
cztery mowy. Nad grobemorkiestra miejscowa strazy ogniowej ode-
grata marsza zatobnego Szopena, Na cichym i ubogim cmentarzu
wyszogrodzkim spoczgtl cichy i ubogi kaptan— mysliciel, obok swej
matki, dla ktorej byt dobrym synem, a ktora go przed rokiem z go-
rg na tamten Swiat uprzedzita, lleguiescat in face.

X. 1. Cli.

'y 0 tej pogodzie niechaj poswiadczy, co nastepuje. Juz ztozony niemoca,
przeczytat byt nieboszczyk artykut ks. Kolskiego w ,,Przegl. Kat" o ,,Bez krzy-
zykoéw i bemoli”, w ktérym to artykule autor przyréwnat nowa idee muzykogra-
ticzng do idei astronomicznej Kopernika. W zartobliwej odpowiedzi na to, ks. B.
»zamianowat" ks. Kolskiego Galileuszem swego systemu. Ks. K. jednak wymo-
wit sie brakiem kwalifikacyi od tego zaszczytu, natomiast stwierdzit, ze sam
»Kopernik" bedzie najdzielniejszym wtasnego systemu obronca:

»Wierzaj w nadzieje wbrew nadziei
| wolaj: E pur se moime!

Jak wotat niegdys Galilei,

Cho¢ oddat za to dni potowe.

»Niechaj wsciekajg sie bemole,
Niech Moderato w furye wpada!
Gdy bemol niby szpadg kole,

To znak, ze grozi mu zagtada!™
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{Ciag dalszy)

Czterodzwieki czyli akordy septymowe.
Tworzenie akorddw septymoicych.

Jpsli do tréjdzwieku dodamy jeszcze jedng tercye wytworzy sie wtedy
czterodzwiek czyli akord septymowy. Poniewaz rozrézniamy rozmaite troj-
dzwiegki nad ktérymi znajdujg sie znowu rozmaite tereye ze wzgledu na tona-
cye majorowe lub minorowe, przeto muszg tez byC i rozmaite gatunki akor-
déw septymowych.

Rozwaz i poréwnaj nastepnjace akordy septymowe, utworzone na wszyst-
kich stopniach majorowej i minorowej gamy:

llozmaitc rodzaju akordu septymowego.

1. Na pierwszym stopniu gamy majorowej stoi tréjdzwiek twardy czyli
wielki, ktéry po dodaniu u gory terryi, stosownie do dzwiekéw wielkiej gamy,
wytworzy akord septymowy wielki. Na ktérych wiec stopniach gamy majoro-
i minorowej znajdujag sie akordy septymowe wielkie?

2. Na drugim stopniu gamy majorowej znajduje sie trojdZzwiek miekki
czyli maty, ktory, gdy do niego dodamy, stosownie do dZwiekéw gamy, tercye
matg u goéry, zamieni sie na alcord septymowy maty.*) Wskaz na ktorych sto-
pniach gamy majorowej i minorowej znajdujg sie¢ podobne akordy septymowe?

3. Na pigtym stopniu gamy majorowej stoi trojdzwiek wielki, ktory,
po dodaniu tercyi matej u gory, wytworzy gtéwny akord septymowo-dominan-
toioy. Gdzie sie znajdujg takie akordy?

4. Na siodmym stopniu gamy majorowej znajduje sie trojdzwiek zmniej-
szony, ktéry wraz z dodang tercyg wielkg wytworzy akord septymowy maty.
Na ktérych stopniach gamy majorowej i minorowej znajdujg sie podobne akordy?

5. Na pierwszym stopniu gamy minorowej stoi tréjdzwiek miekki czyli
maty, ktéry, z dodang u gory tercyg wielka, stosownie do dzwiekéw gamy
harmonicznej, z ktérych skladajg sie akordy, wytworzy akord septymowy mie-
szany. Czy w gamach majorowych i minorowych znajduje sie wiecej podo-
bnych akordéw?

6. Na trzecim stopniu gamy minorowej mamy tréjdzwiek zwiegkszony,
ktory wraz z tercyg malg u gory utworzy alcord septymowy zwiekszony czyli
nadmiarowy.

7. Na siédmym stopniu gamy minorowej—tréjdzwiek zmniejszony z do-
dang u gory malg tercyg spowoduje akord septymowy zmniejszony.

Widzimy wiec, ze wgamach majorowych znajdujg sie cztery rodzaje z za-
cytowanych powyzej gatunkéw akordu septymowego, podczas gdy w minoro-
wych mamy wszystkie rodzaje.

*] Poboczny, inaczej zwany: minorowy, dla odréznienia od akordu matego 7 st. z kwin-
tag zmniejszona.
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Zadanie 13.

a) Wskaz rozmaite rodzaje akordéw septymowych w tonacyach majo-
rowych: E, F, H, oraz w minorowych: g, cis, es, fisi

b) Zbuduj na tonach d, e, fis, 6, rozmaite akordy septymowel

c¢) Okre$l w jakich tonacyach i na jakich stopniach znajdujg sig na-
stepujace akordy septymowe:

Rozwigzanie alcordu septymowego.

nkord septymowy jest akordem dysonujagcym i, jako taki, wymaga ko-
niecznie potgczenia z akordem drugim, aby mogt zadowoli¢ nasz stuch. Akord,
ku ktéremu dazy dysonujacy akord septymowy i ktéry po nim musi koniecz-
nie nastepowaé, nazywa sie rozwigzaniem. Rozwigzanie to nastepuje tak, ze
akord septymowy robi skok harmoniczny o kwarte w gdre w stosunku do
akordu nastepnego; szczeg6lnie nalezy zwrécié uwage na prowadzenie septymy,
ktéra wedtug zasady powinna zstepowaé o jeden stopien nizej.

Naprzyktad:

Przy akordach septymowych pod a) rozwigzanie tworzy sie przez skok
harmoniczny o kwarte w gore, pod |) o sekunde w gére. W obydwdéch przy-
ktadach septyma opada o stopien nizej. W przykladzie c) septyma idzie
o stopien w gore.

Akord septymowo-dominantowy czyli gtowny.

Z posrod wszystkich akordow' septymowych najwiecej uzywa sie akord
septymowy stopnia pigtego i dlatego nazywa sie akordem gtéwnym albo sep-
tymowo-dominantowym.  Akord ten tworzy sie z tréjdzwieku dominantowego
na pigtym stopniu i dodanej nad nim u gdéry matej tercyi. Przy rozwigzaniu
tego akordu widzimy nietylko dgzno$¢ septymy do opadania na dot, lecz tak-
ze dagznos$¢ tercyi do rozwigzania w goére. Rozwigzanie tedy akordu septy-
mowo-dominantowrego tworzy sie w ten sposob:
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Poniewaz akord septymowy skiada sie z 4 ton6éw, moze znajdowac sie
w 4 rozmaitych pozycyach, to jest: w pozycyi oktawy, tercyi, kwinty i septymy

v

Jesli akord ten uzywa sie w harmonii cztero-gtosowej. nie nalezy po-
wtarzaé w nim zadnej z jego czeSci sktadowych. Skoro za$ jeden z dzwiekow
zostanie podwojony, inny za to musi by¢ opuszczony. (Przykiad c, d, li, 1
m, n, 0,). Nie wolno jednak podwaja¢ zadnego z dzwiekdéw dazacych do roz-
wigzania; nie wolno tez wyrzuca¢ diwieku zasadniczego i septymy.

Rozwigzanie akordu septymowo-dominantowego na rozmaitych pozycyach:

al Il ] d] €] f] 9] Ii]

Kadencya doskonata z zastosowaniem akordu septymowo-dominantowego.

Akord septymowo-dominantowy czesto uzywa sie zamiast trojdzwieku
dominantowego. Zdarza sie to zwiasza w kadencyi doskonatej. Rozpatrz na-
stepujace przyktady:

|
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W przyktadzie a) akord septymowo-dominantowy jest petny, ale za to
niepetny jest akord nastepny, bedacy jego rozwigzaniom.

W przykiadzie b) znowu przeciwnie: akord septymowy jest niepeiny,
akord nastepny za$, bedac jego rozwigzaniem, jest peiny.

W przyktadzie c¢) (harmonia skupiona) gtos gdérny d rozwigzuje sie na
¢, gdy nuta charakterystyczna h rozwigzuje sie stosownie do swej dgznosci
rdbwniez na c¢. To samo widzimy w akordzie koncowym, zarbwno w pierwszym,

jak i drugim gtosie. Mozna wprawdzie rozwigza¢ ton h w do6t na g, jak w za-
koriczeniu przyktadu poprzedniego, jednak nie jest to rzecz pozadana, (poro-
wnaj przyktad b, N?8 str. 99) dia nastepujacych gtéwnie powodéw: 1) Tonu
g nie styszymy w akordzie septymowym, brzmienie wiec jego niespodziane
w akordzie koncowym wyr6znia sie do$¢ razgco. 2) Daznos$¢ tercyi akordu
septymowego w stosunku do przeciwstawnego dagzenia septymy do rozwigzania
wystepuje jeszcze silniej i znaczniej; z tego powodu najlepiej rozwigza¢ ter-
cye akordu septymowo-domiuantowego na dzwiek zasadniczy akordu tonicznego.
W przyktadzie d) (harmonia rozlegta) gtos drugi i trzeci pierwszych dwdch
akordéw tworzy kwinty réwnolegle; poniewaz ten ruch réwnolegly nie skiada
sie z dwodch kwint czystych, lecz z czystej i zmniejszonej, przeto tego rodza-
ju nastepstwo réwnolegte moze by¢ dopuszczone, zwiaszcza, gdy (jak w tym
przyktadzie) kwinta czysta przechodzi na do6t na kwinte zmniejszona.

W obronie oSmieszonego organisty.

W WKi 7 i 8 ,,Kroniki Rodzinnej" z r. b. pomieszczono ,obrazki ze wsi“
pod tytutem: ,,Pan Hilaryon Wiercipietski, organista czyli przyjazd kollatora".

W obrazkach tych autor, opisujagc powrét kolatora z zagranicy, stara sie
oSmieszy¢ organiste, czynigcego porzadki w kosciele i przygotowujgcego chto-
pcow wiejskich—wedtug opisujacego te scene—Macki, Wojtki—do od$piewania
swojego ,wiwat".

Trudno jest zbadaé, jaki sens moralny miesci sie w tym obrazku? boc
w nim ani dowcipu, ani zbudowania dopatrzy¢ sie nie mozna; jedynie tylko
sponiewieranie stanu organistow, ktérzy i tak juz sa uposledzeni z powodu,
ze proboszczowie nie zajmujg sie ich losem i nie starajg sie im dopomodz do
wydoskonalenia sie w ich zawodzie, aby po pismach publicznych nie byli przed-
stawiani jako dziwolagi.

Nie wiem, jakie stanowisko zajmuje Szan. autor tego obrazka, w kazdym
razie, jako ksigdz, powinienby wiecej mie¢ serca dla prostaczkéw, nie nazy-
wacé ich Mackami i Wojtkami, bo z nich tylko obecnie rekrutujg sie chory
koscielne, poniewaz inteligencya, chociazby sie i znajdowata w parafii, to je-
dnak wstydzitaby sie wzig¢ udziat w chorach i Spiewa¢ na chwale Boga...

Czterdziesci lat blizko petnie obowigzki duszpasterza, znam liczne sg-
siedztwa parafialne i widze, ze gdzie tylko jest ksigdz wedle ducha Bozego, to
tam i Swigtynia Panska schludnie utrzymana, i organ strojny, i lud przyjemnie
Spiewa, i organista nie zatuje trudu, aby go wyuczy¢ Spiewa¢ doktadnie. Zre-
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sztg, dzi$ cata sita materyalna i moralna spoczywa w Indzie prostym, on to
nie zatuje krwawo zapracowanego grosza na chwate Boga, on podtrzymuje byt
materyalny kaptandéw; gdyby nie Ind, Swiatynie Banskie wygladatyby oszarpa-
ne i chylityby sie do upadku. Dlaczegéz go publicznie o$miesza¢, kiedy na to
nie zastuguje. Ciekawym bardzo, co ten kolator, na ktdrego przyjecie pizy po-
wrocie z zagranicy tak sie sposobiono, zrobit dla koSciota? Albo 6w proboszcz
rozczulajagcy sie na jego widok, czem sie odznaczyt? Bo autor obrazka nic na
ich pochwale nie powiedziat, a tylko organiste, ktory przystrajat kosciét, oraz
Mackéw i Wojtkow Spiewajgcych osmieszyt.

Niejeden organista wykwalifikowany, widzac i styszac takg poniewierke
stanu organistowskiego, czepia sie innego zawodu, aoy nie by¢ lekcewazonym
z powodu tego fachu.

Nigdy oSmieszaniem stanu nie dochodzi sie do celu; lepiej stawia¢ budu-
jace przykiady, na ktérych nie zbywa, a te predzej pobudza zaniedbujacych
sie do pracy nad sobg, anizeli ich zohydzanie.

Kreslagc tych pare wierszy obrony dla organistow, nie mialem na celu

usprawiedliwia¢ partaczOw i ludzi bez ambicyi, lecz tylko broni¢ uczciwych
i pracujagcych nad swem wydoskonaleniem sie, a na ktorych, dzieki Bogu, dzi$
nie zbywa. Ks. 8. Zychowicz.

(Przypisek Redakcyi).

Podzielajagc najstuszniejsze uwagi Ks. Zychowicza, sedziwego kaptana,
wyrazone na szpaltach ,,Przegladu Katolickiego", uwazamy, ze wogdlle o$mie-
szanie i tak dosy¢ ponizonego stanu organistowskiego powinno sie raz wreszcie
skonczy¢.

Dzis,—kiedy moze najbardziej palgcg kwestyg w danym zakresie jest po-
lepszenie bytu organistéw, kiedy konieczna reforma muzyki kosScielnej domaga
sie  wyzszego od organistdw wyksztatcenia, kiedy w tym celu zaktadajg sie
nawet specyalne szkoty,—o$mieszanie tego stanu moze tylko odstrasza¢ odpo-
wiednich kandydatéw. Wprawdzie w kazdym stanie mozemy znaleZz¢ jednostki
nadajgce sie do humoreski, nic tez dziwnego, ze wiele takich osobnikéw znaj-
dziemy tez i wsérod mniej wyksztatconych organistow. Jednakze zapytajmy sie
siebie, kto te warunki tak utozyl, kto do ponizajgcej stan ten zebraniny
czesciowo sie przyczynif?...

Tam, gdzie reforma muzyki koscielnej przenikaé zaczyna, warunki sie
poprawiajg i odpowiedni kandydaci, zapewne pozbawieni tych stron humory-
stycznych, znalez¢ sie dadzg. Nie przyktadajmy wiec reki do ponizania tego
tak pokrewnego nam duchownym stanu, ktéry w bardzo powaznej czesci przy-
czynia sie do uswietnienia naszego kultu, lecz natomiast starajmy sie go jak
najwyzej podnie$¢ i ceni€. We Francyi najwybitniejsi muzycy i kompozytorzy
szczycg sie tytutami organistdw rozmaitych kosSciotéw, toz samo mamy we Wio-
szech i Niemczech, zdaje sig, ze i u nas la chwila nastapi¢ powinna.

Ks. dr. Surzynski, bedac dyrygentem chdru katedralnego w Poznaniu, pod-
pisywat sie rowniez i jako organista katedralny. Po wielu katedrach i wie-
kszych kosciotach mamy dzi$ organistow z wyzszem wyksztatceniem muzycz-
nera, ktore kosztowato ich dos$¢ czasu i pieniedzy—te rzeczy powinnismy ce-
ni¢ i odpowiednio sptacac.—Niestety, w wielu miejscach nie sg te stanowisKa
odpowiednio optacane, nad tem mozna tylko bole¢ i mysle¢ o poprawieniu wa-
runkow. Przerzuémy cedy humorystyke na grunt inny, gdyz szczegOlnie ten
nie nadaje sie pod pioro, zwihaszcza kaptanskie.
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LITEfrATUftA 1 KRYTYKA.,

Grabowski Stanistaw. Sanctus della Messa: ,,Te lucis ante...” op. 6. za-
dedykowane hrabiance Helenie Morsztynéwnie. Jak sam tytut wskazuje, po-
wyzsze Sanctus osnute zostato na motecie wyjetym z hymnu ,,Te lucis* St. lir.
Grabowski, wielki mitosnik i zwolennik stylu Palestriny, wydat juz raz jedno
Sanctus z mszy Palestriny w nowozytnej nutacyi, obecnie za$ sam w tymze
charakterze i stylu utozyt Sanctus, ktore obecnie marny przed sobg, jako op.
6. Trzy tematy przeprowadza autor zrecznie przy rozpoczynaniu odrebnych my-
$li tekstu. 1-szy temat w Sanctus, 2-gi w Pleni, 3-ci wHosanna. W niektérych
jednak miejscach spotykamy zaduzo modulacyi, ktore przez to psujg cokolwiek
charakter tonu 8-go kypomiksolidyjskiego. W takcie 4-tym odskakiwanie gto-
sowe bez sylaby na jednej nucie e nie ma racyi, moznaby je wytlomaczy¢,
gdyby poprzednia nuta byta f, co spotykamy czesto u Palestriny. W tymze
takcie ostatnia jego cze$¢ brzmi Zle, skutkiem nie rozwigzania dysonansu se-
ptymy pomiedzy altem a tenorem, co tern gorzej brzmi, ze zaraz w nastepnym
takcie zjawia sie bezposrednio takiz dysonans septymy pomiedzy altem a so-
pranem. Stanowczo zle tez brzmi druga cze$¢ taktu nastepnego, gdzie zadtu-
go wytrzymany jest dysonans sekundy. W takcie 18 razi jednocze$ne ude-
rzenie w sopranie i tenorze septymy matej, nie modwiac juz o razacych pra-
wie jednoczesnych ukos$nych brzmieniach az dwoch trytonéw w sopranie, alcie,
tenorze i basie. Najspokojniej i najprawidtowiej widzimy przeprowadzony te-
mat 3-ci od slow Hosanna, niezreczne jest jednak poigczenie wrtakcie 8 i 7
od konca C¢wier¢ nuty z pét nutg w alcie. W takcie 7 od konca razi akord
sekstowy z powtérzong tercya, po ktérym jeszcze gorzej psuje sprawe pobo-
czny akord kwinlsekstowy. W 4 takcie od konca réwniez nie da sie wytloma-
czy¢ nieprzygotowany dysonans septymy, jaki wystepuje gwattownie po pauzie
pomiedzy sopranem a tenorem. ZaznaczyC¢ rowniez nalezy, ze w Scistym sty-
lu polifonicznym nie wolno sylab tekstowych umieszczaé po szeregach nut
¢wierciowych, co tu dosy¢ czesto spotykamy w kazdym prawie glosie. Hez
wzgledu na biedy, ktore spotkaliSmy w omawianej kompozycyi, zna¢ w autorze
gtebsze studya kontrapunktyczne.

Nowe organy stanety w Dabrowicy (na Wotyniu) staraniem tamtej-
szego proboszcza ks. Apol. Tarnogdrskiego oiaz wiascicieli majatku hr. Pla-
terow. Organy te, wykonane w fabryce p. Dominika Biernackiego z Dobrzy-
nia n. Wistg, o 2 klawiaturach i pedale, sg systemu stozkowo-pneumatycznego
i mieszczg 16 gloséw. Zastosowane tu potgczenia pedatu z obydwoma klawia-
turami, jako tez manuatu z druga klawiaturg oraz kopulacya oktawy i in.,
dajg moznos¢ wykonywania najtrudniejszych kompozycyi wymagajgcych cze-
stych i szybkich zmian w regestrach. Strzatka nad klawiaturg wskazuje otwar-
te glosy przy uzyciu crescendo i zamiast przestarzatych i niewygodnych wycia-
gaczoéw, umieszczana jest przed oczyma grajgcego trzecia klawiaturka.

Z posrod wogdle bardzo przyjemnych gtosdw, szczegdlnie wyrdznia sie
umieszczony w manuale trompet, ktéry brzmi nadzwyczaj wspaniale i przyje-
mnie, zwiaszcza, przy uzyciu tutti.
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Bardzo dobrze jest zastosowany miech skrzyniowy, ze bez zmeczenia mo-
zna zupeinie swobodnie i wolno kalikowaé nawet przy nzyciu peitnego organu.

Firma p. Biernackiego moze sie szczyci¢, ze organ ten wykonata nad-
zwyczaj starannie i sumiennie, a pod wzgledem dobroci i trwatosci instrumen-
tn moze $miato ubiegaé sie o pierwszenstwo nawet z najlepszemi firmami za
granicznemi.

Jozef Szczesny Swierczek,
dyrygent chéru i organista katedralny' w Lucku.

Walladolid. W d. 24 kwietnia oubyta sie tu akademia w celu wyjasnie-
nia znaczenia praktyczno-historycznego Motu Proprio Piusa X. Rozprawy,
jakie toczyly sie w danym zakresie, obrazowo objasniano produkcyaini gramo-
fonowemu Cata ta uroczysto$¢ urzagdzona zostata staraniem miejscowych 00.
Jezuitow.

Lipsk. Wyszia tu napisana przez Karola Grunsky ,,Historya muzyki
XVIlLi XVIII tviekul*. Autor z wielkg umiejetnoscig dat rys dobitny pra-
déw, jakie na owe czasy panowaly w dziedzinie muzyki.

Rzym. Nabozeristwa w marcu i kwietniu.— Wielki Tydzien. Okélnik Kar-
dynata— Wikaryusza. Pierwszy wystep Szkoty chiopiecej (Schola puerorum)
kapelli Sykstynskiej. W rozmaitych kosciotach rzymskich w ciggu marca i kwie-
tnia bylo tyle wystepow muzyki koscielnej i z takim programem, ze i pra-
wdziwi znawcy i mitosnicy tej sztuki mogli by¢ zadowoleni. W dniu 14 mar-
ca w Panteonie odbyto sie nabozenstwo zatobne za zmartego kréla Humber-
ta; wykonana byta msza nieznanego autora pod dyrekcyg Boezziego. U $w.
Maryi Wiekszej w uroczysto$¢ sw. Tomasza dyrektor Calzanera wystawit wia-
sng kompozycye opracowang na temat mszy ,de Angelis". Spiewano tez msze
Stehlego, Rheinbergera—(op. 155) w uroczysto$¢ $w. Franciszki—pod batutg
Camettiego. Czesci zmienne wykonano z choratu benedyktynskiego. Kompo-
zycye Hallera, Perosiego i innych dawano w wielu rzymskich kosciotach.

Wielki Tydzien dat znowu mozno$¢ ustyszenia znakomitych utwordw,
szczegOlniej u $w. Jana Lateranenskiego i w bazylice $w. Piotra. Dyr.
Mattoni ze swg kapellg Julianska wystawiat powazne w charakterze Kklasycz-
nym kompozycye, cho¢ zdarzato sie ustysze¢ rzeczy mniej odpowiednie w ro-
dzaju ,,Modlitwy Jeremiasza“ Guglielmiego i Capocciego, tego ostatniego, zwta-
szcza Sekwencye.

Kardynat—Wikaryusz Rzymu wydat specyalne w kwestyi muzyki kosciel-
nej rozporzadzenie na Wielki Tydzien, zaznaczajagc, ze nie wolno w 3 dni osta-
tnie W. Tygodnia stosownie do dekretow $w. Kongregacyi Obrzedow—przy
czynnos$ciach Scisle liturgicznych—uzywac towarzyszenia jakiegokolwiek instru-
mentu; poza czynno$ciami liturgicznemi np. w czasie drogi krzyzowej, w cza-
sie 3-godzinnego nabozeristwa poswieconego rozpamietywaniu konania Pana
Zbawicielowego (nabozeiistwo praktykowane we Wioszech) i innych tego ro-
dzaju zwyczajowych nabozenstw, wedtug cyrkularza wydanego w d. 21 marca
roku 1885 mozna wykonywa¢ odpowiednie kantyki z towarzyszeniem wszakze
tylko organu lub fisharmonii. Nie potrzeba dodawaé jak takie rozporzadzenie
przyjety koscioty, wykonywajgce dotad n. p. kompozycye ,Stabat Mater" Rossi-
niego i Pergolesiego przy towarzyszeniu catego kompletu orkiestry! Rozpo-
rzagdzenie z roku 1885 byto wprawdzie przypominane, aczkolwiek bez skuticu,
corocznie, wobec wszakze stanowczego okélnika kardynalskiego nie $miano juz
naduzywac je dinzej. Proszono wiec tylko dla krotkiego czasu lo przygotowania
choréw o dyspense na ten raz jeszcze, Kardynal—Wikaryusz atoli stanowczo
odmowit prosbie i w ten sposéb, jezeli nie usunat catkowicie niestosownych kom-
pozycyi, to w kazdym razie przeszkodzit wystepom orkiestrowym w rzeczo-
ne dni Wielkiego Tygodnia. Bogu dzieki niech bedg, ze to umitowanie mu-
zyki koscielnej, ktorej rozkwit obchodzit gorgco wiekopomnej pamieci Bene-
dykta XIV, czego wyrazem nigdy niezapomniana jego encyklika, w ptomien-
nych wyrazach chloszczaca niedbalstwo wielu w sprawie muzyki koscielnej
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i bolejgca nad tera, ze w czasie dni smutku i zatosci wielkiej, w dni pokuty
wielkotygodniowej w kosciotach brzmig orkiestry—ze to umitowanie wiasnie
i ta encyklika Benedykta XIV wraz z pismem odrecznym Piusa V, wystoso-
wanym w tejze kwestyi do biskupa z Lukki Aleksandra—znalazty szczery
i w skutki owocny oddzwiek przy obecnym Pontyfikacie.

W uroczystos¢ Zmartwychwstania Panskiego w sali konsystorskiej, w dniu
za$ 28 Kwiet. w kaplicy Sykstyrnskiej—chory ks. W. Perosiego prawdziwie uro-
czyscie rozbrzmiewaly na chwale Bogu. Na mszy Ojca $w. Piusa X wyko-
nat chor motety nastepujgce: Et respicientcs—L. Marenzia, Angelus Domini—
Aneria, Maria Magdalena—Gabriela, wreszcie trzy utwory Perosiego—Pange
lingua, O Sacrum Convivium i Ave Maria. Poraz pierwszy tgcznie z chorem
meskim wystapita Schola puerortm (chér z chtopcow ztozony), zatozona sta-
raniem Kks. Perosiego, a kierowana sprezystg batutg dyr. Rella (0 czem byia juz
wzmianka w ,Spiewiefl w N 4 na str. 48). Dzielni chlopcy—S$piewacy wy-
kazali w pierwszym zaraz wystepie doskonatg umiejetno$¢ czytania nut, jak
najlepszg metode Spiewu w emisyi glosowej, nic dziwnego, ze spotkato ich
zastuzone uznanie. Odtad chor ten chiopiecy stale wystepowac¢ bedzie w dni
uroczyste.

eH “Bl

Korespondeneye.

Z Goscieradowa. 8) Nieszpory z Psalterium Vesperti-
(dyecezya Lubelska, powiat Janowski.) num Haberla.

Przed pieciu laty objat u nas obo- 9) Ecce Sacerdos—ks. Bugajczyka.
wigzki organisty pan Paszkowski i za- 10) Offertoria na rézne wazniejsze Swie-
raz wzigt sie do uczenia S$piewu. Jak ta ze zbioru Offertoriow A. Eden-
wszedzie, tak i u nas, poczatek byt tru- hofera.
dny, tembardziej, ze o $piewie prawdzi- 11) O Boue Jesu—Palestriny.
wie koscielnym nikt tu nie miat poje- Przytem chor $piewa duzo koled w u-

cia, ale przy usilnej pracy pana Pasz- kiadzie 4-ro glosowym Rrzepki, Och-
kowskiego po roku nauki chor juz $pie- manskiego, Soleckiego, Surzynskiego,

wat bardzo dobrze kilka Mszy, nieszpo- i wiele innych $piewéw okolicznos$cio-
ry chéralnie — z Psalterium Vesperti- wych, jak na przyktad: z Lirnika Pio-
nuin Haberla i w.ele innych rzeczy. tra Maszynskiego.
Dzi$ repertuar chéru Goscieradowskiego, W obecnym roku chér ostabt z po-
tak sie przedstawia. wodu, ze kilku najlepszych baséw i te-
1) Msza 4-gt.—1. Schiffels, Op. 4. noréw powotano do wojska, niektorzy
2) Msza 4-gt.—C. Aug. Leitner,in A. znowu poszli do Ameryki szukac szcze-
3) * . . in P- Scia. pomimo to wszedzie chor trzyma
4) Mis3a in honorem B. M. V.—H. sie niezle. Styszalem w Kkilku sasie-
Makowski, Op. 1. dnich kos$ciotach $piewy, ale musze pier-
5) Missa prima—M. Haller, Op. 4. wszenstwo przyzna¢ chorowi Gosciera-
6) Arnfelser—Missa guarta Op. 99, dowskiemu, co przeciez przyznajga i ksie-
(3-gtos.). za okoliczni, ktérzy mieli przyjemnos¢

7) Missa pro defunct—I1. Mitterer. Op. stysze¢ chér pod batutg p. Paszkow-
69. (2-gtos.). skiego. 5.



