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SPIEW KOSCIELNY
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OKRES L.
Upadek Muzyki KoScielnej.

(od 1GOO do 1830 roku).

— W » <se—

*J)J esteSmy w okresie najwiekszego rozwoju muzyki koscielnej.
Dotad pomieszczalismy rzeczy, ktore zmierzaly do okazania
najpiekniejszego kwiatu muzyki kosScielnej, polifon i, tej ar-
tystycznej ozdoby choratu &w. Grzegorza,.. Za 1alestryny szkota
Sw. GrzegorzaSjdoczekata sie najwiekszej stawy. Dzieta jego, to
perty jasniejagce wposrod powodzi kompozycyj muzyki koscielnej.
U Pelestryny wszystko $piewa: gtos kazdy jest samodzielnym obra-
zem najpiekniejszych melodyj, ktére dzwieczg, zlewajac sie w har-
momjnejj jednosci. Palestryna nie byt wrogiem choratu, lecz jego
zwolennikiem juk Oprdécz Falestryny istniatlo wiele innych zdolnych
mistrz6w polifonii, mniej szcze$liwych moze od niego w uzyciu do
kompozycyj melodyj choratu, ktdérzy dzieto rozwoju muzyki kosciel-
nej doprowadzili do szczytu wielkosci. Gdy ich zabrakto, nastgpit
upadek stojmiowy muzyki kosScielnej. Zjawiali sie od czasu do cza-
su ludzie dobrej woli, ktorzy pragneli wytrwa¢ w tradyeyi, lecz
prace ich sg zapisane w dziejach jako usitowania dobrej woli. 1 jak
Wiochy (llzym) doprowadzity muzyke koscielna, do jej rozkwitu,
tak tez te same Wiochy (Florencya.i Wenecya) staty sie kolebka
jej zeswiedczenia i upadku.

*) Dla czego dzielg, klasykéw nie podobajg sie dzisiejszemu pokoleniu
to tatwo zrozumiemy, gdy zwr6cimy uwage na ife okoliczno$é, ze dzisiejszej
melodyi formg jest anja. dawniej za$ do melodyi uzywano form poboznego
choratu.



118 $f IEW KOSCIETI XY.

Powody wpili'lku muzyki koscielne). Sztuka kazda jezeli prze-
stanie podlega¢ pewnym statym przepisom, ulega zepsueiu: Wro-
giem jest wtedy pizesada i nieu/szanoicanie szlaki. Technika, jaka
wiada artysta, pobudza go do igrania z trudno$ciami wszelkiemi,
do okazania swojej indywidualnosci, do przesady, a nieraz i do niej
uszanowania sztuki — do profanaoyi. Bogactwo harmonii, jakiem
wiadata muzyka kosScielna, tatwo sprowadzi¢ mogto naduzycie.

Skoro tylko zapomniono 0 tern, ze"tekst liturgiczny jest panom,
ktéremu mclodya i harmonia dzwiekow stuzy¢ powinny, upadek mu-
zyki koscielnej byt przygotowany.

Powodem wszak'e najwazniejszym byt prad czasu, llozwoj
ducha nowoczesnego domagal sie odtgczenia od Boga i Kosciota.
»Starano sie, jak méwi Jansen *), o to, by po rozpoczeciu dzieta
pseudoreformacyi Lutra, zniszczy¢ wszystko, co przypominato wieki
Srednie; coby podtrzymywato system religijny, przeciwko ktéremu
rozpoczeto walke ma Smieré i zycie“.

Wiek \W i XVI to czas wydarzen wielkiej doniostosci. Bi-
zaneyum upada (r. 1453), na miejscu krzyza zatknieto potksiezyc;
odkryto $wiat nowy i przez oceany rzucono pomost taczacy Swiat
nowy ze starym (r. 1192); wynaleziono druk (r. 1440), co dato
mozno$¢ predkiej wymianie mysli i rozpowszechnieniu wszystkich
zdobyczy umystu ludzkiego'lterazniejszosci i przesztosci. Przedtem
przepisywano z klasykéw greckich i rzymskich to tylko/co byto po-
trzebne, konieczne i pozyteczite, gdy tymczasem, po wynalezieniu dru-
ku, wszystko Ustaje otworem przed oczyma kazdego zadnego wiedzy.
Stary klasycyzm ze swg plastyka w sztuce, okazuje sie w calej
nagosci. Brak teologéw takich jak: Albertus Magnus, $w. Tomasz,
Sw. Bonawentura daje sie odczuwaé wobec rozsiewmnych bledow
WikleffaftdJussa, Hieronima z Pragi i innych. W prawdzie byli lwie-
ci;**), klasztory, w ktorych wiedza! i S$wieto$¢ nielwygasty, zyeie
religijne jednakze nie rozwijato sie juz tak jak dawniej.

Jezeli¢ wszystko napotykato tydH przeciwnos$ci, jakzez muzyka
koscielna, ta najdelikatniej za ro$lina miedzy sztukami pieknemi,
mogta sie osta¢ i by¢ nietknietg?

Lecz jeszcze jeden powdd, a upadek muzyki koscielnej i kaz-
dej sztuki, bedzie zrozumiatym. Jest nim kunndftéizm i powstate
z niego odrodzenie.

Humanizmem nazywaja daznoscia do wiedzy $rodkami, opar-
tymi na zréditach klasykéw starozytnosci. Wyrazniej powiemy, gdy

*)  Gesrkichte t. Y'L pag. In sg.

*x) Gerson 1129); Mikotaj Ousmtus (7 lilii); Sw, Kuturtyna .2 Genui
(f 1474); Siij. Franciszka /{fomanu- (f 1440); hv, Beinard z fcewsS (f 1444)
i wielu innyel)
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dodamy, ze humanizm w. XV i XVI jest drzeniem do wystgpienia
przeciwko scholastycyzmowi przedstawieniem wiedzy, czerpanej i pism
stai ozytnych Grekéw i Rzymian Humanizm wiec miat za cel wy-
rugowac scholastyke i mistyke wiekoéw S$rednich. Czas, ktdry jest
wyrazem tych dziatan, nazywamy odrodzeniem, rcmi.ssance, wskrze-
szeniem. jak mdwiono, nauki i sztuki. Wszakze to odrodzenie byto
raczej zwyrodnieniem, poganstwem w oczach wiary Clnystusowej.

Po zdobyciu Konstantynopola, wielu grekéw przenosi sie na
zachod. Przyjeci goscinnie, zaczynajg rozsiewac idee tgcznosci nau-
ki w starozytnosci. Zwlaszcza Florcncya, dwoér Mcdyoeuszoéw otwie-
ra chetnie podwoje tym nowym przybyszom wiedzy, zkad ona pozniej
rozchodzi sie na caty Swiat uczony. Chociaz zamitowanie to do
starozytnosci piekne wydato owoce w zakresie ‘taciny klasycznej
i Instoryi, po wiekszej jednak cze$c. ujemne spostrzega¢ sie daja
skutki. Nastepstwem pierwszem humanizmu, byto przecenianie filo-
zoféw poganskich: Platona  Arystotelesa, nad ktérych pismami do
tego stopnia sie unoszono, ze ceniono je wiecej niz Pismo $w. i za-
dano odczytywania ich w koSciele; [Scholastykg pomiatano, jako nau-
kg barbarzy nska.

Mzenia te niemato poczynity szkody w dziedzinie zycia reli-
gijnego i sztukikosScielnej, ze ludzie rzadkiej poboznosci jak: 67/¢
bprti, Michat Aniot, Rafael, [I'i/Gi/fa/t i nim, juz stali na gruncie
odrodzenia, hotdujgc ,,kuUolm naw dt . Z tego sie wywigzatl sub-
jektywizm w sztuce z romiemi jej zachciankami.

Pla catosci jirzedstawicnia liistoryi humanizmu zaznaczy¢ trzeba,
ze studyowanie klasykoéw bydo i jirzedtom znane. Posy¢ wyliczy¢ na-
zwiska takie, jak : Alkain, firn S¢lilus lirigena, Cirrhe/f Abclurd, Jan
i'. .SaU.sl)U}Yjj, Rajmund Lalus, Roger Bako/t, ttomaczenie hymnow
klasykow i Arystotelesa przez dana z Damaszku, by wykaza¢, ze
w czasach najwiekszej poboznosci nie zaniedbywano nauki i sztuki,
z tg roznica, ze scholastyka dbata wiecej o $cistos¢ wyrazen itresé
rzeczy niz o pieknos¢ form, Gdy raz obmys$lany byl system nau-
kowy, tatwiej juz pizniej mozna bydo zaokragli¢ obraz, co w nauce
nigdy pierwsze lecz dopiero drugie zajmowaé¢ mogto miejsce. Wie-
ki Srednie ze swejem ycicm dziarskimi i krzepkietn, nic potrze-
bowatly hotdowa¢ zbytnio klasycyzmow.. Mialy ono swoje wtasng
poezye ludowg, swoje urzgdzenia, zastosowane do ducha czasu.
Dopiero, gdy spostrzezono braki w oziebtym duchu chrzescianizmu,
zwrdécono sie do dziet starego Rzymu PAten,

Uczyniwszy to krotkie omowienie przejdzmy do kwestyi naszej
i zobacziny iakie humaii.zm poczynit spustoszeira w dziedzinie mu-
zyki koscielnej. Odrodzenie, — reuaissa/ice— to przemiana muzyki
koscielnej, Swietej na muzyke modng, S$wiecka, utozong na sposéb
opery ,spiew solowy i arye), z nowemi tonacyami dur i mol, peing,
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podniecajgcg zmysty, cliromatykg. Odrodzenie wiec w muzyce jest
oderwaniem muzyki kosScielnej od jej podstawy, od S$piewu grego-
ryanskiego, od sposobu Ludowy jego melodyi i wprowadzenie do-
wolnego $piewu i melodyi.

Wszakze przewr6t w muzyce koscielnej nie byt tak nagty jak
w innych sztukach pieknych. Powodem tego byta S$cista tgcznosc
muzyki koScielnej z Liturgia, co spowodowato Kosciot do wiekszej
bacznosci na odradzanie sie. muzyki.

Choral przez tysigcletnie istnienie swoje za bardzo byt uswie-
cony, by go tak tatwo byto wyda¢ na pastwe dzieta odrodzenia.
Ztad tez zjawisko miedzy sztukami pieknemi niebywate, ze w mu-
zyce koscielnej, pomimo przewwotu ogolnego, ukazywali sie mistrze,
ktérzy albo sie trzymali z daleka od nowmgo kierunku, albo tez
w tonacyi i melodyi postepowali utartym s$ladem tradycyi, tak, ze
im i ich dzietlom, bardziej przystuguje wyraz: koscielny, niz sztu-
kom: budowmictwu, rzezbie i malarstwu.

(C. d. n).

SPIEW WIELOGLOSOWY *).

Jezeli jednocze$nie dwa. trzy lub wiecej Spiewa gtosow, Spiew taki
nazywa sie wielogtosowym.

Podajac ¢wiczenia na interwal terciji umiesciliSmy c¢wiczenie, w formie
kanonu, ktore jednoyy”$nie S$piewnine byé moze na dwugtosy. Sa to poczat-
ki $piewu wielogtosowego. Pczen, S$piewak, ¢wiczac sie w intenralai li,
przyswmja sobie pewna samodzielno$¢!- potrzebng w Spiewie wielogtosowym.
Trudno$¢ dla Spiewakéw, ze nie moga rzadzi¢, sid stuchem lecz rozdzieleni
na dwie czeSci zmuszeni sg kazdy swoje melodye Spiewme, wyrabia zdolnos¢,
zaraz na poczatku, na*,dobrego oborowego $piewaka.

Gtos, ktéry piemazy skonczy ¢wiczenie kationu ze znakiem 5% moze
rozpoczag¢ od poczatku i tym spos6bem mozna $piewac tyle razy bez prze-
stanku, ile nauczyciel za stosowne uwaza¢ bedzie.

Tu na tym miejscu kilka podamy praktycznych wskazéwek: Na-
przéd trzeba sie wprawi¢ w dokladnem i prawidlowem wymawianiu wszyst-
kich samogtosek Spodtgtosek. Wyspiewaé mozna.: tylko same samogtoski,
poniewaz one dzwiecza; spotgtoski moga byc¢,tylko wymdwione. SaauoglOS-

*)  Po ukohcze iu Cwiczen interwaléw mozna rozpoczaé nauke na glosy
mszy; na dwa. na tt.v. na, cztery i na wiecej gtosow.
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ki i spotgtoski mogg by¢ wymawiane bez dzwieku, (ztad powstaje szmer)
z tego za$ mozna wyprowadzi¢ wniosek, ze one powstajg nie w krtani lecz
w jamie ustnej. Dzwiek bierze poczatek w krtani, tgczy sie ze stowem,
powstatem w ustach.

Pie¢ istniejacych samogtosek wytwarzajg sie przez pieciorakie ksztatty,
ktor*przybiera falujagce powietrze. Jama wustna i przetyk w odwrotnym
stojg do siebie stosunku. Podczas wymawiania samogtoski a, usta otwiera-
my najszerzej', krtan za$ zwezamy; wydajac z siebie e, otwor ust zmniej-
szamy, za to przetyk nieco si'e- zwieksza; tylko przy i otwory ust i krtani
sq jednakowych rozmiaréw; samogtoska o usta przymyka, gardto za$ roz-
szerza; wreszC¢ie3wymawiaja,c U usta mamy zupetnie § iggniete podczas gdy
przetyk jest najszerszym.

W wypadku, gdy dwie samogtoski znajdg sie jedna obok drugiej,
pierwsza nieco si¢ przedtuza drugg za$ wymawia sie predko. Poprawna
wymowa samogtosek jest gidwnym warunkiem pieknego, $piewu.

loSpotgtoski tworzg sie przez zatrzymanie powiei.rza, wychodzacego
z krtani i ust. Wstrzymanie to odbywa sie wargami tub jezykiem i dla
tego spotgtosek $piewac nie mozna. Spotgtoska powinna byé oddang pred-
ko, szczegdlniej-; m, n, ng, bo jezeli wyptyw powietrza nie bedzie predko
przecietym, stycha¢ wtedy wstretne geganie 'tub beczenie: np. donimus vo-
biscumminm...., dZzwiek nosowy, ktory pozbawia samogtoski u czystego
dz wieku.

Jezeli w mowie rzeczg jest bardzo dobrg otwiera¢ szeroko usta podczas
wymawiania samogtosek, zamykac¢ za$ je przy spotgtoskach, to daleko wie-
cej koniecznem sie to staje podczas Spiewu.

Szczegdlniejszg nalezy zwréci¢ uwage na spotgtoske 1, bo przy jej wy-
mawianiu jezyk mocno przystaje do podniebienia i jezeli nie ~Sciggniemy go
co predzej, doznamy w uszach przykrego dzwieku. Z 'tego powodu bardzo
jest rzeczg wadliwg w poczatkach ¢éwiczen kazaé uczniom $piewraé la zamiast
a. Spotgtoski b, p, d, g k nalezy wymawia¢ predko, bo przez to mozna je
tatwrn na koAcu wyrazu ustysze¢ i odréznié.

Pamieta¢ nalezy, ze spotgtoski sg tlomaczami mysli czlowieka, samo-
gtoski okazujg uczucie. Kto chce przeto mysli swe wyraznie wypowiedzieé
wielki powinien czyni¢ nacisk na spétgtoski.

Wyrazisto$¢ bowiem mowy i $piewu zalezy od szybkiego powstania
i znikania spétgtosek

Do uwag powyzszych naleza w $piewie wskazowki, dotyczace zasad

prawidtowego oddychania. Rzeczg jest najwazniejszg pamieta¢, ze oddycha-
nie w $piewie odbywa sie wtedy kiedy tekst tego wymaca. A wiec: mozna
powietrza Swiezego zaczerpnaC, przy kazdym przecinku, S$redriku, kropce,
stowem tam, gdzie przy czytaniu dobrem odetchngé wypada, choéby nawet
ptuca wszystkiego powietrza jesz¢ze z siebie nie wydaty; w przeciwnym bo-
wiem razie bedzie potrzttba oddycha¢ w niewlasciwom dla tekstu i melodyi
miejscu. Nigdy sie nie oddycha w $rodku wyrazu ; prznPinek, przymiotnik,
zaimek lub przyimek nie powinny by¢ przez oddychanie odtgczane od rze-
czownika, do ktérego nalezag. Oddycha¢ nalezy w czasie kazdej pauzy,
choéby najkrotszej. Jezeli za$ diuzsza figura melodyi nie pozwala na oddech,
w takim razie trzeba oddychaé¢ zawsze na stabej czesci fijktu: w takcie,
i przed ostatnig Cwiercig nuty taktu, w takcie | przed ostatnig 6semka.
Baczy¢ -nalezy jeszcze, ze przed kazdg dtnzsza nutg powietrze powinno by¢
zaczerpniete; w kazdym jednak wypadku uddychaé¢ nalezy pociclm i predko.
Powietrze z ptuc nalezy wydziela¢ po matu i rownomiernie.
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Spiewak wdychanem powietrzem do tego stopnia powinien zawtadnaé,
aby nadanie meiodyi crescendo i decrescendo, forte i piano zadnej przeszko-
dy nie napotkato. Dla tego tez tatwo odrézni¢ mozna S$piewaka od krzy-
kacza. Kto gtosno $piewa nie koniecznie dobrze $piewa: inng bowiem jest
rzeczg krzyk, inng za$ Spiew. Naturalnie, zawsze i wszedzie najlepsza szkotg
jest- sam nauczyciel Spiewu. Nauczyciel $piewu powinien byé $piewakom,
we wlasoiweiu rolowa -tego znaczeniu. Gtos powinien mie¢ piekny, dzwiecz-
ny. Nie kazdy dobry nawet skrzypek, llecista lub pianistka moze, z pozyt-
kiem uczy¢ Spiewu. Nauczyciel $piewak wykaze nie tylko za$ady S$piewu
lecz je zastosuje w dzwieku na swoich strunach gtosowych i podniebieniu.

O KLUCZACH %

Spiewak, ktéry, w przysztoéci ma naleze¢ do chéru, powinien '$ie ko-
niecznie ¢wihzy¢ w czytaniu nut gtosem podiug starych kluczy: sopranowe-
go, mezosopranowego, altowego i tenorowego ( *)

c c c c
klucz sopranowy; klucz mezosopranowy; Kklucz altowy; klucz tenorowy.

Na ktdrej linii lezy klucz, na tej tez linii znajduje sie nuta ¢, i po-
dtug tego zmieniaja nazwe i inne nuty. Stosownie do wysokosci dzwieku,
jak1l $piewak wydoby¢ z siebie moze powstajg ylosy sopranowe, ktére w zwy

czajnych warunkach dochodzg do g; altowi/ siega c;, tenor docliod i do a

Mamy jeszcze gtos basowy z kluczem f - ktéry wyspiewa c. lezeli

pomiedzy sopranem i altem wstawimy gtos posredni, mezosopran to jego
skala dochodzi wyzej* o tercye od altu, nizej za$ o tereye od sopranu, a wiec
do m Takaz sama zmiana zachodzi w glosiee miedzy tenorem i basem,

w barytonie , ktorego klucz f, lezy na trzeciej linii.

Te rozmaite odcienia gtosu powitajg z naturalnej budowy Kkrtani.
Gtosnie u kobiet i dzieci sg krotsze niz u mezezyzn. Nadto r6znica polega
jeszcze i na dzwieku (thnbre) gtosu. Chociaz sopran i alt [edne i te same
co do wysokosci $piewajg nuty, inny wszakze bedzie posiadat dzwiek gtosu;
toz sarno mozna powiedzie¢ o tenorze, barytonie i basie. Gdy cmlopie¢ do-
chodzi do lat czternastu, pietnastu, doznaje zmiany gtosu na tenorowy lub
barytonowy. Dos$wiadczenie nakazuje zaprzesta¢ takiemu chtopcu $piewad,
w przysztosci bowiem zadnego moze nife ‘inie¢ gtosu.

W jaki za$ sposéb rozpozna¢ rodzaj gtosu, mozemy tu poda¢ kilka
uwag. Glos nieéwiczony rzadko kiedy dosiega wysokosci stosownej do swej
skali i dla tego przy prébach nalezy pamieta¢ o tern, ze kazdy cztowiek

Kr) Dzisiaj w powszechnem uzyciu sg dwa tylko klucze, wiolinowy rflz
i basowy ej; fj ' ~
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ma dwa rejesty gtosu: piersiowy i falsetowy. Rejestr dzwiekéw piersiowych
cate gtosnie porusza, rejestr za$ falsetowy atakuje koniec krtani. Jezeli
naprzyktad $piewak glosem piersiowym $piewa 0 przez uzycie falsetu moze

do skali swego gtosu doda¢ tercye Ilub kwarte wyzej. Wyrdwnanie dzwie-
kéw w sile i koloryi :e jest rzeczg szkoty. Kazdy Spiewak posiada Je dwa
rejestry; umiejetne idi zastosowanie, wygtadzenie, wielkg oddaje przystuge
w $piewie. Dzwiek roznigcy sie jeden od drugiego poda sposobno$¢ nauczy-
cielowi do odnalezienia przyczyny zitego. Przyczyng nieréwnosci w glosie
mjest niejednakowa dziatalno$¢ pnuskuléw, niedobre otwiora'nie ust, niepra-
widtowy sposéb oddyclianiar Spiewanie skali: piano, jednym tchem, jednej
i tej samej samogtoski usunie wszelkie braki, tyczace nieréwnosci gtosu.

¢ W I C Z E NI A
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47. c

Msze na cztery glosy mieszane: Sopran, Alt, Tenor i Bas, S$rednigj
trudnosci.

421. Stolile, J. E. op. 12 Missa iubilaei Sohmnis a capdia.
Msza ta nalezy donajlepszych prac tegoautora. Wiele miejsc
robi ztudzenie, ze sie styszy jednego z klasykéow. Cena part.
i gi. 3 m 60 fen., Wiyd. Benziger. Einsiedeln.

422. Stelile, J. E. op. 56. Missa ,,Regina caeli™.
Kompozycya ta jest jakby rozszerzeniem mszy, "~Salwe Regina“
jest dwugtosowsq; Bas i Tenor ad libitum. Chociaz zawsze przy-
jemniej, gdy sie jej stucha w ukiadzie czterogtosowym. Cena
part. 1 m. 30 fen., Regenshurg. Organ.

423. Stelile, J. E. op. 57.
Missa brcrissima ,,Ave Tteginau. Credo tej mszy jest chdralne.
Do wykonania jej potrzeba dobrze grajagcego organisty. Tenor
i Bas ad libihmi. Cena part. 2 m,; gt. a 20 fen. Wyd. Boékm.
Augsburg. Organ.

424, Stein, Jos. op. 121if

Missa in hon. S. Anmie, Mszg nieprzedstawia zadnych trud-
nosci;—zwtaszcza,‘dla tych chdéréw, ktére nie moga sie pochwa-

lic wysokimi tenorami. Melodya dochodzi najczesciej do e, rzad-

ko do f i raz tylko w flloria tenory siegajg do g. 'Cena part.
1 nr 50 fen.; 4 gt. 20 fen. Wryd. Sclnvann. Dusseldorf.

425. Stein. Jos. op. 15.
Missa in hon. S. YalenUni. Kompozycya czysto koscielna, me-
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lodyjna i doorze opracowana, Cena part. 1 ni, 20 fen.; 4 glosy
20 fen. Wyd. Pawetek, Regensburg,

426. Stein, Jos. op. 16.
Missa in /m-jyS}. Caroli Borromaei. Kompozycya dobra, Melo-
dya prosta i przyjemna. .Alena part. 1 m. 60 fen.; gt a 20 fen.
Wyd. Schwann Dusseldorf.

427. Stein, Jos. op 35.
Missa in hon. S. Frandsci Xaverii, Msza, pomimo prostoty
melodyi, petna zycia i poboznosci. Cena part. 1 m. 60 fen.; gt
po 20 fen. V, yd.pSchwann. Dusseldorf.

428. Stein, Jos. op. 42.
Missa in hon, S. Caeciliae. W Gloria, Credo i Amus Jlei sg
pomieszczone sola. Cala msza dobre robi wrazenie. Cena part.
1 m. 80 gt po 20 fen, Wyd. Schwann. Dusseldorf. Organ.

429. Stein, Jos. op. 43.
Missa in hon. ,SS. Apostolorum Petri et Pauli. Msza napisana
w duchu nowoczesnej muzyki. Wielu zjednata sobie przyjaciot
przez mitg melodye. Cena part. 1 rm. 80 fen.; gt ii 20 fen.
Wyd. Schwann, Dusseldorf. Organ.

430. Troppmann, J. A
Missa in hon. B. Martae V. Kompozycya ta dZwieczy przyje-
mnie. Cena part.,, 1 m. 20 fen,; 4 gt po 20 fen. Wyd. Pa-
wetek. Regensburg.

ROZMAITOSCI.

ZATARG 0 ORKIESTRE.

(Kilka stow wyjasnienia w sprawie muzyki katedralnej z powodu koresponden-
cji jKurjera Warszawskiego".

Nie chciatbym zajmowaé $zan. czytelnikébw sprawa, ktéra, prawde
mowigc, wstyd nam przynosi. Sadzitem, ze niewiele kogo po za PJoc-
kicin interesuje neorganizacya naszego chéru katedralnego; niedtugo sie
skonczy, nie bedziemy potrzebowali wstydzi¢ sio przed obcymi, ze dotad
od wielu lat nie mogliSmy sie zdoby¢ na godne sprawowanie chwaly Bozej
w prastarej katedrze naszej.

Tak sadzitem, tymczasem w Ac 226 ,Kuryera Warszawskiego" czyta-
my, co nastepuje: ..Echa Plockiell ,0d d. 1 wrze$nia istniejgca przy ko-
Sciele katedralnym orkiestra bedzielskasowatia, a zaprowadzone bedg $pie-
wy choralne gregoryanskie. Poniewaz cze$¢ utrzymania kapeli pokrywat
znaczny legat, z powodu wiec skasowania.jAj, jak styszeliSmy, jeden z suk-
cesoréw zapisodawcy wystepuje na droge sSagdowg o wyptate legatull

Wobdt tego darujg szan. Ploczczanie, ztj odkryje przed szerszym S$u ia-
tem nasze ubo6stwo pod wzgledem pomocniczych $rodkéw kultu Bozego,
a taskawi czytelnicy pozwolg, ze im powiem, jakg jest ta orkiestra, ktora
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,,0d d, 1 wrzes$nia bedzie skasowanal i jakie sg Spiewy w prastarej kate-
drze ksigzat mazowieckich.

Orkiestra, ktéra od bardzo wielu lat przygrywa Plocczanom na nro-
czyslych nabozenstwach,’'sklailitPI$i*z dwojga skrzypiecv'kontrabasu i trgbki,
a przytem $piewa sopranem piecdziesigcioletnia z gorg spluwaczka i do ca-
tosci harmonii dodany jeden barytofi. Oto caty sktad naszego choru kate-
dralnego. Ze cato$é¢ takiego kompletu wychodzi pysznie® o tein nie wiem
czy moze watpi¢ kto ma jakie takie pojecie o muzyce, ale zdumiatby sie,
gdyby na miejscu w samej katedrze, ustyszat wykonanie-'utworéow tej wspa-
nialej orkiestry.

Bytem raz Swiadkiem bardzo surowej krytyki naszego nabozenstwa
przez obcego przybysza.

Nas przestata razi¢ kapela katedralna—odpowiedziatem mu—przyzwy-
czailiéSmy sie do niej. Nasza $piewaczka juz 36 lat sopranem S$piewa w ka-
tedrze, cztonkowie, naszej orkiestry, niektérzy przynajmniej, juz do emery-
tury mieliby prawo, gdyby icn posady byly etatowe, a zawsze grajac te same
Gloriami ,,Credo" lub niebardzo odmienne, oswoili nad' ze swojg muzyka.
Zresztg nic dziwnego, dobrej orkiestry katedra nie jest w stanie utrzymac,
a obecna, pomnno wkasnych dobrych checi i staran dyrygienta, a zarazem
pierwszego, mowigc nawiasem, doskonatego skrzypka, przy lichom wynagro-
dzeniu nie ma czasu C¢wiczy¢ sie w dobrej, a przynajmniej mozliwej kosciel-
nej muzyce, bo czem inneiii musi Zarabia¢ na utrzymanie siebie i swych
rodzin. Nakoniec nadmienitem, ze tak byto i jest oddawna, ze orkiestra
nasza, a przewaznie $piewaczka katedralna, juz w przystowie u nas weszta,
widocznie wiec tak by¢ powinno.

Inaczej jednak te rzecz %a3aJzila obecnie szanowna kapituta ptocka
i, zdobywszy sie na nowe organy, majac zamiar z gruntu odrastaurowae
catg katedre, postanowita réwniez zaprowadzi¢” mozhw je znosny chor $pie-
wakow', ktéryby nie razit uszu poboznych) ale przyczyniat sie do podnie-
sienia ducha hogoinodlcow katedralnych. Poruczono tedy znanemu juz szer-
szemu ogo6towi, znakomitemu muzykowi - kompozytorowi, ks. Gruberskiemn,
utworzyé nioski chdr $piewakéw, ktoryby pod jego banitg wykonywal Msze
$w. kilkogtosowe i inne czeSci nabozenstwa, wedtug ducha i wymagan
Kosciota.

Tym z obecnego sktadu , (5 oséb) choru katedralnego, ktérych glos
i zdolnosci kwalilikujg sie do $piewu, zaproponowano pozostaé w chérze
za zmniejszong pensje, reszte za$ uwolniono od obowiazkéw od 1 wrzesnia.

Taki jest istotny stan sprawry, poruszonej obecnie przez koresponden-
ta "Kurye”a", a ktora juz od 3'miesiecy nie daje spa¢ spokojnie niektorym
osobom naszego miasta.

Przedewszystkiru & ktdérzy tracg posade, bad/ co badz nieztg, bo ptat-
na, a niewymagajaca zAclnej z ich strony pracy i klopotu, ci zaczeli tragbié
na alarm, ze z katedry ptockiej ruguja starg od wiekéw istniejgcg (gdzie na
to dowody?) orkiestre. Znalezli,sie tacy, ktérzy, nie bywajac;w katedrze na
sumach, nie styszac owej stawnej orkiestry, a czujagc w sobie powotanie do
nadzoru nad sprawami, ktéremi, prawde mdwiac, nie powinni sie intereso-
waé, i Stowgw rzeczy saincj nic ich nie obchodza, a przynajmniej na kto-
rych oni zupeinia, sie nie znajg i ci wzieli w opieke sprawe orkiestry, przy-
Swiadczajac lamentujacym muzykom.

£ Czyz ci krytycy nie'Styszeli nigdy'zartéw i kpin z muzyki katedral-
nej ptockiej? Gzy nie Zzartowali z niej* sami?

Ale mowig: 'lobrzydliwa jest nasza muzyka"..katedralna; nic jaid"iuamy
przeciwko temu, aby jg usunieto, lecz trzeba jg zastgpi¢ inng'-orkiestrg I*
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Na to jest jedna odpowiedz, bardzo krétka, jasna i zrozumiata: ,daj-
cie pieniedzy na utrzymanie porzadnej orkiestry, bo za pareset rubp rocz-
nie nie podobna mie¢ chocby tylko zno$nej muzyki"* n-To prawda, oponujg
drudzy, ale... orkiestra u katedrze to iz6cz taka stara;-jako$1 dziwnie be-
dzie~bez niej".

Istniejg katedry bez orkiestry, mtée i nasza sie nie zawali, a jezeli
wielo$¢ lat istnienia marnej orkiestry ma by¢ racya dalszego jej utrzymania,
to w takim razie nie inniejsze' chyba prawo obywatelstwa maja brudy_ ubds-
two i mieszanina styléw w budowde katedry. Nie mniej moze lat istnienia
licrg soUi*wspomuiane tu niedostatki mnréw i wnetrza katedralnego, a przy-
najmniej juz bardzo sg stare- .liSeJhze wiec i one zostang dlatego tylko, ze

stare... Czy tak?"Nie$li kazdy sam odpowie na t.aki“rozumowania.
,Dobrzel—biadajg inne, bardzo litosciwe osoby,—prawda, ze rozpacz
ogarnia cztowieka, kiedy wypadnie wystucha¢ muzyki i S$piewéw katedral-

nybh przez cate nabozeAstwo, ale gdziez ci biedacy sie podzibjh ?¢

»,Dajcie pieniedzy, a z pewnoS$cig kapituta da im emeryturell chociaz
do tego bynajmniej nie jest obowigzana, bo nikt z cztonkéw naszej orkie-
stry nie moze powiedzie¢, ze .stera] swoje zdrowie i sity wylgc/nie na stuz-
bie przy katedrze. Ze przez kilkanascie, albo i kilka~ dziesigtkéw lat do-
stawa! mieszkanie i bral pensye za ladajaki $piew i muzyke — to przeciez
nie stanowi chyba tytutu do emerytury, ale raczej do wdziecznosci wzgle-
dem tych, ktorzy, mowig«*iijiedzy nami, marnowali pienigdze, ptacagc im
pensye.

»,Legat jest zapisany na muzyke katedralng—modwiag wreszcie inni—to
rze-oz Swieta, zmienia¢ woli! zapisodawcy nie mozna". Achi ten nieszcze$liwy
legat jak jaki ¢éwiek utkwit w gldwne pewnego pana, bardzo w tej sprawie
zainteresowanego, ktory znowu jiotrafit wmowié¢ w tatwowierne osoby, ze
istotnie legat na muzyke katedralng istnieje. Ze znalezli sie tac.y,Kio w to
uwierzyli, mozna sie temu niedziwi¢, ale ze korespondent ,Kuryera" w to
uwierzyt i ogtasza Swiatu, jako pewnik, ze ,jeden z sukcesoréw zapisodaw-
oy -wystepuje na droge sadowag o wyjdate legatu”—to rzecz bardzo dziwna.
Kiedy ten zapis uczyniono? Kto jest owym szczesSliwym sukcesorem, ktory
g.or bedzie odbierat? i od kogo? Ciekawi jesteSmy dowiedzie¢ sie od szanow-
nego korespondenta. Przypusémy, ze istotnie kapela katedralna zawdziecza
swoje istnienie legatowi jakiego$, nikomu wprawdzie nieznanego, zapiso-
dawcy, czemu z zupetng pewnos$cig i $wiadomos$cia rzeczy moge”zaprzeczyé,
to i w takim razie,- jezeli orkiestra istnieje w katedrze ptockiej juz od wie-
kéw, jak niektorzy niepowotani, a bardzo gorliwi jej obroncy twierdzg, zdaje
sie zbyt trudno bytoby owemu- ‘,jednemu =z .sukcesorow" wylegitymowac
swoje prawni do odbioru. TyinczagsAm juz sie mata/t i juz ,wystepuje na
droge sadowg", szkoda tylko, ze*#szanowny korespondent ,Kuryera" nie
dodat, przeciwko komu :wystepuje i kto.

Z naszej strony mozemy upewni¢ szanowmych czytelnikéw, /e jeszcze
skarga do sadu niewniesiona, aje ze pewien powazny i bardzo w Ptocku
szanowany cztowiek, styszagc o owym legacie, powietlzjag-i. moze troche ztos-
liwie, ale dowcipnie, ze &w> zapisodawca z ksiezyca, gdyby ustyszat kapele
z jego ‘taski meczaca... t j. do skujAenia ducha pobudzajagca poboznych
w katedrze*, z pewnos$cig datby dwra razy tyle, aby swrngo dzieta zaprzestat.
.,'Se non e vero — i; ben troratoN «

(Stowo M 195.) ' Ludy

W sprawie orkiestry katedralnej Echa Ptockie i tomzynskie w N? 67
pomieszczaja nast-epujace’ wyjasnienie:



128 SPIEW KOSCIELE Y. m 9

»Wobec btednie podawanych wiadomosci przez pisma warszawskie (np
»Kurjer Warszawski") o usuniegiu orkiestry w kosciele katedralnym nasze-
go miasta, niniejszem je tn prostujemy, zaznaczajgc, Ze nie, istnieje zaden
zapis ani zaden legat, z ktérego prgcanty mogtyby i$¢ na utrzymanie mu-
zyki katedralnej, a zatem, ze i wystgpienie z procesem sukcesoréow zapiso-
dawcy tylko w gtowie kor,es(j[b'ndenta mogto mie¢ miej-eee. Kapituta koscio-
ta katedralnego corocznie wystepuje do Rzadu z prosbag o..uzyskanie pomo-
cy materyalnej dla utrzymania muzyki i otrzymanym funduszem tak obraca,
jak to uwaza za najlepsze. Do tego czasu muzyjka instrumentalna, na cha/
rze*,trzymata .naczelny, miejs,ee; ze za$ obecnie, dla wielu wa mych przyczyn,
muzyce wokalnej oddajevsie pierwszenstwo, to nie znaczy, aby sie muzyke
instrumentalng zupetni*wykluczato; owszem, gdy z czasem $rodki materyal-
ne i techniczne na to pozwolg, moze ona znowu byé przywrécong.—O cho-
rach.lgjiegoryanskicli nikt tu nie myslat, bo nas nie.sta¢é na nie; muzyka
wokalna nietylko sam $piew gregoryauski obejmuje. — Co innego rozumie#
nalezy o skladzie osobistym muzyki katedralnej — ten zostanie w istocie
zmieniony, jak tego wymagajg powazne wzgledy. W szczeg6ty sie tu nie
wdajemy, bo te z natury swej nie nadajg sie na temat do dyskusyi pu-
blicznej".

Jeszcze w sprawie orkiestry Pilockiej.
Szanowny Redaktorze!

. Niedawno ,,KunjefAlWartzawski®t pomiescit korespondencye z Ptocka, ktorej
autor, najwidoczniej w btad wprowadzony, zaatakowat zamierzoug przez wiadzo
koscielng reformenorkiestry katedralnej. Jako doktadnieppoinformowany o catem
potozeniu rzeozyj sprawy tej dotyczacych, kgraz jako stojacy wzgledem niej
catkiem na uboczu, upraszam Szan. Redakcye o pomieszczenie, w imie zasady
bezstronno$ci, nast.epujaeego sprostowania :

Niema zapewne ani jednego cho¢ troche inteligentniejszego ptocczanina,
ktéregoby nie razita a nawet nie gorszyta dotychczasowa orkiestra, ztozona
w pewnej czeSci z sit wokalnych kwalifikujagcych sie y.rz oddawna do wyrau-
zerowania, a w calosdi swej czynigca raczej wrazenie opery w trzeciorzednym
teatrzyku nie za$ orkiestry, .godnej kosciota i to koSciota katedralnego.

Gdy wraz ze $miercig zdolnego organisty miejscowego ($. p. \Y. Gruber-
skiego) dituzsze istnienie orkiestry stato sie. wrecz niemozliwe, woéwczas kapituta
na zebraniu ogdélnem w dniu $w. Zygmunta, patrona katedry, jednomy.$lnie™po-
stanowita orkiestrejlfte skasowaé¢, a na jej miejsce, w nHS$l zytam Kosciota,
ustanowit? ehér $piewakdéw. Uchwalono przytem powierzy¢ dyrekcye. chéru zna-
nemu kompozytorowi, ks. Eug. Gniborskiomu.

Reforma taka nie mogta podoba¢ sie osobom, padajgcym jej ofiarg, a ztad
ataki, usitujace tendencyjnem przedstawieniem rzeczy wprowadzié¢ w btad opinje
publiczng.

Wiec, wyzyskujac, nieche¢ naszego ogétu ku $piewowd gregoryaiiskiemu.
gtosza, ze wiasnie taki ma by¢ S$piew przysziego chéru; wiegi'straszg niewia-
domo kogo. ze w razie wejscia w wykonanie reformy, bedas,podobno# cofniete
jakiest'legaty, uczynione rzekomo swego czasu na korzys$é orkiestry; wiec przed-
stawiaja nawet pokutnie catg sprawe jako .Cezultat intryg zakulisowymi.

Ot6z wszystko to i tomu podobne jest tylko fosforycznym strachem, na-
malowanym na ($cianie opinii publicznej, w ciemnicy pomieszanych i poprze-
krecanych poje¢ i faktow'. Naprzéd bowiem $piew katedralny bedzie polifonicz-
ny; nastepnie legaty na rzecz orkiestry mogty powstaé¢ tylko w wyobrazni ko-
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respondenta... Skoro icli nie bylo i niema, to zbyteczng jest rdédwniez obawa
0 ich cofniecie.

Kornczac, nadmieniani;!l«e sprawa omowionej reformy pozostaje w pewnych
rekach, ho ks. kanonika .Nowowiejskiego, $wiezo wybranego na urzad proku
ratora katedry. Z powazaniem

(Kur. Warsz.J Ks. Ch,

Istota utworow Cnopina. (Cign dalszy).

Wiekszo$¢ koncertéw z owej epoki smutneni jest $wiadectwem upodoban
publiczno$ci. Wirtuozi z pierwszej potowy kouczgodégo sie stulecia umiesz-
czali w swych programach rzeczy bezwarto$ciowe i banalne, zaréwno jatowe
tre$cig, jak obrobieniem. Gdyby w dziszejszyeh czasach o$mieli! sie jaki artysta
zagra¢ publicznie c6$ podobnego, narazitby sie na szyderstwa nietylko kryty, ki
lecz nawet i najcierpliwszych stuchaczy.

Widécznem wiec jest zutego, ze whbrew pozytywnej zasadzie znakomite-
go fotine’jo Chopin nie tworzyt dla wspéiczesnych, lecz wyprzedzit swdj czas
1 -dopiero potomno$¢ miata go nalezycie oceni¢ i uwielbieniem otoczyé, a powo-
dem tego op6znienia w hotdzie byt éwczesny kierunek, ktéry musiat sie prze-
zy¢ i upasé, aby zrobi¢ miejsee dla pradéw nowszych i gtebszych.

Dzi$ 'uz nikt prawde uie zaprzecza istnieniu odrebno$ci narodowej w sztu-
ce muzycznej, na- co przedtem nawlet wielcy muzycy zgodzi¢ sie nie ehcieli.
Nikt takze juz nie objawia zdziwienia, gdy sie wypowie zdanie, iz nietylko
rytmy taneczne nadajg pietno narodowa muzyce, lecz i og6lny nastréj, odzwier-
ciedlajacy witasciwosci duehowT danegtnludu. Ze tak jest, zawdzieczamy to ge-
niuszowi Chopina, ktéry zbierat swe my$li i melodye z naszych tfandwr, tgk,
pél i las6w. One mu $piewaty hymny, one poity te dusze poetyczng piosenka-
mi petnemi prostoty i niewymuszonego wdzieku. Dla tego tez istota dziet na-
szego mistrza tkwi w szeregu wrazen, w dziecinstwie i wczesnej miodosci za-
czerpnietych. Pierwszg mistrzynig jego byta przyroda nasza; jej blaski i piek-
no$¢ olénity go i niezatarte nawet tak diugiem oddaleniem $lady w gtebi ducha
wuelkiego artysty pozostaw ity.

Melodye ~"Chopina sa upoetyzowaniem tych widokowT, na ktére mistrz w la-
tachmtodosci spogladat, sg ich odbiciem niezmiernie wyraznem. Zniejednego
mazurta odgadngé mozemy koloryt i o$wietlenie krajobrazu, ktéry mistrz wi-
dziat oczyma duszy, piszac swfij cudny poemacik. Sam wybdr tonaeyi jest juz
nam w stanie da¢ przyblizone pojecie nietylko nastroju duszy, naszego tworcy,
lecz pozwala nam odczuwaé¢ barwe ogélng, powiem nawet — pore roku, w kto-
rej sie rozwija idealny obrazek przez Chopina wymarzony.

Czyz stynny Mazurek B-moll (Dziewo 24 Nr. 1) nie nasuwa nam przed
oczy poczatku jesieni, owego smetnego nastroju, rozlanego naokoto skutkiem
bledszych promieni stofica wrze$niowego?... Li$¢ na drzewach czerwienie¢ poczy-
na, ni wa szarzeje, pola pustoszejg, wszystko zapowiada rychle obumarcie przy-
rody. A gdy w koricu mazurka odzywa sie melodya w B-dur, ws$réd ktorej
zabtgkato sie jedno Ges z minoru, czyz uie przychodzi mimowoli na mys$l pa-
stuszek, wygrywajacy na fujarce pozeguanic lata?

Jakze réznym jest smutek, rozlany w Mazurku Gis-moll (Dzieto 41 Nr.
1). Touacya juz sama zniewala nas do marzenia o zimie, a poczatek melodyi,
w ktérej uporczywie odzywka sie obnizony stopieAn drugi (z Dis na D) malowaé
sie zdaje nietylko ponury widok przykrytej $niegiem ziemi i szare nai nig chmu-
ry, lecz wyraza jeduoczes$nie tesknote za wiosng i zieloneini tgkami; nagle za$
zmieniajacy sie tryb minorowy ua majorowy, wlewa na chwile otuche i nadzieje,
iz powréci stoneczko boze i ozywi ua uowe Skrzeptg przyrode, hauim to jednak
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nastapi, zakonczenie mazurka przypomina znowu chwile obecng. Smutek pow raca
i dusza tonie w ponurych dunianiach... o $niegach i lodzie.

Moéwigc wyzej nieco o odczuciu pewnej barwy przez jaka$ tonaoye. by-
najmniej nie wypo\, iedz'alem Zadnego paradoksu, -'gdyz oddawna juz muzycy
zgadzajg sie na to, iz kazda tonacya posiada barwe odpowiednig w malarstwie,
a twoéroa muzyczny umiejetnie kombinujgcy tonacyami, Czyni to samo, co zna-
komity kolorysta. A jak malarz przez nadanie odpowiedniego Kkolorytu obra-
zowi dostraja go do przedmiotu, ktory ppzed.stawd6 zamierza i wtedy dopiero
wywotuje wrazenie, gdy ... koloryt jest w zupetnej z treScig obrazu zgodzie,
tak samo i mnzyk wtedy dopieroosigga >pel zamierzony, gdy obrana tonacya
odpowiednig jest pomystowi, tresci i nastrojowi utworu,

Z tego to powodu twércy muzyczni dla wyrazenia tryumfu, lub bohaterstwa
postuguja'sie najczesciej krzepkiemi tonacyami: Es-dur i B-dur, a petne miek-
kos¢? As, Des, lub Ges-dur pojawia siel®u nich w chwilach rozmarzenia, lub
zachwytu mitosnego. Sielankowos$enajlepiej oddajg tonaeye F i G dur, tak jak
rzewno$¢ i tesknote G moll i Fismoll, skarge'zas A moll.

Uwagi te jednak rzucam tutaj bardzo ogjSnie i pobieznie, przedmiot sam
bowiem wymaga osobnego opra¢,owania; umios.eitem je za$ jedynie dla togo, aby
udowodnié¢ niezmierng eztilosc Chopina w uzyciu witasciwej tonaeyi przy swych
cudnych pomystach. Pod tym wzgledem jako kolorysta stoi Chopin na réwni
z Mickiewiczem, ktéry w opisaniu drobnych nawet scen, tak wyraziscie je
przedstawiat, iz widzi sie tam wszystko, jak by w rzeczywistosci.

Z tern utrafieniem barwno$ci tongcyjnej w najsci$lejszym zwigzku~stoi
U Chopina rytmika melodyi, petna odrebnosci i urozmaicenia, a zawsze dosko-
nale do utworu zastosowana.

Chopin intuicyjnie pochwycit iodréznit rytmy mazura, kujawiaka i oberka,
majatyisposobiio$¢ stysze¢ je w rp.znych okolicach kraju. Trzy owe tance sg
wprawdzie sobie pokrewne, rodzajem taktu i posiadajg duzo pozornego podo-
bienstwa, jednakowoz przy blizszem rozpatrzeniu dostrzega sie ro6znice zasadni-
cze. Zastanawiatem sie, juz nad tein przed laty w pewnej rozprawce, ponie-
waz jednak nie zwrdécono woéwczas na nig uwagi, przeto w ogolnych chociaz
zarysach musze obecnie rzecz przedstawi¢, gdyz tym wyrazi$ciej wystapi znacze-
nie Chopina, skoro sie pozna wtasciwos$ci rytmiczne naszych tancéw, o ktérych
nie jeden kompozytor opaczne ma pojecie i pewien jest, ze wystarczy napisaé
jaka$ zwawg melodye w takcie tréjkowym i ochrzci¢ jg nazwag Oberka lub Ma-
zura, a otrzyma sie tytut ,swojskiego,|l twércy. A jakze czesto dostuclia¢ sie
mozna w owych niby Mazurach, rytmd\v jSeliiibertowskiego Landlerai...

Ro6znica zasadnicza trzech naszych tancéw o takcie tréjkowym spoczywa
nietylko w szybkos$ci tempa, lecz takze, a moze i gidwnie w ustosunkowaniu
akcentéw czyli naciskow.

.Na réwninach mazowieckich urodzit sie peten dziarsko$ei i zamaszystosei
Mazur, w ktérym jakby na przekér jednostajnosci krajobrazu naciski wystepu-
ja dowolnie i kapry$nie. Raz jest mocniejsza cze$¢ pierwsza, potem niespodzia-
nie nacisk silny na drugiej, lub trzeciej, innym znéwrazem spotykamy dwa
naciski w jednym takcie ito zawsze dowolnie, mbo na pierwszej i trzeciej,
pierwszej i drugiej, albo nadrugiej i trzeciej, a Czasem na wszystkich trzCeh
ezesSiach. W tym ostatnim wypadku zdaje sie nam, iz styszymy trzy silne
tupniecia nogami, eo nader czesto mozna widzie¢ w chwili wysokiego rozocho-
cenia w tancu.

W Mazurze tempo winno by¢ umiarkowanie szybkie, taniec ten bowiem
obok dziarskosei ma pewnag powage, a niepodobna jest wybijaé hotubce z pospie-
chem, gdyz wypada sie wtedy z taktu. W ostatnich jednak czasach tak predko
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zaczeto tanczy¢ Mazura, ze zgineta bezpowrotnie zamaszysto,$¢, a pozostato
jakie$ skakanie i dreptanie, wzbudzajgce tylko u$miech politowania.

Innenii  zupetnie witasciwosciami odznacza sie kujawiak, powolniejszy
w tempie, a bardziej réwnomierny w naciskach. Wystepuje w nim nader wy-
raznie podzial na zdania czterotaktowe. a najsilniejszy nacisk spotyka sie
w kazdym takcie czwartym na czeSci pierwszej, drug-yej lub trzeciej, w miare
rozwijania si¢ melodyi.

Jakby w pijzeeiwienstwie do océhpezego Mazura, nastréj w kujawiaku jest
liryczny, czesto uawet smetny i zatosny. MiHikLRuta i wrazliwg dus®e Chopina
rzewno$¢ rozlana w melodyach kujawskich niezatarte wywrze¢ musiata wraze-
nie, a niezmierne ich bogactwo: co do ilosci olSuito go bezwalpienia.

kujawiakoéw jiezy sie na tysiagce, a wszystkie sg petne wdzieku, wszystkie
nader urozmaicone pod wzgledem stosunku .nterwaléw, jako tez rytmiki. One to
najwiekszy wywarty wplyw- ua twdrczosé, -Chopina, a chociaz cudowne poematy
mistrza®otrzymaty od niego samego nazwe mazurkéw, w-szelako w-yznaé trzeba,
iz trzy czwarte z nich sg prawdziwemi kujawiakami, co tatwo sie daje widzie¢
z nastroju rytmiki i naciskéw.

Najtatwiejszym do odréznienia jest oberek, niezmiernie szybki w tempie,
a najzupetniej prawidtowy- w naciskach, ktére wystepujg na ostatniej ezeSei
kazdego drugiego, taktu. Sktadacie wiec ten taniec z szeregu odcinkéw dwu-
taktowyeh, za wytaczeniem jednego tylko powszechnie znanego oberka, ktéry
zaczyna sie czterema odcinkami trzytaktowymi i potem dopiero zmienia sie na
zwykty podziab
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