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(Fragment).

Nie ma drugiego narodu, w ktérym muzyka terazniejszosci tgczytaby sie tak Scisle
z przesztoscia i posiadata szereg niczem nieprzerwanych ogniw tradycji, jak muzyka nie-
miecka. Gdy Wagner, Liszt i Bruckner potgczyli sie dla stworzenia nowego dzieta stylu
symfonicznego, gdy ich reformy odniosty tak wielkie zwycieztwo (powiekszone przez gro-
no utalentowanych uczniéw i nasladowcéw), ze zdawato sie, iz sztuka Johannesa Brahm-
sa, utrzymujaca S$ciste stosunki z klasyczng sztuka Beethovena, zakornczy szereg epigonéw
klasycyzmu, zwalczanych przez Wagnera i tiszta, nagle sztuka niemiecka, ktorej gienjusz
Straussa nadal pietno szkoly, zatlozonej przez Wagnera, Liszta i berlioza, otrzymata nowy
talent, ktéry pomimo swych niezaprzeczenie rewolucyjnych dazen stat sie ni mniej ni
wiecej tylko spotegowaniem brahmsowskiego kierunku i podobnie jak Brahms, siegnat do
odzywczego zrodta muzyki n;emieckiej tj. Jana Sebastjana Bacha. Tym pogrobowcem
niemieckiego prawomys$lnego klasycyzmu, #gczacym w sobie tradycje Bacha, Beethovena,
Mendelssohna, Schumanna i Brahmsa, jest najgto$niejszy obecnie obok Ryszarda Straussa
niem.ecki kompozytor Max Reger. Ci dwaj ostatni rozdzielili muzykéw niemieckich na
dwa obozy przeciwne sobie, a dodaé trzeba, ze niema kraju w ktéorymby gospodarstwo
klik muzycznych byto tak rozwiniete, jak w Niemczech. Obok obozéw bowiem Straussa
i Regera istniejg jeszcze kliki ortodoksyjnych Wagnerjanéw, klika ‘ahlera z siedzibg w
Wiedniu, a wreszcie grupa Pfitznera, majgca najwiecej zwolennikow w kotach muzycznych
w Monachjum. Nie ulega oczywiscie watpliwos$ci, ze Strauss posiada dzieki dwudziesto-
letniej dziatalnosci najwiecej wielbicieli w kolach muzycznych i u pubncznosci. Te wszyst-
kie kliki zwalczajace sie z zajadtoScia, dochodzacag czesto do eksces6w w salach koncer-
towych, dowodza tylko, ze wprawdzie muzykalno$¢ narodu niemieckiego jest wprost eks-
panzywng, kultura za$ tak wielkg jak w zadnym kraju, jednakze duch niemiecki tak po-
datny dla ideowego szperactwa, ten duch, ktéry w dazeniu do gruntownosci i analizy, za-
tapia sie czesto w drobnostkowych szczeg6tach dzieta sztuki, ktére to szczegodty, pod

wplywem autosuggiestji poteguje do waloru pierwszorzednego — otéz ten duch nie jest
zdolny do stwoizenia sobie syntetycznego pogladu, gtéwnie z tego powodu, ze przy stu
chaniu cizieta muzy ki, nie podciajej sie spontanicznej, naiwnej i wolnej od jakichkolwiek

ubocznych rejonéw mysli, checi estetycznego doznania. Dlatego cudzoziemcowi, ktory
jak w tym lazie piszacy te stowa, spedzit niemal bez przerwy kilka lat w Niemczech, ta-
twej jest osiggng¢ ogélny obraz obecnej muzyki nienreckiej, tak w jej r6znorodnych pra
dach, jakotez i wartosci dziet bardzo czesto przesadnie ocenianych przez prase niemiec-
ka, badz z powodoéw patrjotycznych, badz reklamowych.

Juz powyzej wspomnieliSmy nazwiska czterech najwybitniejszych niemieckich kom-
pozytorow z ktoérych Strauss i Reger stojg jako indywidualnosci czy tez jako talenty wy-
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zej od dwuch innych. W artykule niniejszym mamy zamiar zastanowi¢ sie nie nad rozwo-
jem catej muzyki niemieckiej od czaséw gdy Strauss stangt na jej czele, lecz tylko rzuci¢
okiem na obecny jej stan i zbada¢, o ile utrzymuje sie na poziomie tym, na jakim znaj-
dowata sie w czasie gdy Brahms i Bruckner wydali ostatnie Strauss za$ pierwsze swe dzie-
to. Pogladami, jakie tu wypowiadam ze wzgledu na szczupto$¢ miejsca tylko w formie
syntetycznej, nie mam zamiaru kregpowa¢ nikogo — przypuszczam jednakze, iz poznanie
wszystkich wybitnych dziet symfonicznych, dramatyczno muzycznych i innych w kilkakrot-
nem i wiecej niz kilkakrotnern wykonaniu przewaznie pod dyrekcjg najwybitniejszych ka-
pelmistrzow niemieckich, daje mozno$¢ osadzenia czy muzyka niemiecka upada czy tez nie.

Jednym z najcharakterystyczniejszych dazen obecnej muzyki niemieckiej jest, ze
zapomocg badzcobadz zewnetrznych S$rodkéw, starajg sie (zastrzegam sie ze mowie o la-
tach ostatnich) o nadanie dzietom swoim pozoru daleko wigkszej wartosci, anize!' jg po-
siadajg, na mocy wewnetrznych, a wiec czysto twoérczych warunkéw. Nie ulega watpli-
wosci, ze ich partytury sa skarbnicg ogromnej wiedzy, zgota nowych a zawsze konsek-
wentnych i logicznych pomystow z dziedziny badz polifonji, badz tez harmonji, badz in-
strumentacji. Istniejg takze eksperymenty zmierzajagce iku stworzeniu nowych form, Ilub
przeksztatceniu pewnych skltadnikéw dawnych form (M. Regeryl Z nieklamanym respek-
tem stuchamy tych olbrzymich emanacji niemniej olbrzymiej pracy duchowej, ujete wkar-
by przez iscie giermanskie ordo rerum. Worazenie jednak og6lne jest, jakby tym bezwat-
pienia wielkim duchom rozchodzito si¢ w pierwszym rzedzie nie o0 wzruszenie, przejecie
i przemowienie do gtebi duszy stuchacza, lecz o zapanowanie nad nim przez zaimpono-
wanie mu potega jaka tkwi w technicznej konstrukcji dzieta. Z roku na rok jesteSmy
Swiadkami potegowania S$rodkéw technicznych, ktére rzadko odpowiadajg tej mierze arty-
stycznej, jaka w dzietach wartosciowych ktorejkolwiek epoki dziejow muzyki tworzyta har-
monje miedzy trescig, forma i Ssrodkami technicznymi. Ryszard Strauss dazy w swym Kie-
runku konsekwentnie z dzieta do dzieta, powiekszajac stale orkiestre. Gustaw Mahler
wystawi wkrotce symfonje (VIIIl), dla wykonania ktérej wymaga nie mniej i nie wiecej jak
iooo muzykéw. Max Reger poteguje ustawicznie swe kombinacje polifoniczne i wraz ze
Straussem i Mahlerem uwaza za swe zadanie doprowadzi¢ do jaknajdalszych granic wszel-
kie mozliwosci w dziedzinie harmonji, zwitaszcza za$ modulacji. Postanowiono trzymac sie
zasady oryginalnosci i ,dawania czego$ nowegoll, co jest bez watpienia chwalebnem, jesli
jest przeprowadzone we wszystkich czynnikach, jakie sktadajg sie na dzieto sztuki, beda-
ce zarazem dzietem natchnienia i sity twdrczej; rozwo6j sztuki bowiem nie znosi — jak
nas poucza jej historja— postugiwania si¢ bez ustanku jednemi i temi samemi wartoscia-
mi, jakkolwiek nie ma miedzy jedng a drugg epoka tak silnych i bezwzglednych rdéznic,
aby wszystkie podobienstwa byly wykluczone. Wszelkie innowacje, jakie wprowadzili nie-
mieccy kompozytorowie doby dzisiejszej, sa zupetnie zastugujagce na bezwarunkowe uzna
nie. Partytury Regera sa wzorem klasycznym polifonji, partytury Straussa i Mahlera mo-
ga by¢ uzyte jako podreczniki instrumentacji; znajdziemy u nich niezwykie kombinacje
harmoniczne, ktére sg w istocie zbogaceniem naszej harmonicznej wiedzy. Wspdblng im
jednak jest jednostronna tendencja poiegajagca na tem, ze tytut mistrzowstwa pragng osig-
gna¢ li tylko na podstawie niedoscignionej techniki i w dziedzinie najdalej idacych kom-
binacji wszelkiej kategorji. Pragna zatem okaza¢ nie twdércze, ale umystowe mistrzowstwo
o refleksywnym podktadzie. Niezawodnie rozumie¢ nalezy przez inwencje nietylko same
temat) melodyjne, ale i zdolnos¢ pomystowego kombinowania innych skitadnikéw dzieta;
jednakze dzieto jako takie posiada wtedy warto$¢ bezwzglednag i bez reszty, jesli wszyst-
kie skitadniki tworzg harmonig, wywotujagcg w stuchaczu usprawiedliwione psychologicznie
uczucie zupeinego zadowolenia, nie zamgaconego przez uprzedzenie, wywolywane jednostron-
noscig estetycznego pogladu na istote tworczosci. Dzieta ostatnie niemieckich kompozy-
toréw (nietylko symfoniczne) wywotuja w nas uczucie czego$ niekompletnego, gdyz nie
zadowalniajg nas tylko w jednym kierunku, t. j.: tematycznym. Imponujg nam te ostatnie
zwilaszcza u Regera mocg swego wyrachowania, zdazajagcego ku nadaniu tematowi podat-
nosci dla symfoniczne-polifonicznego wyzyskania go w najréznorodniejszy sposéb. Sg one
bardzo charakterystyczne niekiedy, w zadnym jednak razie nie dorownujg trescig i war-
toscig tworcza temu, co z tym tematem kompozytor w nastepstwie czyni. Brak im wiec
harmonji.— Szczeg6lnem upodobaniem niemieckich kompozytoréw jest to, co Niemcy wy
razajg stowami: ,das Gewaltige** ,das Machtige*” ,dae Imposante", ,das Herrlichell, rdie
Entfaltung der Kraft und Macht”. Trzeba im przyznaé, ze posiadajg rzadki kunszt w stop-
niowaniu tego jednego wyrazu, a ich ,Steigerungen” w symtonjach i poematach symfo-
nicznych sg wzorami pod tym wzgledem. Jednakze od czasu pierwszych poematéw sym-
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fonicznych R. Straussa rozwineli niemieccy kompozytorowie wielkg lecz zewnetrzng tech-
nike tego stopniowania i zamienili ja na schematyczng manierg, ktora z powodu naduzy-
cia stata sie— bezsilng. BadzZcobadz przez umiejetno$¢ odpowiedniego uksztattowania fi-
natdw niejedno stabe dzieto nabiera pozoréw czego$ zastugujgcego na uwage i w ten spo-
so6b ratuje sie od usprawiedliwionej z innych powoddéw obojetnosci. L,Ende gut, Alles
gut”—stato sie jakby schronieniem, na ktore jednak historja muzyki inne rzuci $wiatto.
Sama dynamika i stylizowaniem ,des Willens zur ttacht” nie wyraza sie wfewnetrztl&j po-
tegi, ktdérej nie ujawni jeszcze ani doskonata lecz badzcobadz obliczona na imponowanie
robota techniczna, ani tez chetnie obecnie wuprawiane #gczenie kilku tematéw w finale
dzieta—o ile te tematy w rzeczywistosci nie sg i zewnetrznie i wewnetrznie wyrazem ,des
Gewaltigen*. W przeciwnym bowiem razie powstaje — ,Kraftmeierei" Jest to bardzo
powtarzany, wysmiewany, lecz zndéw powtarzany zarzut, spotykany zresztg i w Niemczech,
ze niemieccy kompozytorowie bardzo stabg odznaczajg sie inwencjg w dziedzinie pomy-
stbw tematycznych. Na zarzut ten zapatrywalem sie do$¢ sceptycznie do niedawna. Sg-
dzitem bowiem ze ci, ktérzy go czynia, maja ciggle jeszcze na mysli melodje operowe
Jednakze poznanie, wspotczesnej muzyki niemieckiej, zwitaszcza z ostatnich pieciu lat, zro-
bito ze mnie zwolennika tegoz zarzutu, jakkolwiek opieram sie na innych podstawach.
Mianowicie znajduje, ze tematy melodyjne niemieckich kompozytoré6w (mimo ze w pew-
nych razach sg interesujace), nie robig wrazenia spontanicznych, szczerych, bezintereso-
wnych, ,naiwnych" czy ,sentymentalnych" (w schillerowskim znaczeniu), lecz jakby wy-
muszonych i umysinie wystylizowanych i upozowanych. Wygladajg one tak, jakby do nas
mowity; ,My wprawdzie nic nie znaczymy, lecz czekajcie! Zobaczycie, co z nas kompo-
zytor zrobilu {D. «).

Kompozycje fortepianowe Ignacego Friedmana,

(Trois morceaux, op. 26. (1. Paysage slave, 2. Appassionato, 3. Esguisse), Trois Transcriptions de concert
d‘apres St. Moniuszko op. 28 (I. Wiosna, 2. Pie$n wieczorna, 3. Dumka) Themevarie ponr piano n denx
mains, op. 30, Trois Intermezzi, op. 31.—Krakéw, Naktad A. Piwarskiego i Sp.).

Cokolwiek powiedzie¢ mozemy o Friedmanie, jako kompozytorze, przyznaé musi-
my, ze robi w kompozycji stanowcze postepy; staje sie coraz bardziej interesujgcym  Tu i
owdzie jeszcze naleciatosci dawnych frywolnych blyskotliwoséci i efekcikow swawolnych i
majacych zrodto w do$é rozluznionym temperamencie wirtuoza zawsztt pewnego siebie.
Obecnie jednak zdradza nietylko tendencje do powazniejszych probleméw (np. warjacje
op. 30, na temat gamy (c-mol), ale i do stai anniejszego opracowania nawet tych utwo-
row, ktére nie majg pretensji do wiekszej wartosci. Powita¢ wreszcie nalezy, ze Fried-
man, jako kompozytor, zaczyna zajmowaé sie tym rodzajem kompozycji, ktéry, jako wirtuo-
zowi, najlepiej moze odpowiadac; t. j. transkrypcje; wszakze sam artysta przyzna, ze jest
przedewszystkiem pjanistag. Dlatego witasnie nie wchodzimy bynajmniej w fortepjanowa
fakture jego kompozycji, gdyz jej warto$¢, rodzaj, celowos$¢ i.. ,fortepjanowosé" nie ule-
gaja watpliwosci. Friedman zna swego Liszta i Chopina dobrze i wie ile mozna powie-
rzy¢ fortepjanowi i jakie sga granice moznos$ci i zdolnosci technicznej tego instrumentu,
wie co ,lezy w palcachl — aby uzyé swobodnego wyrazenia pjanistow. W inwencji nie
znajdziemy rzeczy niezwykilych. Tematy sg przewaznie mite i petne sentymentalnej gracji,
tu i owdzie pragnag by¢ ,egzotycznymi” lub ,tajemniczo-nastrojowymill w czem im przy-
chodzi w pomoc harmonizacja, nie tyle postepowa ile swobodna, z odpowiednig przypra-
wa wcale nie przerazajacych dysonansdéw. Nie brak pewnych ostonietych gaza zrecznej
robotki reminiscencji. | tak np. ,Paysage slave“ jest jakby dowodem, iz kompozycje
Batakirewa, Liapunowa, Liadowa i innych sympatycznych rosyjskich kompozytorow, Kkto
rymi zaimiemy sie w najblizszej przysztosci, nie sg nieznane naszemu muzykowi, temat za$
z ,Esguisse"” to jakby wspomnienie ,Sonaty eroiki" Vitezslava Novaka, ktoérg znakomicie
Friedman interpretuje. Ale na ogo6t inwencja Friedmana jest naturalng i ptynng, tu i
owdzie o ludowem polskiem zabarwieniu. Zato transkrypcje piesni Moniuszki sa godne
jak najwiekszego rozpowszechnienia. Milutkie, sympatyczne, a przytem wycyzelowane
w fortepjanowem opracowaniu, zreczne i pelne gracji i poezji itd. itd. Pjanista. ktory
wykona ,Wiosnell lub ,Dumke', moze liczy¢ na zupeilny sukces (nb. jesli posiada lekkie
uderzenie). Warjacje op. 30 oparte sg na gamie c-mol. Znajdziemy jg zazwyczaj w gto-
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sach nizszych,, czasem jest rozdzielona, czasem za$ greboko ukryta i sprytnie unikana, tak
ze jej obecnos$ci nie spostrzegamy, choé¢ ,jest“. Nie wszystkie warjacje zajmujg nas je-
dnakowo. Opuszczenie zbyt grajagcej na nerwach dobrego smaku warjacji VIl bytoby
podwyzszeniem wartosci tego zeszytu Na o0go6t wykazuje kompozytor sporo pomystowosci
w konsekwentnern przeprowadzeniu swego zadania— niezawsze tatwego. Z przedostatniej
warjacji widze, ze kompozytor pragngt moze zakonczy¢é swdj utwoér fuga; oczywiscie tak
zbudowany temat nie mogt byé zastosowanym nalezycie. Mimo to ta war'acja wydaje mi
sie  najbardziej wartosciowg. Przewaza wszedzie charakter etiudowy. Gdzieniegdzie
widzimy interesujgce kontrapunkty, ktére zniewalajg nas nietylko do uznania ale i zache-
ty pod adresem kompozytora, aby jeszcze bardziej pracowat w tym Kkierunku, a osiggnie
z wszelkg pewnoscig powazne rezultaty. Wraz z tem przyjdzie surowszy samokrytycyzm
w zakresie tematycznego materjalu, — ,Intermezzi“: Na !, na poczatku reminiscencja
z ,Pierscienia" Wagnera, ktéra z powodu progresji nie opuszcza nas az do konca
utworu. — N T2 jest walczykiem bardzo zrecznie figurowanym, eleganckim, efektownym,
w stylu Schiitta, i ,Valsesu wyzej wymienionych Rosjan. Moszkowski stanowczo nie jest
tak pomystowym i powiewnym a jednak tresciwym; JSa 3 jest zupetnie sindingowski (,Au
printemps“!), ale mimo to poleci¢ go mozna jako dobrg etiude na lewg reke. Bo jesli
mamy sprowadza¢ salonowe utwory z Niemiec lub Wiednia, to juz lepiej popiera¢ pol-
skich tego rodzaju kompozytoréw (Friedman, Stojowski, Paderewski i t. d.j. Wszyscy oni
sg lepsi od zagranicznych. Rzecz bowiem swojg traktujg ...serjo. Dr. A. Ch.

Stosunek Chopina do stawnych muzykdéw i poetéw.
Ciag dalszy).

W jednym z listbw wspomina Chopin, ze jako pjanista, zyskat powodzenie, ze
jednak 3-letnie studja nie bylyby zbyteczne, gdyby mu daly pewnos$¢, ze osiggnie cel, do
ktérego dazy i powatpiewal przytem, czy doréwna kiedykolwiek jako pjanista Kalkbren-
nerowi, bedac pewnym, ze ten nie przetamie jego $miatego lecz szlachetnego zamiaru stwo-
rzenia nowej epoki sztuki. Chopin odwiedzat pdézniej kilkakrotnie szkote Ralkbrennera,
lecz, przekonat sie wkrdtce, ze niczego sie tam nie nauczy i porzucit zamiar studjow pod
kierunkiem stawnego pjanisty. Ksztalcit sie wiec samodzielnie, unikajgc starannie nasla-
downictwa gry i kompozycji innych mistrzéw. Tylko gra Fieida, ktéry w zimie 1832-33
koncertowat w Paryzu, miata niejakie podobienstwo z grg Chopina.

Chopin bywal do$¢ czestym gosciem w teatrze. ,Roberta Djabta“ Meyrbeera
poczytywal za powazne dzieto nowej szkoly i byt zdania, ze uczyni ono imie swego twaércy
nieSmiertelncm. RoOwnie giebokie wrazenie wywarta na Ch. ,Normal, Bellini’ego, ale tu-
taj na sad jego wplyneta przyjazn, jakg miat dla miodego kompozytora i nadzieje, jakie
poktadat w jego talencie. Szczeg6lna sampatja dla wcze$nie zgastego twoércy ,Normyl
byta tak wielka, ze zyczyt sobie, aby zwioki jego pochowano obok Bellini'ego, a zycze-
niu temu stato sie zadosc.

Przez Liszta zapoznat sie¢ Chopin z Berliozem. Ci dwaj pjonierzy romantyzmu
w muzyce wptyneli niemato na zerwanie Chopina z dawnemi tradycjami w sztuce.

W pierwszym roku walki o nowy kierunek Chopin brat udziat w dyskusjach na
ten temat; po6zniej jednak wycofat sie, a zapatrywania swoje zadokumentowat jedynie w dzie-
tach. Berlioz byt goracym wielbicielem Chopina i w pamietnikach swoich wyraza sie¢ o
nim z najwyzszym uznaniem. Mniej przychylny sad wydal Chopin o dzietach Berlioza,
a opera ,Benvenuto Cellini* byta mu wprost antypatyczna.

Gra Moschelesa nie byt Chopin zachwycony. Kiedy obaj z wielkiem powodze-
niem wystepowali w St.-Cloud wobec rodziny krélewskiej, odezwat sie Chopin ironicznie
»krél podarowat Moschelesowi neseser podrdzny, azeby go sie pozbyé copredzej*. Mo-
scheles ze swej strony miat wielki szacunek dla Chopina ,Jestem szczerym wielbicielem
oryginalnosci Chopina; on nadat grze fo tepjanowej duzo wdzieku i uroku.

Miedzy Chopinem a Lisztem, wkrétce po przybyciu do Paryza, zapanowat przy-
jacielski stosunek, jakkolwiek juz lezalo w naturze Chopina, ze przy calej serdecznosci
byt powsciggliwy. Obaj artysci wolni b;li od ,jalousie de metier* i czesto mozna ich
byto styszeé wystepujgcych razem publicznie, czy tez w salonach wielkiego $wiata, lub w gro-
nie przyjaciét. Chopin cenit Liszta, jako niepospolitego pjaniste, lecz jego kompozycje
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nie przemawiaty mu do duszy. Zato Liszt byt gorgcym wielbicielem Chopina i jedynym
obok Schumanna z posréod wspotczesnych, Kktéry byt w stanie oceni¢ jego wielkos¢.
W stowach, petnych zapatu, moéwi Liszt o czarujacej grze Chopina z doktadnem zrozumieniem
jego utworéw. ,Chopina nalezy zaliczy¢ w poczet muzykéw, ktérzy sa uosobieniem du-
cha poetyckiego z catego narodu, niezaleznie od wptywoéw szkolnychll,—mawiat Liszt.—
“Zarowno dzieta mniejszych jak i wiekszych rozmiaréw, sa przepojone jednakowg uczu-
ciowos$cia, ré6zng moze w wyrazie, owszem, na tysigc sposobow modyfikowang, lecz zaw-
sze calg i jednolitgll

Jakkolwiek sztuka taczyta obydwu muzykéw, to jednak w ich stosunek osobisty
wkradaty sie nieporozumienia Chopin byt bardzo obrazliwy; nie zawsze te czulg strone
artysty brat Liszt pod uwage. Gdy pewnego razu przy wykonaniu kompozycji Chopina
Liszt pozwolit sobie na mate ,dodatki", autor wziat to ogromnie do serca. Zwolna sto-
sunki miedzy przyjaciotmi ostygty i widywali sie coraz rzadziej. (Powodem byly podobno
bohaterki serc mistrzow: hr. d’Agoult i Greorge Sand). Nadto Chopin sadzit, ze Liszt
rozsiewa przeciwko niemu intrygi i pisze o nim niepochlebne artykuty. Liszt jednakze
pozostat wiernym zwolennikiem Chopina i wzniést mu okazaly pomnik w dziele, noszg
cym imie wielkiego poety tonéw. Na wiosne 1834 jezdzit Chopin z Ferd. Hitlerem do
Akwizgranu na uroczysto$¢ muzyczng. Tutaj spotkat Mendelssohna, ktorego juz byt sty-
szat w Paryzu. Mendelssohn byt zachwycony grag Chopina, nowemi efektami dzwigko-
wymi, ktére Chopin wydobywat z instrumentu, W rok pdzniej, kiedy Chopin przyjechat
do Karlsbadu, by zobaczy¢ sie z rodzicami, w drodze powrotnej skorzystat ze sposobnosci
spotkania sie z kompozytorem niemieckim.

Po dniach razem z Chopinem spedzonych—tak pisat Mendelssohn do swej siostry
Fanny Hensel: ,mito mi byto znowu sie spotka¢ z powaznym muzykiem, nie takim pét
wirtuozem, pot klasykiem, ktory chetnie tgczy w muzyce ,les honneurs de la vertu et le
plaisirs du vice“, lecz takim, ktéory ma swdj wiasny wyrazny i doskonaly kierunek | cho-
ciaz ten kierunek moze by¢ daleki od niego, to tatwo mi sie z tern pogodzic".

W tym czasie rowniez zawigzal sie blizszy stosunek miedzy Chopinem a Schu-
mannem. Bytly to z paru wzgledow natury pokrewne, co sie ujawnia w niektérych kom-
pozycjach. Chopin wiele zawdziecza Schumannowi, gdyz on pierwszy uznat calg gtebie
znaczenia Chopina w sztuce tonow; nikt tez nie kruszyt z tego powodu kopji wstowach tak
trafnych i przekonywujgcych. O pobycie Chopina w Lipsku oznajmia Sch. w niewielu, lecz
duzo mowigcych stowach. ,Chopin war hier aber nur wenige Stunden; er spielt genau
so, wie er komponiert, d, h. einzig*. Schumann zapoznat Chopina z Wieckiem, propa-
gujacym dzieta Chopina. Fryderyk poOzniejszej zonie Schumanna, Klarze Wieck, przepowie-
dziat byt wielkg przysztos¢. Jakkolwiek Chopin z powodu swojej powsciggliwosci okazywat
mniej serdecznosci, niz mistrzowie lipscy, ci jednakze szczerze zatowali jego szybkiego
wyjazdu. Pozostawit po sobie wrazenie niezwyktego cztowieka i wielkiego artysty, ktéry
czuje, jak poeta. Jezeli o Heinem mozna powiedzieé: ,Er war Musiker ais Dichter4 —
to to samo w odwrotnem zastosowaniu da sie powiedzie¢ o Chopinie. Jak jego gra
owiana byta tchnieniem poezji, tak i wszystkie jego utwory—to poematy muzyczne. Sa
to pieSni mitosne, peine zapachu kwiecia w czarodziejskg noc ksiezycowg, sg to elegje
0 nieszczesliwej ojczyznie, to ptomienne hymny na jego stawe. (D n).

Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Ze studjow nad polskg muzyka wokalng

wielogtosowg w XVI stuleciu,

(Ciag dalszy).

Twérczosé Wactawa z Szamotut ogniskuje sie w motecie i w pieSniach czterogto-

sowych opracowanych na ivzor motetdw (bez imitacyjnej techniki). Niestety, nie moze-
my mie¢ na razie zadnego wyobrazenia o rozwoju twérczym Wactawa, gdyz nie posiada-
my ani jednego dzieta z ostatnich lat jego zycia (t. j. 1564—72)," ktéreby nam odpowie-
dziaty na pytanie: jak Wactaw z Szamotut reagowat na wplywy wiloskie, ktore wiasnie
wowczas zaczynaly u nas w muzyce religijnej zaznaczaé swe istnienie. Ze wplywom tym
ulegt, to nie pozostawia zadnych watpliwosci, skoro na wzér Willaerta napisat msze na
dwa chory, a te ~chori spezzati" byly typowem znamieniem techniki szkoly weneckiej.
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Przypusci¢ wiec mozna, iz ta msza pochodzita z ostatnich lat jego tworczosci, czyli ze
na wptywy witoskie nie byt obojetnym. Te za$ utwory, ktore zachowaty sie, sa zupetnie
sniederlandzkiel, poczesci jednak zdradzajg wptyw niemiecki (piesni).

Faktura motetow Wactawa jest opartg na imitacyjnem przeprowadzeniu tematycz-
nem, ktore bywa S$cistem Iub swobodnem, zaleznie od potrzeby dobrego brzmienia lub
z innych powodoéw, nalezacych do zakresu praw dobrej ilogicznej lormy, u Wactawa nie-
nagannej i uwzgledniajgcej muzyczng interpunkcje, jak dowodzg rodzaje kadencji, stojace
w zwigzku z tekstem. Prowadzenie glosOw jest rytmicznie bardzo ruchliwe, lecz nie za-
wiktane, petne polotu i swobody, cechujgcych tylko wybitnych mistrzow. Podaje wyja-
tek, na ktéry zwracam uwage z tego powodu, iz nalezy do jednej z szczegdlnych cech
niederlandzkiej szkoty; znajdziemy go u Hobrechta, Josquina, Gornbertha i Orlanda di
Lasso (lubujacego sie w prowadzeniu gtosow kolejno po wszystkich stopniach skali i roz-
dzielajgcego ja bardzo czesto na dwa gtosy), znajdziemy go u Palestriny i jego ucznidw,
u Wenecjan (por. np. ,Angelus ad pastore.f§ Giov. Gabrielego, wreszcie i u niemieckich
kompozytor6w—u L. Senfla i J. L. Hasslera. Efekt ten byt jakby trwalg reminiscencja
XV— XVII stulecia, przemieniany czasem, lecz zawsze utrzymany w ogélnem podobienstwie:
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(,Ego sum pastor bonus“).

Wyjatkéw takich, peinych wielkiego polotu, znajdziemy u Wactawa wiecej. Dal-
szemi cechami ,niederlandzkiemi“ sg: prowadzenie skrajnych gtosow w decymach (jak u
Hobrechta, Isaaka, Josguina i t. d.), ozdabianie tematéw melismatycznemi fioriturami, lub
koloraturami, zbudowanemi na melodyjnych progresjachl), gtéwnie w celu dekoratywno-
$ci, mniej za$ jako s$rodek wyrazu, dalej szczeg6lnie ozywione i efektowne prowadzenie
gtoséw nad stowem ,.Alleluja" (jak wskazuje powyzszy cytatP). Silnych kontrastéw nie
znajdziemy u Wactawa, jakkolwiek nie brak i tych, o czem ponizej. Byt zwolennikiem
absolutnej polifonji (nawet jego pie$ni, pozornie proste w swej fakturze, sa przeprowa
dzone S$cisle polifonicznie). Imitacje urozmaical Wactaw w ten sposdb, ze dla uniknie-
cia jednostajnosci rozpoczyna je raz od gtosu gérnego, raz od basu, w przeciwienstwie
do Szadka, ktéry nie zdotat uwolni¢ sie¢ od monotonji pod tym wzgledem. Mimo staran-
nosci nie brak jednakze u Wactawa pewnych archaizméw w brzmieniu, czasem nie dos¢
subtelnem. Nie mam na tnysli dysonansowych akordéw (zazwyczaj matych sekund lub
septym—jedng z nich znajdziemy w powyzszym wyjatku, zaznaczong gwiazdka:3), gdyz na-
wet w rzymskiej szkole (nie moéwiac o niederlandczykach, np. Gombercie), zwracajacej
szczeg06lng uwage na dobre brzmienie, znajdziemy je w tych miejscach, w ktérych gtosy
sg prowadzone szybko w kierunku zbieznym lub rozbieznym — lecz te twarde modulacje,
ktére pochodzg z niedo$¢ zrecznych choé poprawnych ruchéw gtoséw w tempie wolnem.
Nie brak ich i u Sebastjana z Felsztyna, ktory mimo to przewyzszat Wactawa w dobrem
brzmieniu (dzieki znajomosci dziet niemieckich mistrzow). Powodem poniekad tych twar-
dych brzmien jest bardzo staranne na og6t przestrzeganie tonacji koscielnych. Chroma-
tycznych péttondéw unika Wactaw (précz kadencji, ktére wedtug teoretykéw XVI wieku
nie bylty chromatyka). W psalmie ,In te Domine speravi€t (cze$¢ Il) zachodzi tylko ,es*,
uzyte jednakze nie celowo, dla zwrocenia uwagi na szegllnie wazne stowo tekstu (jak to
czynili niederlandczycy), lecz tylko dlatego, ze wymagata tego $cisto$¢ imitacji. Te wia-
sciwosci brzmienia sprawiajg, iz prof. Wooldridge zupetnie niestusznie umiescit Wactawa
miedzy tymi, ktdérzy stylistycznie sg ,later .that of Gomberttl (I. c.). Przedstawiciele
epoki po Gombercie pisali tak piynnie i gtadko i =z tak subtelng obserwacjag aoDrego
brzmienia, ze nieraz trudno ich odr6zni¢ od Rzymian. Wactaw zbliza sie raczej ku Jos-
auinowi i Gombertowi (z pierwszych lat jego twodrczosci), co juz zaznaczytem w pracy

) Przyktad podatem w ,Stosunku muzyki polskiej do zachodniej i t d.“ (str. 35).

2) RoOwniez na koncu tego motetu znajdziemy podobne frazy i efekty kontrapunktyczne (przy
JAlleluja®).

¥) Zwrot ten byl mylnie podany w poprzedniej mej pracy p t ,Stosunek muzyki polskiej
etc." (str. 36).



p. t. ,Stosunek muzyki polskiej i t. d.* (str. 34). — Archaizmem poniekad jest powtarza-
nie stow tekstu w motetach; jednakze dopiero rzymska szkota przeprowadzita pod tym
wzgledem ostatecznag reforme. ROwniez na wzor dawniejszych mistrzow kaze Wactaw al-
towi najwiecej nut $piewac¢ i najmniej pauzowac.

Jakkolwiek Wactaw z Szamotut jest Scistym kontrapunktystg, to jednak dzieki
wielkiej kulturze artystycznej wie, kiedy wymaga tekst zastosowania prostej homofonicznej
faktury. Dowodzi tego np wyjatek z ,Ego sum p. b.”:

Zwrot ten powtarza sie ilekroé¢ po
wtarzajg sie stowa ,pro ovibus meis”.
jest jakby przeciwstawieniem innych
zwrotéw spotykanych u Wactawa, za-
zZwyczaj O surowej powadze i pate-
tycznym charakterze. Chrystus prze- £
mawia: ,Pono animam meam pro ovi-
bus meis“, a fraza powyzsza wyraza tagodno$¢ i oddanie; te réwnolegte trojdzwieki sa
jakby wyjete z bukoticznej willanelli )m  Widzimy réwniez, ze Wactaw nie jest obojetnym
na wyzyskanie kontrastow brzmien wysokich i niskich. Alt, tenor i bas zstepujg w coraz
nizsze pozycje, po chwili odzywa sie wysoko dyskant t tgczy sie z reszta gtosow. Innym
przyktadem tego kontrastowania oraz prowadzenia choéralnych djalogéw jest wyjatek z mo-
tetu ,Ego s. p. b.* (por. Monumenta“ Il, str. 16, syst. 15 — 16). Tenor i bas $piewaja
-alleluja’, dyskant i alt pauzuja; po chwili powtarzajg te ostatnie tg sama fraze, za$ te-
nor i bas milcza. Przypomina to analogiczne miejsca z utworéw Gombertha; Wenecjanie
rozwineli po6zniej ten antyfoniczny styl.—Nie znajdziemy u Wactawa zadnych programo-
wych tendencji. Jest to muzyka absolutna, ktéra tylko w rysunku melodyjnym wyraza pe-
wien charakter tekstu cho¢ tylko ogolnie.

Charakterystyczng cechg jego inwencji jest, ze obok bezpretensjonalnego, nie-
mal ludowego pierwiastku, znajdziemy surowg powage, ktéra czasem przechodzi w szty-
wnos$é; niekiedy jego tematy sa niezwykle pltynne i szlachetne. Szczegdlnie w psalmie
-In Te Domine speravi“ znajdziemy motywy dowodzace, ze chyba nie znajg doktadnie
jego dziet ci, ktérzy mu odmawiajg inwencji. Sam poczatek tego motetu jest chyba wy-
starczajgco przekonywujacym dowodem:

Niemniej piekng i szlachetna jest inna fraza (przykiad lit. a); motyw za$ wprzy-
ktadzie b jest jakby z ludowej piesni wyjetym;

o]

Ostatnie siedm nut motywu (przykiad c) sg reminiscencja, ktérag znajdziemy w
dzietach kontrapunktystéow XVI stulecia (Josguin. Cypryan de Rore, Palestrina i t d,
por. H. Leichtentritta ,Geschichte der Motette“, 1908, str. 63). Wogé6le psalm ,In te
domine speravi“ jest przystepniejszy i melodyjniejszy, lecz jako cato$¢, jako dzieto kun-
sztu muzycznego mniej wartosciowy niz motet ,Ego s. p. b.“.

Przytaczamy z psalmu wyjatek, odznaczajacy sie interesujaca i Swiezg inwencja
i pieknem opracowaniem imitacyjnem, bedacem jakby zarodkiem ekspozycji fugi:

cf r-ff "fr? f e ; dl
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) Zwréci¢ musimy uwage na frazy nad stowem ,meis", z reguty schodzace z wyzszych to-
néw w nizsze. Efekt ten znany jest z utworow Orlanda di Lasso, ktéry ich uzywa w swych piesniach
programowo, nasladujac beczenie owiec.
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Na jedng szczeg6lng ceche faktury polifonicznej utworéw Wactawa musimy zwro-
ci¢ uwage, mianowicie na tematyczne przerdbki. Josauin i jego wuczniowie znali ten
techniczny $rodek, dowodzacy, ze kompozytor umie korzysta¢ z tematycznego materjatu
w spos6b pomystowy. U Wactawa znajdziemy bardzo klasyczne przykiady tego postepo-
wania. Tematu, ktory raz juz sie pojawit, uzywa w nastepstwie jako contre-tematu, prze-
noszac go do innego gtosu i skracajac go; czasem tgczy dwa rozne motywy i tworzy
z nich nowy temat. Podnie$¢ musimy, ze prawdopodobnie Wactaw z Szamotut byt pierw-
szym, ktéry wprowadzit do naszej muzyki tematyczng przer6bke, doprowadzong przez Zie-
lenskiego, Pekiela i Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego XVII w.) do wielkiego technicz
nego wirtuozowstwa. Pyl zarazem pierwszym, ktory motetowa muzyke w Polsce wznidst
na wysoki poziom, w czern do pewnego stopnia jego poprzednikiem byt nietyle Sebastjan
z Felszt.yna, ile monogramista N. (Jh.

Niemniej wielkiem jest jego znaczenie jako twdrcy 4 gtosowych piesni i ,Lamen-

tacji“, oraz flrasji".
wyjasni nie jedno.

Rzut oka na piesn religijng polska przed Wactawem i za jego zycia

(D. c.n).

13w unasioletili kom pozytor

Caly Swiat muzyczny zajety jest obec-
nie osoba dwunastoletniego kompozytora
Ericha Juljusza Korngolda, o ktérego ta-
lencie twoérczym pisaliSmy juz w ostatnim
zeszycie ,Przegladul’ (korespondencja z
Wiednia). Dzi$ podajemy garstke nowycli
szczegotow, dotyczacych ~drugiego Mo-
zartall (?), zaczerpnietych z prasy wie-
denskiej.

(,Erich Korngold, czytamy, chtopie o
ciemnych marzacych oczach, o usposobieniu
nadzwyczaj cichem, zdradzat zamitowanie
do muzyki juz od piagtego roku zycia; ma-
jac lat 8 zaczat doswiadcza¢ sit na niwie
kompozytorskiej, i w dwa lata p6zniej wyszta
z pod jego pidéra kantata o ponurym, pra-
wie upiornym nastroju. Ostatnie trzy wiek-
sze kompozycje, powstate miedzy 11 a 12-ym
rokiem zycia, w mys$l oceny krytyki facho-
wej, zdradzajag kompozytora prawie doj-
rzatego zaréwno pod wzgledem inwencji
jak i techniki kompozytorskiej. Sg to: 1)
Sonata ,Eroica", 2) 6 utwor6w fortepjano-
wych pod nazwg ,Don Quixote* i 3) pan-
tomina p. t. ,Schneemann".

Prawie ze przedwczes$nie dojrzaty twor-
ca zdumiewa w kompozycjach doskonatos$cia
formy, przytem posiada dusze nawskro$ no-
woczesng. Stuchajgc utworéw Korngolda,

Echa z

(Obchéd

Lutnia czestochowska w dn

urodzin Chopina, rozpoczety

10 kwietnia urzadzita obch6d rocznicy
nabozenstwem w

trudno wprost uwierzy¢, ze twdrcg ich jest
jedenastoletni chtopiec.

Sonata, ktéra zastuguje na miano bo-
haterskiej, zwtaszcza finale (Finat 2z war-
jacjami) godna jest podziwu. Czasopisma
muzyczne zamieszczaja wyjatki z utworéw
Korngolda. ,Merker* (dwutygodnik, po-
Swiecony muzyce i sztuce) wydrukowat fi-
nat z sonaty i fragment z Don Quixota:
,Sancho Pansa na o$le". W tych dwuch
prébachprzejawia sie niestychanie bogatapo-
mystowos$¢, bujna fantazja i dojrzatos¢ formy.

Ostatniem dzietem Koi ngolda jest wspa-
niate trio fortepjanowe, ktore ma przemo-
wi¢ nawet do najbardziej sceptycznie uspo-
sobionych. Wspétczesni wybitni muzycy
i krytycy, ktérym znane sg kompozycje
E. Korngolda, wyrazajg sie 0 nim z po-
dziwem i uznaniem. Ryszard Strauss, Hum-
perdinck, Kretzschmar, Marsop, Decsey i
inni jednogto$nie wypowiadajg zdanie: to
gienjusz. Artur Nikisch np. pisze, iz nie
wie, co raczej podziwia¢, czy pomyst, czy
fantazje, czy $miato$¢ harmonji".

lle w powyzszych stowach jest prawdy,
a ile reklamy postaramy sie wyjasni¢, po
zapoznaniu sie z kompozycjami Korngol-
da. A moze sg to ,dzieta" a la oratorjum
ks. Plewczynskiego?...

prowincji.

Czestochowa yw kwietniu.

Chopinowski).

100 letniej
kosciele po-Marjawickim, podczas ktore-

go chor i orkiestra Lutni wykonaly miedzy innemi marsza zatobnego Chopina. Wieczorem
w sali tejze Lutni odbyt sie koncert z udziatem p. Wohléwny i p. Melcera. Chory i orkiestra
Lutni pod kierunkiem p. W. Powiadowskiego wykonaty z zapatem poloneza A-dur w ukiadzie



Adama Muncheimera. Panna Wohléwna ma wielkie dane na $piewaczke pierwszorzedng tak pod
wzgledem pieknego i bogatego materjatu wokalnego jako tez i niezbednych na scene i estrade
warunkéw zewnetrznych. Wykonanie piesni ,Moja pieszczotkall, ,Piosnka litewska", ,Cisza no-
cy“ (nocturn Es-dur), bylo tak wysoce artystyczne, ze oczarowana publiczno$¢ nie chciata sie
poprostu rozsta¢ z utalentowang $piewaczka. Pan H. Melcer, jako wykonawca Chopina, wywart
wrazenie olbrzymie (pomimo wyjatkowo twardego i nieréwnego fortepjanu Bechsteina); poloneza
As-dur grat z niestychang brawura, w finale zwilaszcza doszedt do imponujgcej sity brzmienia.
Etiuda E-dur, ktéra wiasciwie jest jakby najidealniejszem zwierzeniem dwojga dusz, wykonana
byta z takiem wniknieciem w intencje nieSmiertelnego twoércy, ze wrazeniu nikt sie oprze¢ nie
mogt, wszystkie zresztg kompozycje, jak sonata b-mol, preludja Des-dur i b-mol, nocturn Fis-dur
oraz mazurek C-dur— odtworzone byty wprost idealnie. P. Melcer trzyma sie $cis$le miary
artystycznej, Chopina nie ,poprawia"”, jak to czynig inni i ta wiasnie powsciagliwos¢ czyni
gre jego nadzwyczaj interesujagca. Zmuszany nieustannie do biséw, dorzuci! do programu ko-
tysanke i inne. P. Feliks Starczewski nader subtelnie akompanjowat p. Wohloéwnie. Koncert
ten na dlugo pozostanie w pamieci czestochowian. » W,

71 sali Filharmoniji.

(Ostatni koncert kameralny. - Selma Kurz. — Benefisowy koncert G. Fitelberga. Koncert
popularny pod dyrekcja Ign. Neumarka.— Arthur Schnabel.-Oratorium ks. Plewczynskiego).

Cykl koncertow muzyki kameralnej zakonczono wieczorem o programie b. inte-
resujacym. UstyszeliSmy wiec kwartet F-dur Dworzaka, sonate na skrzypce i fortepjan
Karola Szymanowskisgo (wykonawcy: pp. Melcer i Kochanski), oraz arje Astorgi, Paisiel-
la i Marcella (p. Falk). Stdwko o interpretatorce tych arji: ma gtos dos¢ silny i bardzo
mity w brzmieniu (zwlaszcza w medjum); intonacja niezbyt pewna; ze stylem starowtoskim
nie zawarta blizszej znajomosci, stad wiec i nie dostroita sie do charakteru odtwaizanych
arji. Kwartet Dworzaka bogaty w plastyczny rysunek melodyjny, dosadne rytmy,
przypominajgce dos$¢ czesto motywy symfonji ,Z nowego $wiata", jest numerem popisowym
kameralistow i stuzy za ozdobe programu. O sonacie Szymanowskiego zabierze gtos ,kto$
inny" i na innem miejscu; dodam tylko ze swej strony, ze wykonanie prawdziwie natchnio-
nego dzieta miodego twdrcy miato cechy sumiennej pracy przygotowawczej. Zespot kwar-
tetowy; pp. Kochanscy. Diutowski  Wenty ztozyli nowy dowdd kierowania sie w pracy
kulturalnym smakiem artystycznym.

Rozgtos imienia Selmy Kurz sprowadzit do sali Filharmonji zastepy stuchaczéw.
O talencie prymadonny nadwornej opery w Wiedniu styszat dos$¢ duzo tutejszy Swiat mu-
zyczny, stad wiec i powdd do ,zaspokojenia ciekawosci". Posiadaczka pieknego lubo
nie wyjatkowego (nieco szorstkiego w goérnym rejestrze) gtosu koloraturowego ma duzo
zalet, ktore jg za ,gwiazde" uwaza¢ kazg, a wiec: technike doprowadzong do szczytu do-
skonatos$ci, dzieki czemu wtada gtosem ze swobodg instrumentu, tryl wartki i stopniowa-
ny po mistrzowsku w crescendach i decrescendach, oraz ledwo dostyszalne pianissima.
Wobec takich danych wspoétzawodniczyta doskonale z fletem (Arja z ,tucji,, z Donizettie-
go); gamy staccata, najodleglejsze rzuty, figuracje w najrozmaitszych interwalach, tudziez
wszystkie blyskotki sztuki koloraturowej i ,sztuczki" obliczone na efekt, pokonywata
z niezmierng tatwoscig. Program obfitowal w biahostki ,mistrzéwi wioskich.

Bezwatpienia sezon tegoroczny nalezat do wazniejszych wydarzen w rozwo-
ju kultury muzyczneju nas. Zastuga top. Fitelberga, ktory, objgwszy ster ruchu arty-
tystycznego w stolicy kraju, speinit swoje zadanie z godnos$cig: najpowazniejszg polska
instytucje wprowadzit w krag kapitalnych przejawéw tworczosci doby obecnej, uwzglednia-
jac przytem w znacznej mierze wspoOtczesng twodrczo$é polskg oraz arcydzieta czasow
ubiegtych  Kierujgc sie ideg wzbudzenia ws$réd najszerszych mas zamitowania do wielkiej
sztuki i uczyni¢ je zdolnemi do przyjmowania wrazeh piynacych z estrady, starat sie zaw-
sze o doborowe, wzorowo uplanowane programy, nie dajagc nigdy zadnych koncesji na
rzecz wulgarnosci muzycznej. Prace i zastugi p. Fitelberga Warszawa doskonale ocenia.
MieliSmy sposobnos$¢ przekonac¢ sie o tem na koncercie benefisowym utalentowanego mu-
zyka. Objawy szczerej sympatji, owacje, wierice i kwiaty byly najwymowniejszym tego
dowodem. Program koncertu zawierat pigta symfonje Beethovena, ,Piesn o sokolej; Fi-
telberga i ,Zaratustre" Straussa.

W osobie p Neumarka (koncert 17 kwietnia) poznata Warszawa miodego, lecz
nadzwyczaj utalentowanego kapelmistrza. Pewno$¢, zjaka panuje nad orkiestrg i party-
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turg, temperament, muzykalno$é, doskonate poczucie stylu i rytmu pozwalajg mu na wzo-
rowg interpretacje zaréwno dziet muzyki dawniejszej jak i nowszej. Do sumy zalet p. Neu-
marka nalezy doda¢ doprowadzong juz do pewnej doskonatosci ekspresje dynamiczng.
Strone zewnetrzng dyrekcji kapelmistrza-debjutanta cechowat spokdéj i estetyczna miara
w ruchach. O ile warunki pomys$lne spizyja¢ beda p Neumarkowi, powiekszy on nie-
watpliwie szeregi ,czynnych" dyrygientow symfonicznych.

W koncercie 22/I1V na rzecz szkoty IV oddziatu kultury polskiej brat udziat dobrze
znany zagranicg pjanista. p. Arthur Schnabel. Gra jego posiada duzo uroku i uwydatnita
sie¢ naidodatniej w koncercie Es-dur Beethovena (gratl ponadto dwa Impromptus Schuber-
ta, rapsodje Brahmsa etc.). Perlista sprawno$¢ palcowa, silny, jedrny ton, doprowadzone
do pewnej doskonatos$ci oktawy, stylowa subtelno$¢ odtwarzanego dzieta zabarwiona sen-
tymentem czynig interpretacje p. Schnabla nadzwyczaj interesujgca. Reszte programu
omawianego koncertu wypeinita Warsz. Orkiestra Symf. pod kierunkiem p. Opienskiego
(,Coriolan", ,Z wrazen wiloskich" Charpentiera i scherzo z symfonji d-mol Stojowskie-
go), oraz p. Wohléwna (doskonate oddanie arji z opery ,Marja" Opienskiego) i p. Leliwa.

Przykrem wydarzeniem biezacego sezonu koncertowego Filharmonji Warsz. byto wy-
stawienie ,oratorjum” (?) ,.Res ultimae guatuor" ks Plewczynskiego (do przesady reklamowa-
nego i przedwcze$nie ogtoszonego za ,.polskiego Perosiego"). Nie wiem, czy autor miat za-
miar zakpi¢ sobie z publicznosci warszawskiej, wabigc jg do Filharmonji w celu wystuchania
niedorzecznos$ci muzycznych, czy tez w naiwnej zarozumiatosci zdawato mu sie, ze sutanna
uchroni go od zastuzonej nazwy pierwszorzednego dyletanta. A moze opinje fachowej krytyki
berlinskiej, ktéra po wystuchaniu drugiej czesci oratorjum, gremjalnie opuscita sale Filharmonyji
berlinskiej (poréw. Allgemeine Musik Zeitung Na 14) i wydata o dziele i jego autorze sad nad-
zwyczaj niepochlebny, uwazat za niesprawiedliwg i zaapelowat do uczu¢ wspotrodakow?

O ostawionem oratorjum ks. Plewcz. poméwimy jeszcze raz w nastepnym numerze
.Przegladu". R. Cli.

Z innycli sal Koncertowych,
(Koncert ,Harfy".-Poranek sekcji Muzyki Zbiorowej.

17 kwietnia odbyt sie koncert chéru ,Harfa" pod dyr. Wact Lachmana z udzia-
tem: pp. Ostrzynskiej i Fridman, pp. S. Boguckiego, W. Dtutowskiego, K. Heintzego,
S. Zielezinskiego, oraz orkiestry ,Orpheon" pod dyr. bar. Lessera

Pierwszy numer programu, na ktéry ztozyty sie ,Bajka" Moniuszki i uwert. ,Ban-
ditenstreiche" Suppce'go wykonata orkiestra, jak na amatorska, b. przyzwoicie. Wybornie
wycéwiczona ,Harfa" doskonale od$piewata pod dyr. swego zdolnego kierownika, p. Lach-
mana, oprécz ,Ballady o Florjanie Szarym" Moniuszki (z p. Boguckim, jako solistg) dtu-

gi szereg utworéw Noskowskiego, Galla, Veita i Lachmana. Nie mogac, z powodu
szczuptych ram sprawozdania, zamiesci¢ szczeg6towej oceny utworéw p. L., zaznaczam
ty ko, ze na ogét zrobity wrazenie dodatnie. P. Diutowski i p. Ostrzynska wykonali b.

aPystycznie piekng sonate G. Fitelberga i serenade Czajkowskiego. P. Bogucki
wykonaniem Kkilku piesni Galla i Tosti'’ego sprawit prawdziwa przyjemnos¢é stuchaczom.
Nie mozna tego niestety powiedzie¢ o p. Fridman, Kktéra od$piewaniem (miedzy
innemi) pie$ni Kartowicza ,Skad pierwsze gwiazdy" dowiodta, ze zupelnie nie rozumie
ducha kompozycji. P. Fr. ma gtos tadny i dosy¢ dobrze wyszkolony, posiada jednak-
ze za mato muzykalnosci i wskutek tego artystyczna strona jej interpretacji czesto pozo-
stawia wiele do zyczenia. Miody pjanista, p. Heintze, poprawnie wykonat legende I.
Paderewskiego i ballade Chopina, oprécz tego doskonale akompanjowat do Ballady o
Florjanie Szarym.

Ostatni koncert (23) Sekcji Muz. Zbiorowej, poswiecony St. Moniuszce zgroma-
dzit 24 kwietnia w sali Towarzystwa WioSlarskiego liczne grono wielbicieli gienjainego
twércy ,Sonetdw krymskich". Program koncertu skiadat sie z utworéw powszechnie zna-
nych (zapowiadany w pismach nieznany kwartet na instrumenty smyczkowe nie byt wy-
konany), pomimo to stuchanych zawsze mile.

Dobrze ze$piewane zespoty wokalne wykonaty zgodnie i czysto tercet (pp. Baj-
kowski, Bolmar i Siniarski) i kwartet (pp. Chojnowska, Nowicz, pp. Bajkowski i Siniarski) ze
,Strasznego dworu". Z os6b, biorgcych udziat w tych zespotach, najkorzystniej pod kaz-
dym wzgledem przedstawit sie p. Siniarski, ktory oprocz tego sam od$piewal ,Starego

Kaprala", pie$sn chorgzego z ,Hrabiny" i na bis ,Kozaka". P. Bajkowski zrobitby ré-
wniez zupetnie dobre wrazenie, gdyby nie traktowat pewnych ustepédw swoich partji prze-
sadnie lamentoso i nie robit prawie na kazdej dtuzszej nucie crescenda i decrescenda.
Zesp6t instrumentalny  (pp. Buttler, Etlis, tabiszewski, Plewinski i +tabuszynski)

b. udatnie odtworzyt poloneza z ,Hrabiny". Na wyréznienie zastuguje gtéwny wykonawca
zespotu, p. Buttler, ktory dobrem frazowaniem i szlachetnem traktowaniem poloneza zdo-
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byt sobie uznanie stuchaczéw.

program Grajka".
(utwory mniejszej wartosci),

dobrze charakteryzujgce tworczo$ Moniuszki,
Solistom akompanjowat artystycznie prezes sekcji,

p. Wi Miller

Kronika.

= Odrzucenie projektu pomnika Chopina.
Wiadze nie zatwierdzity projektu budowy pomni-
ka Chopina w parku Ujazdowskim, wedtug pro-
jektu Wactawa Szymanowskiego. Motywy odrzuce-
nia projektu: niewtasciwy teren dla pomnika, oraz
niezbyt artystyczne pojecie catosci pomnika.

— .Msciciel" nieznana u nas opera Ad.
Minchejmera wystawiona bedzie 7 maja staraniem
sekcji muzyki zbiorowej Warsz. Tow. Muz. na
scenie jednego z teatréw warszawskich.

= Ze spraw Warszawskiego Zwigzku
Muzykow. W d. 10-ym kwietnia r. b. odbyto
sie w sali Towarzystwa WioSlarskiego ogodlne ze-
branie cztonkdéw Warszawskiego Zw. muzykow.

Na przewodniczacego wybrano p. L. Bobile-
wicza, ktory na assesorow zaprosit pp. J. Rysza i
J. Herbecka, a na sekretarza p. Fr. Ziarkiewicza.

Zarzad przedstawit zebranym wykaz kasowy
. 0g6lny stan hnansowy Zwigzku za rok zeszly.
Dochody wyniosty sume 1988 rb. 91 kop., wydat-
ki za$ 1782 rb. 3472 kop.; pozostatos¢ wykazano
w sumie 206 rb. 5672 kop., a ogoty stan majat-

owy Zw. wraz w ruchomosciach oblicza sie na
341 rb. 2D/a kop.

Z rachunkéw tych ogolne zebranie zarzad po-
kwitowato. Budzet na r. b. zatwierdzono w wyso-
kosci rb. 14-16, w tern na zapomogi przeznaczono
rb. 300.

Dopetniono § 4 instrukcji dla Zarzadu (o za-
pomogach) w ten sposéb, iz wsparcia oraz zapo-
mogi udzielane cztonkom majg by¢ decydowane
nie jak dotychczas przez sekretarza Zwiazku, lecz
przez Zarzad.

Na wniosek jednego z czionkéw w ktorym
proponowat pofaczenie Zwigzku z istniejacym od
roku Stowarzyszeniem muzykéw Krolestwa Pol-
skiego, ogoélne zebranie po omdwieniu tej propo-
zycji, widzac pewne trudnosci charakteru czysto
zawodowego, postanowito uskutecznienie tego pro-
jektu zaniechac.

= Muzyka na prowincji. Wiolonczelista
ji. Wactaw Gizycki wystepowat w $rode dn. 13
IV w Lublinie na koncercie miejscowego Tow.
Muzycznego, doznajagc owacyjnego przyjecia. W
koncercie braty tez udziat chory migszane pod dyr.
p. Wylezynskiego, oraz zespoty kameralne. Akom-
panjowata p. Lopuska-Wylezynska.

= Starozytne skrzypce. Zmarty w Lon-
dynie George Handdock, uczeh Vieuxtemps'a, za-
tozyciel Leecli College of Musie pozostawit boga-
ta kolekcje skrzypiec, ktéra synowie zmarfego za-
mierzajg sprzedac. Do najcenniejszych egzempla-
rzy nalezy ,Cesarz—Stradivarius”, zrobiony przez
mutrza z Cremony w r. 1715. Skrzypce te—naj-
lepsze ze wszystkich stradivariusowskich- cenione
sg na 10 tysiecy funtow szterlingébw (okoto 100
tysiecy rb.): Druga perla tego cennego zbioru sg
skrzypce ,Drummond Amati“ z datg 1615 r., da-
lej Ameti z r. 1648, cztery Guarneriuse, kilka in-
strumentow roboty Angeriusa, Gagliana, Guada-
niniego, Steinera, Lupot i Voirin'a.

= 'P. Wanda Landowska wystepowata w
dniu 13-m kwietnia w Berlinie, w sali Beethovena,

W popisach
udziat: pp. Jezierska-Jaciinirska i Dgbrowska.
brze arje (Gdyby rannem stonkiem) z ,Halki",
P. Dabrowska (fortepjan) odegrata ze smakiem poloneza i trzy walce
wykazujac przy tern zalety dobrej szkoty.
wypowiedziat p. Frankowski,

solowych, oprécz p. Siniarskiego,
P. Jezierska-Jacimirska odS$piewata b. do-

przyjety

»Znasz-li ten kraj", ,Piosnke Zosi" i nad

Stowo wstepne,

p. F. Starczewski, zespotom

Tad. Cz

przepetnionej wytworng publiczno$cia. P. Lan-
dowska doznata owacyjnego przyjecia, *ze strony
stuchaczow i krytyki, ktéra wyraza sie o dzielnej
pjanistce z wielkiemi pochwatami.

Artystka, wybornie usposobiona, odegrata dtu-
gi szereg najpiekniejszych utworéw literatury for-
tepjanowe;j.

= Gasparo daSalo. 13 kwietnia mineto lat
301 od $mierci jednego z gienjalnych fabrykan-
tow skrzypiec, Gasparo da Salo, w Brescia. Po-
zostaty po nim Jo tej pory jedynie cztery instru-
menty jego wyrobu, z czego trzy sa w reku pry-
watnem, a czwartego strzeze pilnie miasto We-
necja, ktoremu ofiarowat stynny mistrz swojg

race.

prace Z sezonu operowego 1908/9 w Niem-
czech. W ubieglym sezonie najwieksza liczba
(647) przedstawien przypada na ,Tiefland" d'Al-
berta, nastepnie idzie ,Carmenl Bizeta (452).
Z dramatéw Wagnera najczesciej wystawiany byt
,Lohengrinn" (406 razy), dalej: ,Tannhauser"
(339), ,Latajgcy Hollander" (261), ,,Splewacy No-
rymberscyll (219). ,Ztoto Renu" (207), ,Zygfryd"
(147), ,Zmierzch Bogéw" (110), ,Rienzi" (42).
Wedtug autoréw (w alfabetycznym porzadku) licz-
by przedstawienn formujasie, jak nastepuje: opery
d’Alberta grano 694 razy, Beethovena 202, Bize-
ta 473, Flotowa 289, .Gounoda 252, Leoncavalla
314, Lortzinga 620, Mascagniego 268, Meyerbeera
158, Mozarta 449, Pucciniego 578, Thomasa 286,
Verdiego 723, Wagnera 1991, Webera 321, Stra-
ussa 193.

= Konserwatorium w Lipsku (klasa kom-
pozycji) ukonczyt w r. b. rodak nasz p. Hen-
ryk Obuchowicz.

= Nowe Opery. Pierre Maurice wystawit
w Zurychu nowa opere ,Mise Brun". Karol Gold-
mark pracuje od dtuzszego czasu nad nowa ope-
rg. Duzem powodzeniem cieszyla sie w Turynie
premjera opery ks. Gioconda Finop. t. ,La festa
del grano”. Nowa opera Straussa ma ujrze¢
Swiatto kinkietbw w Dreznie.

= Wiltelm Backhaus grat na dworze kré-
lewskim w Sztutgardzie i obdarzony zostat orde-
rem ,Fur Kunst und Wissenschaft".

= Ks. Perosi na pamigtke katastrofy zywio-
towej w Messynie napisat symfonje, zatytutowang
od nazwy nieszczesliwego miasta. Perosi przybyt do
Paryza z Rzymu, by dyrygowa¢ w ,Trocadero”
ostatniem swem oratorjum ,Dies ista" i symfonja
,Florencja".

= Edward Deru, wybitny skrzypek, prof.
krélowej belgijskiej, studjujacej powaznie od paru
lat gre na tym instrumencie, zaszczycony zostat
tytutem ,Nadwornego skrzypka

= Festivai Wagnera odbedzie sie w Tury-
nie, nastepnego sezonu, z racji wystawy zapowie-
dzianej w jednym czasie i w Rzymie. Trylogja
»Pierscien Nibelunga™-’ wystawiong bedzie w ca-
tosci | pierwszy raz po wiosku.

Wydalenie 500 uczniéw konserwator-
ium petersbursklego Dn. 13 kwietnia uptynat
termin wnoszenia optai szkolnych w petersbur-
skiem konserwatorjum. Niedob6r wynosi okragta
sume 20,000 rubli, czyli innemi stowy usunietych
zostato z instytutu 500 uczniow.
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= Londyn. Wystawienie ,Salome” Straussa,
jak wiadomo, wzbronionem byto w Anglji, obec-
nie zakaz ten cofnieto i opera ukaze sie przysziej
jesieni. Strauss zawdziecza¢ to moze jedynie nie-
zwyktemu tryumfowi, jaki zdobyta ,,Elektra” w lon-
dynskim teatrze Coverft Garden. Krolowa an-
gielska dwukrotnie byta obecng n-przedstawieniu
najnowszej opery Straussa i prosita tworce wraz z
wykonawcami o podpisy w swym albumie. Na
bankiecie wydanym na cze$¢ Straussa, Herbet Tree
podnosit zastugi jego i stawit dzieta.

= Antwerpia Teatr-' Lirique”, pozyskawszy
5,000 fr. zapomogi, wystapit biezacego miesigca
z cyklem Wagnerowskim. Wykonano dotad Zto-
to Renu, Walkirje, Zygfryda i Zmierzch Bogow.

= Monachjum.” Z " okazji przypadajacej w
r. b. setnej rocznicy urodzin Schumanna, odbedzie
sie od 20 — 23 maja w nowowzniesionej hali
muzycznej wystawy uroczysto$¢ na cze$¢ gienjal-
nego romantyka, podczas ktérej wykonane bedg
celniejsze utwory Schumanna przy wspétudziale
orkiestry Konzertvereinu (dyrekcja: K. Lowe), cho-
row: ,A capella” z Wiednia i ,Oratorienverein’u®
z Augsburga, kwartetu Petri z Drezna i catego
szeregu w”oitnych solistow i solistek (Backhaus,
Cahier, Buysson, Cahnbley-Hinken, Heinemann,
Oregori i m),

— Tydzien Ryszarda Straussa odbedzie sie
23—28 czerwca wedtug nastepujacego programu:
trzy widowiska w teatrze ksiecia Regenta (23
czerwca ,Feuersnot” i ,Heldenleben” 24 czerwca
~Salome”, 26 ,Elektra"); trzy koncerty w hali
muzycznej w patacu wystawowym (25,1°7) 28
czerwca; wykonane beda wszystkie dzieta symf.
twoércy ,Don Juana") i dwa poranki muzyki ka-
meralnej (24 i 26 czerwca). Oprocz bohatera uro-
czystosci udziat biorg kapelmistrze: Mottl i Schuch,
najwybitniejsi solisci, kwartet Rose'go (z Wiednia),
oraz orkiestra wiedenskich filharmonikow.

= Berlin. Pierwszy nauczyciel klasy forte-
pjanowej berlinskiej Hochschuli, prof. Rudorff, po-
dat sie do emerytury; jego miejsce zajat prof.
Barth. Na miejsce zmartego Halira (klasa gry
skrzypcowej) mianowano W. Hessa.

= Duisburg. Na 4—7 czerwca naznaczono
,Das fiinfte deutsche Bachfest". Udziat w uro-
czystosciach przyjmuje Wanda Landowska.

= Mtdjolan. W sali konserwatorjum Ver-
diego pjanista Consolo i skrzypek Polo dali 3
koncerty, na ktorych wykonali wszystkie sonaty
skrzypcowe Beethovena.

= Waszyngton. Po raz pierwszy wykona-
no tu na 5 koncercie symfonicznym pod dyrekcja
Hammera IX symfonje Beethovena.

= Paryz. Zawiazat si¢ komitet, w celu ufun-

dowania tablicy pamigtkowej na patacu ,Vem.ra-
min” w Wenecji, w ktérym zakonczyt zycie Wa-
ner.
g = Ratyzbona. Ks. Haberl, zatozyciel i kie-
rownik szkoly muzycznej, zastuzony dziatacz na
polu odrodzenia $piewu koscielnego, obchodzit 12
kwietnia 70 rocznice urodzin.

Z zatobnej Kkarty.

= Jscobs Jozef Wiolonczelista belgijski (ur
w r. 1865), prof. konserwatorjum w Gandawie,
cztonek kwartetu zatozonego przez Ysaye'a, autor

koncertu na wiolonczele, dwuch baletéw etc., zmart
w Brukselli 25 pazdziernika r. z.

— Lussy M, uczony muzyczny (ur. w Szwaj-
carji, w miejscowosci Stans w r. 1828), autor dziet:
F.xercises de macanisme (1863), , Traite del’expre-
ssion musicale” (1873) i ,Histoire de la notation
musicale" (za ktérgw r. 1882 otrzymat od akademiji
paryskiej ,Prix Bordon"), zmart 21 stycznia r. b.
Lussy nalezat takze do wybitniejszych pjanistow i
pedagogéw gry fortepianowe;j.

= Missa Edmund, kompozytor, znany zwia-
szcza jako tworca oper komicznych i operetek,
zmart nagle w Paryzu 29 stycznia r. b Missa ur.
sie w Reims w r. 1861, byt uczniem konserwa-
torjum paryskiego (Massenet), ktore ukonczyt w
r. 1881 z ', nagrodg rzymska".

= Wood G, zona kapelmistrza londynskie-
go, z domu ksiezna Urussowa (urodzona w Ode-
sie), cieszaca sie w Anglji reputacjg utalentowanej
$piewaczki estradowej, zmarta w Londynie.

= Lamperti Giovanni Battiste, stynny pe-
dagog wioskiego bel-canto zmart w Berlinie w 71
roku zycia. Do ostatnich dni zycia (zmart pra-
wie nagle wskutek silnej influenzy) byt czynny na
zajmowanej placéwce, otoczony liczng rzesza ucz-
niow i uczennic. O zmarlym wspominalisSmy w
zeszycie 23 z r. z. z powodu obchodu 70-letnigj
rocznicy urodzin. Liczne zastepy wybitnych przed-
stawicieli sztuki wokalnej z Macehng Kochanska
na czele zawdzieczaja swa stawe zmartemu peda
gogowi; wéréd nich obok naszej rodaczki spoty-
kamy nazwiska Pawta Bulssa, Anny Hoimeister,
Ernestyny Schumann-Heinck i in.

= Albert Zabel, ceniony i znany wirtuoz na
harfie, autor licznych kompozycji na ten instru-
ment, profesor konserwatorjum w Petersburgu,
zmart w 75 r. zycia.

= Ludwik Hartman, ur. 1836 r., uczen Lisz-
ta, pjanista, ttumacz wielu wioskich oper, kompo-
zytor piesni i krytyk muzyczny, zmart w Dreznie.

= Wilhelm Rischbieter, ur. 1834 r., swego
czasu profesor harmonji i kontrapunktu konserwa-
torjum w Dreznie, autor kilku dziet teoretyczno mu-
zycznych (,Uber Modulation, Quartsex akkord und
Orgelpunkt", ,Erlauterungen und Aufgaben zum
Studium des Kontrapunkts”, ,Die Gesetzmassig-
keit der Harmonik", ,Ganzeund halbe Tonstufen"
etc.

= Fuehs Albert, ur. 1858 r., utalentowany
kompozytor nowego kierunku, profesor konserwam
torjum w Dreznie, krytyk muzyczny. Pisat piesni,
dzieta orkiestrowe, kameralne, na fortepjan wio-
lonczele, oratorja etc. Ostatnie oratorjum Euchsa
,Das tausendjahrige Reich" wystawione bylo
wkrotce przed jego $miercia.

= Juljusz Bliithner, znany w calym $wie-
de fabrykant fortepjanéw, zmart w Lipsku w wie-
ku lat 86. Urodzony w d 1l-ym marca r. 1824
we wsi Falkenhain pod Zeitzem, byt z zawodu,
jak ojciec iego, stolarzem, Do Lipska przybyt w
i 1853 i zatlozyt tam ,fabryczke" fortepjandw.
W r 1854 sprzedat pierwszy swdj fortepjan. Obe-
cnie, po latach 56-ciu, liczba fortepjanéw bluthne-
rowskich wynosi okoto 80,000. W r. 1856 krdl
saski mianowat zmartego dostawcag swojego dwo-
ru; w r. 1871 zostat ,Komercienratem”, a w r.
1903 do tytutu tego dwor saski dodat mu przy-
domek ,tajny”. Zmarty znany jest réwniez jako
autor ,Podrecznika budowania fortepjanéw" i in-
nych dziet z tej dziedziny.



WARSZAWSKA ORKIESTRA SYMFONICZNA

Wiadystawa ks. Lubomirskiego
(w sali Filharmoniji)

Sezon koncertowy 1909—10.

W czwartek, dnia 28-go kwietnia 1910 r. o godz. 8V4 wieczorem

Koncert nadzwyczajny, na ktérym wykonane bedzie oratorjom
Cezara Fraagcka

 BLOGOSLAWIENSTWA™"

(,Les Beatitudes")

podtug Kwarigielji.
na gtosy solowe, chdr i orkiestre w o$miu czesSciach z prologiem.

WYKONAWCY:

p. Anna Michel (sopran) p. Bronistaw Dziedzicki (tenor)
p Karolina Pietraszewska (mezzo-sopran) p. Wactaw Brzezinski (baryton)
p. Michalina Frenklowna (alt) p. Adam Ostrowski (bas)
p. Tadeusz Leliwa (tenor) p. Tadeusz Wierzbicki (bas)
Chér filharmomczny oraz Warszawska Orkiestra Symfoniczna pod dyrekcja tferjryka JYtelcera.
Prolog. Kto wybran losem, kto mocarzem jest, Stlaty juz utudnych mamidet
Tenor solo i chér. ten gardzi nedzg i nie stucha skarg; migocace skry!
(tenor). on w $miech przemienia I na zyciowem bezdrozu
Pokryty grzechu cieniem, zatobne nienia tuta sie serc naszych zal,
pod klatwy swej brzemieniem zbolatych warg. =~ niby czétno w petnem morzu
w krwi bratniej nurzat sie brat. Chor niebianski. posroéd rozhukanych fal!
Wyrdést btad w bujny kwiat; A posréd radosnych Tak srogi los byt dla cztowieka
w blaskach krwawej pochodni, chwil upojenia hastem cigglych walk;
peten okrucienstw i zbrodni nachodz-' nam serca zbrakto sit! Przeznaczenia
konat juz starg- Swiat. zwatpienie i lek: twarda ditori przygniata go!
Nagle jak dzwon przez ki, Czy to sie szczedciem zwie? .
pola, miasta, wioski Szczescie gdzie? Glosy nieb,an.
ozwat sie rzewny gtos, (kwintet solowy i chor).
blaskiem rozjasnit mrok, Glos Chrystusa. Biedny to réd, co pragnie szczescia
i opuszczony lud, Szczesliw ten, na ziemi tej!
juz nie pomnac na troski, co nie pil z uciech czary, Cztowieku, cisze ty
ku niebu wzniést btagalny wzrok. co nie dotknagt dtonig swa i spokéj w duszy miej!
Na szczycie géry S$wietel bogactw, rozsianych tu bez miary, W cichosci cierp i zno$ z pokora,
przy boku Wiadcy $wiata i ktéry sam skladat ofiary, co ze$le dla doswiadczeri Pan-
aniotow wdzieczny chor i koit gtdd, dzielagc swodj chleba kes! mitoscig serca gdy zagora,
ku niebu ulata: Nie zadrzy on w godzine zgonu! On zatrze blizny waszych ran!
~Pochwalon jest ten, co w sercach Zaprawde, powiadam wam:
wiecznych fagodzi meczenistwo i bol!"  Szczedliw jest ten, Glos Chrystusa.
co zdata stal od tronu: Btogostawieni cisi, albowiem
Chér. jego krdlestwo niebieskie czeka tam! oni posieda ziemie!
~Pochwalon jest ten, co w sercach L
wiecznych tagedzi meczenstwo i boll* Choér niebianski. 1.
Pozna szczescie mitujacy blizniego, Chor, sola, baryton solo.
gdy do rajskich wkroczy bram; ~Btogostawieni, ktorzy pla-
Chor i baryton solo. szczescie pozna on tam! czg, albowiem oni bedg po-

~Btogostawieni ubodzy du-

chem, albowiem ich jest Il L. .
krélestwo niebieskie “ Chér, sola i baryton solo. Chor ziemski.
~Btogostawieni cisi, albo- We lzach pograzon caly swiat,

ot bl ST e e o posieda i SEpee [0 Zers mocarz |t
wiec ziotu oddajmy czesc! Chor ziemskt. zcicha petznac, jak waz,
Radoscig zyj i rozkosz pij, Daleki $wit, i ziemskich ciemni ; do samej mogity

w tem zycia tresc! nie rozprasza nic! dokucza wcigzl



Mstka (alt)).
Plyncie fzy moje.
ptyncie tzy gorzkie.
Umrze¢ chce przy tej kotysce préznej!

Sierota (mezzo-sopran).
Sam, bez rodziny, bez opieki,
matka odeszta juz na wieki!
Gorzki los! bol serce rwie!

Matzonek (tenor) i Matzonka (sopran),

(razem)

Towarzyszu (towarzyszu) mojego zycia,

na wieki rzucasz mnie!

Nim ksiezyc wyjdzie dzi$ z ukrycia,
juz na wieki strace cie!

Mezu mo6j (zono ma), zegnaj mi
dzi$ na wieki trace cie!

Choér ziemski.
We tzach i t. d.

Niewolnicy (chor).

ognien, bladym ptonie

i pokgj $le.

Swiety zar, czysty zdroj,
sprawiedliwo$¢ blysneta znow!
Btagamy cie, przyjdz

bo na swiecie krdluje biad!
Ach, przyjdz i zeslij

pokdj na ziemi!

Niech twoja moc

zwionie skrzydtami swojemi
ciemnosci noc!

Gtos Chrystusa.
Btogostawieni, ktorzy taknag prawdy,
bo oni w niebie beda nksyceni.

Btogostawieni tez beda mitosierni;

to co rozdadza tu, niebiosa zwrdcg im!

V.
Tenor solo, baryton i sopran solo.

Tenor (solo).

Aniot przebaczenia (sopran).

Z waszych serc chciejcie zmy¢
nienawisci trad,

zmitowania taske

ze$le na was Pan,

gdy zejdzie tu na ziemig,

sgqdzi¢ bedzie ludzkie plemie.

by kara¢ je, by czyni¢ sad.

Cichy, lecz pelen ask,

odpowiesz Mu:

- ,Panie, grzesznym mitosciw badz!
Zyciem zawinitem,

Ty sam o tern wiesz;

bliznim przebaczytem,

Ty mnie przebacz tez!"

A gdy do Boga sie dostanie,

On wystucha waszych serc bfaganie,
szczescie czeka was, mitosierni!

Chor niebianski.
Szczescie czeka was
itd

Jak grozna wichru fala zbozowe ktosy
[gnie, VI.

Tak stabi na tej ziemi ging i dreczasie! Podwdjny chér zenski, kwartet mezki

Przez zta moc tak targani, jak ten baryton solo, chor.

[zbozowy kios!

O pomste, o obrone wewnetrzny wota
[glos!

Przerazen petni, trwogi o szczescia zgon,

A Zzatosna ich skarga bije pod nieba
[tron!

Niewolnicze zerwaé peta
komu bedzie dana moc?
Czyja moc

niewolnikom wolno$¢ da?

,Btogostawieni czystego
serca, albowiem oni Bo
ga oglada¢ oeda."

Filozofowie (chor mezki).
By rozwia¢ waszych zwatpien mary,
O zejdz ku nam, prawdo odwieczna,
ach, zadaj bogom faiszu kiam!
Kobiety poganskie (chor).

Niewolnicy.
Gdzie kres niedoli naszej,
naszych cierpien i skarg,
naszych skarg, naszych tez
gdzie kres?
We tzach pograzon i t d.

Gtos Chrystusa.
Btogostawieni ktorzy ptlacza,
albowiem beda pocieszeni!

Chéi niebianski.

A tych, co cierpieli,
stokro¢ nagrodzi Pan!
Niewolnikow i fazarzy
wiasnym domem tam obdarzy,
tutaczce ziemskiej kres potozy,
dla sierot tono swe
ojcowskie otworzy;
tam zwyciezca falszu i zla
wieczne] prawdzie $wiadectwo da!

A ziemskie ciernie i strapienia
wezmie Ojciec w Swietg dton,
z nich promienny wiemec wdzieje
na meczensky dzieci skron!
Bo tych, co cierpieli,
stokro¢ nagrodzi Pan!

Chor ziemski.

Podnie$ dton, Ty$ nasz Pan,

wstan, karaj grzech i nieprawosci!

Dos¢ gnebig nas wrogi Twe,

pomscij nas i uderz w nie!

Ich zamiary ukré¢ zuchwate,

nad ich moce rozszalate

Ty$ nasz Pan, uderz je!

Zawie$ straszny sadu dzien,

wez sprawe naszg w Twag prawice!

Gdy Pan, na nasze modty gtuchy,

nie zetrze zmory, co nas gnie,

rozpacz nas straszna powiedzie

rece nasze porwa Ssie,

rozpacz ghlucha je uzbroi,

wrogom zada cios!

N ech drzg!

zwyciezki nasz boj,

a wasz straszny los!

10 tryumf, o zachwycenie,

widzie¢ na krwawej arenie

pobite juz wrogi swe!

Ptaci¢ za krwawo zadane,

kazda kleske, kazda rane,

kazdg dawng gorzka #ze!

Gdy Pan, na nasze modty gtuchy
itd

Praojcéw naszych bogi stare

gdziez podziaty sie?

Piesni naszych im na ofiare

nie stycha¢ nie! 'i'

Btagamy was, powrdccie zaraz

w te gaje Swiete,

jak w dawny czas, wroccie do nas
w gaje zaklete!

Kobiety izraelskie (chdr).

Ty, ktorys przez lzraela
Wszechmocnym zwan,
ukaz Twojg moc z glebi nieba,
okaz, ze$ Pan!

Panie nasz, Twoéj lud blaga Ciebie,
zawotaj znoéw,
niech zabrzmig zndéw potezne gromy
Twych groznych stow!

Faryzeusze (kwartet mezki).

Jam Twym stuga. Panie,

ja gtowa swa Twoj wspieram tron!
Ubogim przeciem dal

dziesigty zboza plon!

Ha Twojg chwale

stuze Ci zycie cale.

Aby zmy¢ grzechu brud,
grzesznych jam stopg gniotH

Obce ustom nieczyste stowo,
ni mord, ni przysigg mych
ztamane stowo, nie'splamity mnie!
Jam pokus mych zwyciezcg byt
Ty$ Pan, Bog Abrahama,
Ty ze$lesz nam nagrode!
Gdy zycia juz nadejdzie kres,
za wieczne Twoje syny
na wieki uznasz nas!

,,B’foé\({s_iawieni, ktérzy ta-
kng sprawiedliwosci, albo-
wiem beda nasyceni!"

Gios Chrystusa.
Jedynie mnie prawo pomsty przystoi”
—tak rzekt Ojciec moj!
Syny Adama, wasi bracia to przecie!
ze zloScig w sercu jeszcze predzej
|zginiecie!

Tenor (solo).

Gdy tylko cziek sitg, przebojem

kroczy przez S$wiat,

to zycie cale nosi w sercu swojem
ztosci jad!

Jednak nieraz myslg ulata

do niebios bram,

szuka wzrokiem lepszego $wiata,

chce wzlecie¢ tam!

Tam w duszy wcigz, w zbolatem tonie

drzy jaki$ gtos i skarzy sie,

Zaprawde, powiadam wam,
dla mitosiernych raj!
Chor niebianski. Aniot Smierci (bas).
Jam $mierci aniot; $mierci zniwo
biore 7 ludzkich dusz!
Brani) niebios riech sie rozewrg
posroi  brzasku Zoérz!

Szczescie czeka was, mitosierni!
Swoim bliznim odpuscie winy,
tak nakazat Bég, Pan jedyny,
wam raj, dla mitosiernych raj!



Ktéz bedzie $miat, o syny ziemi,
cho¢ tam bedzie zwan,

spojrze¢, gdy oblicze odstoni
Wszechmogacy Pan?

Chor niebianski.

Miode, czyste dusze dziecinne
mituje Pan,
znak Jego task
wam bedzie dan.
Je$li serca macie niewinne,
wejdziecie do nieba,

wejdziecie tam!

Glos Chrystusa.
Btogostawieni czystego serca,
Boga widzie¢ bedziecie!

Chor niebianski.
Przez modly obmyjcie swe dusze,
z grzechu zmazy oczyscie je!
Ach, ktéz czysty przed Panem swym?
Pychy brud, jad nienawisci
nie da wejs¢ do raju bram!

Gtos Chrystusa.
Btogostawieni czystego serca
itd

Chor niebianski.

Przez taske tag obmyci z winy,
drodzy bracia, witajcie nam!
Bramy nieba otwarte wam!
P6jdzcie $miato, panuijcie tu,

do Swietych zastepéw przystapcie,
witajcie, wraz z nami S$piewajcie,
juz po wieki wiekéw badzcie tul
Btogostawieni Boga widzie¢ beda,
oglada¢ Go!

VII.
Bas solo, chor, baryton solo, kwintet.

~Btogostawieni pokoj czy-
nigcy, albowiem oni beda
zwani dzie¢mi Boga."

Szatan (bas).

To ja, wszechzréodio zia,
prawdziwy wiadca $wiatal
Zatruty oddech moj

poraza, gdzie dolata!

Wy wszyscy, CO moc mojg znacie,
pojdzcie tu na moj zew!

Wy, co mocg ma wiedzeni
przez ztowroga droge zia,

wy, ktérych dton bratobdjcza
blizniego zmaczana krwia,
duchy, wpadte w moc obtudy,
wy, zwalane w falszu trudy,
wrogi szczescia i spokoju,
synowie zta —

to ja, wasz Pan, wasz krol!

Tyrani (chdr).
Mu ludzi tyrany,
ludéw tych pany
ich karki oporne
zginajmy do stop!

Kaptani pogariscy (chor).

Cho¢ Bog bogbébw wrog,
kaptany my wierne,
u krwawych oharzy
tu bedzie nasz grob!

Thum (chor).

Zdepczemy, ztamiemy moc prawa,
niech $wiat sie nam poddawa!
Za nami dzi$ moc,
zwycieztwa chwila blizka,
idzie nasz $wit,
to pomsty dzien juz btyska!

Szatan Thum (chor).

O, szalony z was wrog!*

O, szalony z nas wrog!
Niescie wraz na te ziemig

Idzmy wraz po te ziemie!
Zemste, nienawisé, wojne!

Czes$¢ wam zwyciezcy, czesc!
Mracych jek niech w orgji tonie!

Mracych jek w orgji zginie!
Sttumi go sabatu noc!

Sttumi go sabatu noc!
W zyciu nam prawem jedynie —

Prawem nam tylko moc!
Ha, ha, o wysitki cnoty!

Ha, ha!
Wasz jest $wiat, wasz, o potezni!
Ha, ha, ha!

Gtos Chrystusa.
Btogostawieni pokodj czyniacy,
bo ich nazwie dzie¢cmi swemi Pan!

Szatan.

Ach, ten gtos, taki straszny
w stodyczy swej,
razi mnie, budzi groze,
straszny lek! )
czyz w strasznym jestem $nie
ja, archaniot upadty?

Tak, to gltos mego Pana,
co w otchtanie stracit mnie!

Kwintet pokdj czynigcych.

W tem jest tylko nioc,
w tem, co wiecznie zywe!
a zto krétko trwa,
szatanie, prozne dzieto,
upada w proch potega twa!
a tych fask, co reka Pana
nam uzycza,
nie pozbawi nas. Nad nami trwa
ta dobro¢ tajemnicza,
trwa po wieczny czas.

Zostanmy tak w duszy spokoju
przez zywota trud,
wierzmy w ten nad ziemig znekang
niepojety cud!

Wierzmy w to na ziemi S$wieto,
ktére sprawi nam
na tej ziemi dzien radosci,
tryumf da mitosci.

Zamiast walki srogiej kleski
nieSmy blaski zorz,
nad przemocy bdj zwyciezki
pogode braterskich dusz.
Odpedzmy gniew, a z serc niezgode,
wyrzuémy ja!
Przez zywota trud
ciggly Pana cud,
cud Pana $wiety, przez ktéry
nam tryumf mitosci da!

VIIL.
Bas solo, chér, mezzo-sopran solo,
baryton solo.

~Btogostawieni, ktorzy
cierpig przesladowanie

dla sprawiedliwosci, al-
bowiem ich jest kro-
lestwo niebieskie."

Szatan (bas).

Nad moja site

zadnej kleski moc nie siggal

wznosze znéw hardg giowe,

nie zgasta ma potegal

Chryste przez wiekéw bieg

rzuc spojrzenie,

przesztos¢, przysztosc nie obce Ci!
Widzisz wielkie skrzydet mych cienie,
podio$¢, nieprawos$¢, morze Kkrwi!
Spojrzyj na ziemie zbrukana,

spojrz na tryumf czynéw ziych,

lud, ,onacy w grzechu mocy!

Spéjrz, czy jestes w mocy

gtosi¢ dumnie szczescie dzieci Twych?

Chér sprawiedliwych.
Wieczna sprawiedliwosci,
w twoim reku ten $wiat!
za ziemskie nieprawosci
kazdy z nas cierpie¢ rad!
Przemocy wiezg nas okowy,
Smier¢ meczenskg niosac nam,
my w $mierci widzim zywot nowy
u wieczystej jasnosci bram!

Szatan.
Bezrozumni, nad waszym szatem
lituje sie!
Prozno wam stodycza tak tchnie
meczenstwo. Zadam wam okrétny bél
i meka ja was napoje,
bo potezne imie moje,
bom straszliwy grozy krol!

Chér sprafwiedliwych.
Wieczna sprawiedliwosci i t. d.

Szatan.
Niewolnicy, czerwie ziemi
Z niziny i z prochéw tych padotu,
co was uraga¢ o$miela?
Znéw tudzi was marzenie,
ze wkrotce juz ujrzycie Msciciela!

Chdr.
Wieczna sprawiedliwosci i t. d.

Mater dolorosa (mezzo-sopran).
Ja jestem matka Odkupicielal
Ach, mieczéw siedm tkwi w sercu mem,
a cierpienia catej biednej ziemi
czyz moga sie poréwnac¢ z memi?
Widziatam, jak na Golgote
na $mier¢ szedt kochan- Syn mgj,
jak szedt na meke, na ofiare
przez krew i ciernie i przez moj!
Widze Go, cichy, tak czysty, biczowany
ociekly krwia,
schylone boskie lego czolo,
wyrok Ojca poswiecit Go!
Razem z Nim wypijam czare,
tlumie bol, co sercem mem pomiatal
Oddaje Go na $wietg ofiare,
na zbawienie $wiata!

Szatan.
Ktoz to jest ta kobieta, czemuz to
pod jej stowem tak strachem dusza drga?
Czy to ta cora Ewy, co skruszy berto moje,
co skruszy¢ je mjr*
| przez meki synowe zetrze mojg gto
zwyciezka stopg swa?



G/os Chrystusa.
O prawi, ktorych Ojciec moj
$le pomiedzy zle,
ptynie dla was wesela zdrdj,
radujcie sie!
Badzcie szczesliwi, gdy posréd was
srogi ucisk zagosci,
wy, co znosicie krzywde swa
dla sprawiedliwosci!
Tam raj bedzie wasz na wieki,
zcichnie bdl waszych dawnych ran,
niebiosa bedg wam nagroda,
niebo da wam Pan.

Cezar Franek.

Przektad z Pawfa Dukasa.

Cezar Franek, ktérego chwata rosta w oczach
prawdziwych muzykéw z chwilg pojawienia sie
kazdego nowego dzieta, zaczyna mieé teraz uzna-
nie takze u tych, co wierza, ze ten czlowiek
dobroduszny i pozbawiony cienia talentu za zy-
cia, uczynit tak wielkie postepy po $mierci, iz
nmpodobna mu odmdwi¢ pewnego genjuszu.
Oncjalne honory, ktérych braku Franek wcale
nie odczuwal, oddaje sie teraz jego pamieci.
Normalny los kazdego artysty, wyrastajgcego
ponad przecietnos¢, speitnia sie az do konca.
Wobec tej spdznionej gloryfikacji, fatwiej osa-
dzi¢ wiasciwie dzieto zycia i znaczenie wielkie-
go muzyka teraz, niz wtedy, gdy nim egzalto-
wali sie jedni, gdy go negowali inni, Przedmiot
to zajmujac z tego wzgledu, ze indywidualnos$¢
muzyczna Francka odegrata role przewazng w
ewolucji wspotczesnej szkoty francuskiej, ktorej
zakre$lita jeden z zasadniczych kierunkéw. A
w tym samym stopniu co indywidualno$¢ mu-
zyczna, takze i moralna. Bo nie bedzie zbyt
Smiatem twierdzenie, ze wielu z tych, ktorzy
korzystali ze wskazowek tego idealnego nauczy-
ciela, zawdziecza rownie wielejego naukom, jak
i Zywej nauce jego zycia, przyktadowi religijnej
czci dla sztuki, pomagania miodszym, wyrozu-
miatosci wobec kazdej dobrej woli, dawanemu
przez mistrza. Dzi$, gdy cztowieka brakto, duch
jego zyje w pozostawionych dz:elach, ktore sta-
nowig jeden z najbardziej znamiennych pomni-
kow wieku, wstawionego wydaniem tylu genju-
széw muzycznych.

Cechg charakterystyczng jego dzietjest prze-
dewszystkiem ich gleboki klasycyzm. Nie ten
czysto formalny, wypetniajagcy mniej lub bardziei
bezowocnie ramy scholastyczne, jaki wydato w
swoim czasie nasladownictwo Beethovena lub
Mendelssohna, jaki dotad wydaje poszanowanie
czczych tradycji. Prawda, ze muzyka Francka
wypowiada sie najchetniej wedtug pewnych, re-
gularnych norm, uswieconych przez genjuszéw,
lecz piekno jej nie plynie tylko z na$la iownic-
twa form sonaty lub symfonji. Te wielkie kon-

Szatan.
O Chryste, to Ty$ zwyciezyt mnie tu!
Padto w proch krélestwo me!

G/os Chrystusa.
O péjdzcie tu, wybrani Ojca mego,
moj gltos przyzywa was!
w pielgrzymki czas na biednej ziemi
zyhscie $réd moich praw.
Moj krzyz droge wam otworzy,
wybrani, przystepujcie don!
Niebianski wita was chor bozy,
Anieli podaja wam dtory'

Chor niebianski.

Hosanna! pokéj niech bedzie
na ziemi ludziom dobrej woli!
Hosanna, na wieki Panu chwafa!
Wybranych w niebieskie chwale
uwienczy palmami zwycieztwa
Pan ponad Pany!
Hosannal!

KONIEC.

strukcje, w ktérych lubuje sie mysl, potrzebujgca
do catkowitego wypowiedzenia sie szerokiej prze-
strzeni i wiekach $rodkéw, one buduja sie same
z siebie, jak gdyby pod koniecznym impulsem
rozwoju mysli. A poniewaz mysl ta jest u Francka
klasyczna, to znaczy mozliwie najbardziej ogdlna,
dlatego naturalnie przywdziewa forme klasyczna,
nie za$ dla jakiego$§ dogmatyzmu reakcyjnego,
ktéry podporzgdkowywa mys$l formie. Twory
tego rodzaju, podobne organizmom, w ktorych
funkcja stwarza organ, rdznig sie tak dalece od
schematéw roznych ,neoklasykéw*, jak zywe
ciato od woskowej anatomiji.

Jezyk muzyczny Cezara Francka jest Scisle
osobisty o dzwieku i akcencie przed nim nie
uzywanych, po ktérych rozpozna¢é go mozna
wsrod innych. Wprawdzie dzieta Francka nie
sg rownej wartosci: najmniej trwate sg te, kto-
re tworzyt whbrew swej prawdziwej naturze,
z intencjami narzuconemi z zewnatrz Jego po-
ematy symfoniczne — chociaz czynit najwieksze
wysnki, by je zblizy¢ do form muzyki czystej,
rozluzniajac jaknajbardziej wezty tgczace muzy-
ke z programem-—nie dorastajg symfonji lub cu-
downym dzietom kameralnym. Tak samo opery
nie wytrzymujg poréwnania z oratorjanu, w kto-
rych bez zadnych ubocznych wzgledéw mdgt
oddac sie catkowicie rozsnuwaniu wolnej mysli
muzycznej,

Z czterech oratorjow CezaraFrancka (,,Ruth*
napisane w r. 1846, ,,Odkupieniet—1872, ,Bto
gostawlenstwall— 1880 i ,,Rebekajl— 1881, nie
liczac nie wydanej drukiem ,Wiezy Babel")
»,Blogostawienstwa" ze wzgledu na swag wartos¢
wysokg powinny sta¢ na pierwszem miejscu,
Przysporzyt}? tez one Franckowi niemato stawy
i przyczynity sie do unieSmiertelnienia nazwiska
swego tworcy. ,,Blogostawienstwall nalezg do
drugiej epok itworczosci Francka, w ktérej pow-
stata wieksza cze$¢ dziet muzyki kameralnej i
odznaczajg sie przedewszystkiem gienjalng Swie-
zoscig linji melodyjnej, i, cho¢ zdradzajg wpltyw
Bacha a przedewszystkiem Wagnera—jak wo-
gble wiekszos¢ dziel Francka — stanowig cenne
dzieto w dz'ale muzyki oratoryjnej.
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