JVs 8. PYOCKk, dnia 2 (15) Kwietnia 1903 r. Rok VIII.
/

— Prenumerata na miejscu rocznie rb. 3, z przesytka pocztowg rb. 4.

Upraszamy Szanownych prenumeratoréw, ktdrzy dotychczas nie
wnie$li przedptaty, o nadestanie tejze do liedakcyi ,Spiewu
Koscielnego“ w Plocku.

Alleluja.

go oczekiwany dzieA Zmartwychwstania Panskiego, na twarzach wie

nych radosé¢, wesele, a na ustach okrzyk tryumfu: Zmartwychwstat Pan prawdzi-

wie, Allelujal

Dzien to zaprawde wielki, owszem najwiekszy w chrzescijanstwie, ztad o nim Ko-
Sciot spiewa: ,,Haec dies, quam fecit Dominus, exultemus et laetemur in ea—ten ci jest
dzien, ktéry uczynitPau, radujmy sie a weselmy sie“.. A jako cztowiek radosScig prze-
jety na zewnatrz uczucia swoje okazuje, tak Kosciét wesele swoje w catym ukiadzie na-
bozenstwa wielkanocnego uzewnetrznia. Widzimy tedy, Zze zastony fioletowe z krzyzéw
usuniete, a ottarze przystrojone w kwiecie, drogie relikwiarze, wspaniate kandelabry. Zdjat
tez Koscidt z ministrow swoich szaty zaloby, pokuty, a przyodziat ich w ubiory wesela,
odezwat sie wreszcie dlugo milczacy organ i zagraty dzwony melodyg radosci.

Uroczysto$¢ Zmartwychwstania u nas rozpoczyna ,,Bemirelccya*. Duchowienstwo
Przybrane naiuroczysciej wchodzi do grobu Zbawiciela, S$piewacy intonujg wspaniatg pod
wzgledem tresci, cudng co do melodyi autyfone: ,,Gloria Tibi Trinitas—chwata Tobie Troj-
00“, po tein $piewajg kolejno 2 krotkie psalmy: ,,Laudate Dominum oinnes gentes—Chwal-
cie Pana wszyscy narodowie“ i JDomine quid muttiplicati sunt, qui tribulant me—Panie
dla czego sie rozmnozyli, ktérzy mnie trapigll—po powt6rzeniu antyfony celebrans od-
fflawia wersety oraz modlitwe, w ktérej dziekuje Chrystusowi Panu, iz przez swoje
zmartwychwstanie zwyciezyt $mier¢, piekto, a spehnit proroctwa, za co wszystko, we-
selem przejete, niebo i ziemia cze$¢ i chwate i pokion Mu oddajg—dla nas za$ prosi,
bysmy Zmartwychwstania uczestnikami sie stali.

Potein wzigwszy N. Sakrament intonuje hymn tryumfu, ,.Cum Rex gloriae", w kt6-
rym chdr opiewa historye zmartwychwstania, zwycieztwo nad piekiem, wreszcie wprowa-
dzenie do nieba ojcow w otchtani mieszkajacych; procesya wteda rusza i po 3-o¢ obchodzi
kosciot; po skonczeniu hymnu ,Cum Rex“ intonujg $piewacy piesn ,Wesoty nam dzien dzi$
Nastat" albo starozytng: ,,Chrystus zmartwychwstal jest, nam naprzykiad dan jest, iz
eUamy zinartwychpowsta¢, z P. Bogiem krélowaé Allelujall

Skoro powrdci procesya do kosSciota, kaptan stawia N. S. na olarzu, a uklekngwszy

najwyzszym stopniu ottarza, bierze Kkrzyz, przepasany stuta, ukazuje go ludowi i po
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trzykro¢ $piewa: ,Surrexit Dominus de sepulchro—wstatci Pan z grobu“, na co chér od-
powiada: ,Qui pro nobis pependit in ligno alleluja—ktéry za nas wisial na drzewie
krzyza alleluja.1—Po odméwieniu wersetu i modlitwy, rozpoczyna kaptan jutrznie. Inwi-
tatoryum ogtasza wiernym radosng nowine, iz Pan naprawde zmartwyclipowstat—,.Surrexit
Dominus vere Alleluja”. Jutrzuia sktada sie¢ tylko z jednego nokturnu, co zachowuje sie
przez calg oktawe—po 3-ch psalmach uprzedzonych trzema antyfonami, zastosowaneini
do uroczystosci, nastepuja 3 lekcye, osnute na tle ewangelii $w. Marka r. XVI, opowia-
dajacej o zmartwychwstaniu panskiem; po lekcyach nastepuje ,, Te Deum"—modlitwa—auty-
fona do Matki Boskiej—, Regina coeli laetare", wreszcie modlitwa i schowanie N. Sakra-
mentu. Podczas sumy, $piewa sie Gloria, Credo i nadto przed Ewangeliag odmawia sie proza
»Victimae paschali"—prefacya o Wielkiej nocy, przy lte Missa est dodaje celebrans dwa
razy alleluja. W nieszporach antyfony biora sie z Laudeséw, psalmy z niedzieli, po
ukoniczeniu ostatniego S$piewa sie antyfona ,Haee dies“ opuszcza sie hymn, po przespie-
waniu za$ antyfony na magnificat nastepuje sam kantyk, wreszcie modlitwa, w koncu an-
tyfona do M. Bozej: ,Regina coeli”, ktdra odtad juz stale sie Spiewa po nieszporach az do
Zielonych Swiatek. Ks. A. P.

Libretto do kantaty ks. E. G. wykonanej w Filharmonii warszawskiej
dnia 7 kwietnia 1903 roku.

An, Christ. MSOOOC Fridie: Kalendas Janvarias Wiersz . powitani: nowego Wieku
napisany przez PAPIEZA LEONA Xl

I 1T ESICHRIS8TDO drjia 31 erudrjia 1900 roku

INEUNTIS SAECULLI OD NARODZENIA

AUSPICIA. CHRYSTUSA PANA

Wstep orkiestrowy, snujacy sie na tle krotkiego motywu, rozpoczetego przez fago-
ty, imituje uchodzace ostatnie dni przesztego wieku. Po fermacie rozpoczyna sie spokoj-
na kantylena na tle tonacyi dorycltiej—z poczatku piano, po6zniej fortissimo przy catej
sile orkiestrowej. Przedstawia ona rozwdj nowej ery, ktorej charakter odrebny uwyda-
tnia sie w kontrascie melodyjnym i rytmicznym W szybkim dwupodzielnym takcie roz-
poczyna tenor ozywiong melodye:

Cultrix konarum nobilis artiuin Stoczyt sie w wieczno$¢ stawny wiek, ktéry z zapatem
Decedit aetas: publica coiumoda, Uprawiatl sztuk lak wiele. Czv z dobrem niematem
Viresque naturae retectas, Dla wszystkich i czy nowe sity znéw przyrody

Quisquis avet, memoret canendo. Odkryto,—o tem, kto chce, niechaj pisze ody;

Po przegrywce orkiestrowej rozpoczyna chor mezlti:

Saecli occidentis me yehementius Ja za$ na to mys$l zwracam, jakie sptodzit grzechy,
Admissa tangnnt; haec doleo et fremo, Oo w sercu gaszg promien radosnej pociechy.—
Pro! quot, retrorsum conspicatus, 0! gdy sie wstecz na niego baczne zwrdci oczy,
Dedecorum monnmenta cerno. llez sie tam niegodnych wspomnien z smutkiem zoczy.
Querarne caedes, sceptraijue diruta, Jako bo nie bole¢ nad tein, ze sie laly duze
fAn peryagantis monstra licentiae?  Czesto w nim tak wystepnie krwi ludzkiej katuze,
An dirura in arcem Eaticanam Ze w nim berta kruszono, ze na Watykanu
Mile dolis inltum duellum? Zamek tysigc postepéw takze wymierzano?

Nastepuje modulacya orkiestrowa, osnuta na tle ostatniego motywu chdrowego, po-
czerh $piewa solo baryton (doloroso):
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Quo cessit Urbis, principis urbium, Gdziez sige godno$¢ stolicy wszech grodow podziata,

Nullo iinpeditum servitio decus? Co dotad stuzebnictwa zadnego nie znata,
Quain saecla, quam gentes avitae Od wiekéw przez pokolen tyle otaczana
Pontificum coluere sedem? Czcig wcigz jako siedziba kaptandw kaptana?

Wiersz nastepny—duet tenoru z bdij tonem:

Vae segregatis Numiue legibus! Biada prawu, gdy “rawern Bozem poniewiera!

Quae Jex honesti, quae superest fides? Gdziez wtedy prawo cze$ci, gdzie i wiara szczera?
Nutant, semel subinota ab aris, Raz stragcona niegodnie z Swietego ottarza
Atque runnt Jabefacta inra. Chwieje sie prawosé—pada i w pyle sie tarza.

Orkiestra zapowiada motyw fugata chdéru mieszanego. Rozpoczynajg basy:

Auditis? effert impia conscius Patrzajcie, jak madro$cig szalong spetane
lusanientis grex sapientiae; Stado chce kruszy¢ gmachu poboznosci $ciane.
Brutaeque uaturae supremum Jak Stworcy Najwyzszego rozumne pojecie
Nititur asseruisse numen. Chce z niemg zmiesza¢ sita natury zawziecie.

Po fugacie $piewa chor spokojnie:

Nostrae superuam gentis originem  Wysokiego poczatku ludzi nielito$nie
Pastidit excors: dissociabilem, Przeczy zr6odtu, a za to, zuchwale i sprosnie
Uinbras inanes mente captans, Ogtupiajac rozumy czczemi mamidtami,
Stirpem hominum pecudumque miscet Nature ludzi miesza wprost ze zwierzetami

Przegrywka orkiestrowa snuje sie na tle ostatniego motywu chérowego, poczem wy-
stepuje recitativo tenorowe, ktére przechodzi w spokojne reliyioso z towarzyszeniem
organowem:

Heu ouam probroso gurgite volvitur Grozo! jakim szkaradnym ptynie dzisiaj przytem

Vis impotentis caeca superbiae! Nie witadngca juz &ubg pycha ta korytem!
Servate, mortales, in omne Smiertelni! zochowajcie (to zbawienia droga)
lussa Dei metuenda tempus. Na zawsze strach budzace przykazania Boga;

Qui vita solus, certagne oeritas On jeden tylko zywot, On i prawda wieczna

Qui reeta et una est ad Superos via. On i droga do niebios prosta i bezpieczna,

Is reddere ad votum flueutes Przezen tylko sie prady czaséw tak uscielg
Terrigenis valet unus anuos. By ziemianie swojego nie chybili celu.

Chér mieszany z towarzyszeniem orkiestry powtarza melodye chérows, lecz tylko
z dwuwierszem tekstowym. Ostatni motyw' odzywa sie jeszcze w kilku koncowych ta-
ktach orkiestry; poczem tragby zapowiadajg nowy motyw, Kktory jest powtdrzeniem moty-
wu doryckiego kantyleny wstepnej. Po ozywionym ruchu orkiestry, chér mieszany nni-
sono rozpoczyna chorat dorycki (grave), w ktdrym utrzymany jest charakter zwrotow
dawnych choratow polskich:

Nuper sacratos ad cineres Petri Kt6z niedawno do Swietej wiodt ttumy pamiatki,
Turbas piorum sancta petentiam Gdy ciagnety oglada¢ Swiete Piotra szczatki?
Is ipse duxit; non inane On to sam byt ich wodzem: wieszczba nieomylna,
Auspcium pietas reuascens. Ze serca znbéw zaczyna grza¢ poboznos$¢ silna.

Po krotkiej przegrywce powtarza sie jeszcze raz ta sama melodya, z tym samym
tekstem w akompaniamencie wystepujg tez i arfy. Ostatni motyw chdérowy, powtarzany
juz w innych przygrywkach, daje sie znéw stysze¢ w orkiestrze, jak réwniez i inne da-
wniejsze motywy, poczem nastepuje modulacya, po ktérej chdér mezki rozpoczyna
modlitwe:

lesu, futuri teinporis arbiter, O!' Zbawco nasz, o Jezu, czasow przysztych wodzu!
Surgeutis aevi cursibus aunue; Oto dzi$ ich zaczatek; —uiech taski twe schodzg
Virtute diyina rebelles Na nas, niech narody na skinienie twoje

Coge sequi ineliora gentes. Ku lepszym daza celom, porzuciwszy boje!
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Zwrotke nastepng $piewa chér mieszany:

Tu pacis alruae sprnina provehe; Rozriej w koto nasiona btogiego pokoju;

Irae, tumultus, bellaque tristia Niechaj odetchng ludy po wojennym znoju;
Tandem residant: improborum Niech koniec wezmg gniewy i rozterki zdrozne;
In tenebrosa age regna fraudes. Niechaj w otchtan zapadng zamysty bezbozne.

Poczem znéw chdér mezki w harmonizacyi poprzedniej.

Mens una reges, te duce, temperet, Niech my$l jedna pod wodzg twg potgczy trony;

Tuis ut instent legibus 6bsequi: By prawom twym nalezny honor byt zwrécony;
Sitque unum Ovile et Pastor uuus, Niech wiara wspélna wszystkich zgodzi i pojedna;
Una Fides moderetur orbem. Niech Pasterz jeden bedzie i owczarnia jedna;

Krétka przegrywka minorowa zapowiada motyw sola barytonu, ktory $piewa ostatnig
btagalng zwrotke modlitwy Leona XIII:

Cursum peregi, lustraque bis novem, Jam u kresu pielgrzymki: secine lat prawie
Te dante, vixi. Tu cumulum adiice; Za taskg twa pracuje; zwieAcz trud moj faskawie;

Fac, quaeso, ue incessum precantis Uczyn to, Panie, uczyn.—niechaj nie zostanie,
Vota tui recidant Leonis. Bez skutku to gorgce Leona btaganie.
LEO. PP. XIII. (ttom. prof. Wabnera).

Chor szeSciogtosowy naprzéd a capella potem z calg orkiestrg powtarza pierwszg
zwrotke modlitwy, na ktérej konczy sie cata kantata.

Muzyka oratoryjna 1 ks. Perosi.

W przedostatnim tygodniu wielkiego postu, cata Warszawa zainteresowana byta
wielkiemi koncertami filharmonijemi, na ktérych wystawiono olbrzymie oratoryum Kks.
Perosiego: Mojzesz pod osobistem kierunkiem kompozytora. Wszech$wiatowa stawa, jaka
wyprzedzata ks. Perosiego, zwiaszcza za$ cheC¢ ujrzenia miodego kompozytora, $ciggata
tlumy publiczno$ci, ktéra przez cztery z kolei koncerty szczelnie wypetniata olbrzymia
sale Filharmouii. Zanim cokolwiek powiem o komporzytorze, lub o jego dziele, pragne
cho¢ w krotkosci wspomnie¢ o rozn”ju i charakterze muzyki oratoryjnej.

Prz,ez oratorym nalezy wiasciwie rozumieé¢ rodzaj przedstawienia opartego na tle
biblijnym, ktére jednak nie nadaje sie do przedstawienia scenicznego, lecz tylko wykacznie
do muzycznego. Jak w przedstawieniu scenicznem, tak réwniez i tu wystepuja osoby, czy
to pojedynczo, czy tez w liczbie wiekszej, ktdére odzwierciadlajg tres¢ tekstu, przeto tez
i catos¢ oratoryum urozmaica sie solami, duetami, tercetami, lub catlemi chdrami; nadto
orkiestra rysuje tto obrazowe, na ktérem sie dana akcya ma odbywac¢. Jednem stowem
czesci sktadowe oratoryum sg zupeinie podobne do opery bez akcyi, przyczem charakter
kompozycyi utrzymany jest w stylu powaznym, choé nie koniecznie religijnym.

Pierwszjch $ladéw i niejako zawigzkéw oratoryéw nalezy szuka¢ w czasach dawnych
pielgrzymek, zwlaszcza za$ w czasie wypraw krzyzowych, kiedy pobozni chrzesScijanie,
z utesknieniem zblizajac sie do miejsc Swietych, Spiewali piesni, opiewajgce meke i $mieré
Zbawiciela Swiata, sad ostateczny, albo inne przedmioty naszej Swietej wiary. Blizszy
zawigzek oratoryow widzimy juz w X1 wieku, gdzie w wieksze uroczystosci koscielne dla
uprzytomnienia ludowi gtebokich tajemnic wiary, urzadzano rodzaj przedstawien religij-
nych, ktére zwano mysteryami. Za przedmiot obierano po wiekszej czeSci Meke, Zmar-
twychwstanie i Sad ostateczny. Uprzytomnienie w ten sposéb wielkich tejemnic wiary,
trafiato do przekonah poboznego ludu i przejmowato go jak najlepsze kazanie. Ji
w IX i Xwieku spotykamy w koSciotach $lady takich przedstawien, ktére nawet Scisle
taczyty sie z nabozenstwem; szczegdélnie lubionoprzedstawia¢ przybycie do grobu P. Jezus:
niewiast, czego dowodem jest sekwencya: Victimae Paschali. Wog6le element dramatyczny
brat bardzo powazny udzial w nabozenstwach wiekow S$rednich. Pasye Spiewane w nie-
dziele palmowa i w wielki pigtek, gdzie wystepuje trzech solistow i chor, majg takze
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charakter sredniowiecznych mysterydw, podobniez jak pasye $piewane przez lud, a utozone
przez misyonarzy warszawskich. W XIII wieku widzimy znéw jak za sprawg $w. Fran-
ciszka z Asyzu wchodzi w uzycie przedstawienie Tajemnicy Narodzenia Pana Jezusa, czego
Slady jeszcze do dzi$ dnia mamy w naszych tradycyjnych jasetkach i szopkach.

Wiasciwy rodzaj zorganizowanego oratoryum spotykamy w wieku XVI za czaséw
Sw. Filipa Nereusza, mian. okoto 1560. Wzieto tez ono nazwe od oratoryéw, w ktérych
byto wykonywane Za przedmiot obierano zwykle jaki fakt biblijny i urozmaicano go
$piewem i muzyka. Tego rodzaju produkcye zwano: Laudi spirituali. Sw. Filip, zatozyciel
oratoryan6w, miat gtéwnie na celu oderwanie miodziezy szkolnej od zgubnych wido-
wisk teatralnych, w tym tez celu urzadzat te produkcye muzyczne. Jeszcze przed $w. Fi-
lipem w r. 1480 Franciszek Berezini wystawit oratorym $w. Pawet w czasie karnawato-
wym, aby oderwaé ludzi od tancow i maskarad, jakie sie w tym czasie odbywaty. Kom-
pozytorzy, piszacy oratorya dla $w. Filipa, z poczatku stali jeszcze na gruncie éwczesnego
kontrapunktu, dopiero po6zniej, wycofujac sie z jego form, przybierali styl Owczesnych
madrygatéw *).  Animuecia, kierownik oratory6éw u $w. Filipa Nereusza wydat pierwszy
tom piesni w tym celu przeznaczonych, pod tytutem: 1l primo libro di Madrigali a tre
voci, eon alcuni moEtti e madrigali spirituali. Puma per il Dorico 1565. Pierwszy tom
madrygatéow na 3 glosy, w potgczeniu z niektéremi madrygalami duchoicnemi. Podobniez
wyszedt i drugi tom, zawierajacy rozmaite piesni ludowe i psalmy, utozone spe”yalnie
przez Anirmiccie dla oratoryum $w. Filipa. Dieto rozpoczete przez oratoryandw, rozeszto
sie dalej. W r. 1586 Palestrina wydat Diletto spirituale, zawierajgce dwie piesni na gtosy.
W r. 1571, po S$mierci Animuccii Kkierownictwo oratoryum objat Palestrina. W roku
1600, po $mierci zalozyciela oratoryanéw, wystawiono oratoryum L'anma ed il corpo
koinp. Caralieri.—Dusza i ciato. W r. 1608 wydano w Rzymie 20 poboznych S$piewéw
na 1i 2 gltosy komp. Ottavio Durante pod oryginalnym tytutem: Arie divote, le euali
contengono in se la maniera di cantar eon gratia 1l'imitazione deelle parole, et il modo di
scricere di passagi et altri affetti.— Arye pobozne, zawierajgce iv sobie sposob $piewania
z wdziekiem, nasladowaniem stow i t. d. Wybitnie na tern polu zaznaczyt sie Ludwik
Viadana **), ktérego tak zwane koncerty na 1—4 glosy z towarzyszeniem ciagtego basu
wyszty z druku w Weuecyi w roku 1602 i t603. Kompozycye te autor nazwat koncerta-
mi, ze wzgledu, prawdopodobnie, na olbrzymig mase ciagtych imitacyj w pojedynczych
gtosach, co nie bylo w charakterze stylu kosScielnego. W przedmowie do tego wyda-
wnictwa autor skarzy sie na brak odpowiednich $piewakéw i uwaza, ze takiem wydaniem
temu brakowi odpowiednio zaradzi. Dotad brak Spiewakdw, musieli dyrygenci uzupetniaé
na organach, co zawsze jednak byto razgce i tatwo dawato sie zauwazy¢. Viadana popro-
wadzit gtosy nadzwyczaj melodyjnie, harmonie za$ kaze uzupetniaé organem, dla ktérego
pisze specyalny basso continuo. Z tego tez wzgledu niektérzy chca. uwazaé Yiadane za, wy-
nalazce jeneralbasu, cho¢ niestusznie, bo juz przed nim dawno tego basu uzywano, przyczetn
bas Yiadany nie posiada zadnych cyfr. Ta jednak metoda znalazta nasladownikdéw.

Juz w r. 1622 wyszly: Concertus ecclesiastici 2. 3 et 4 cocum cum basso continuo,—
koncerty koscielne na 2, 3i4 glosy z basem statym Jana Domoidusa. Organista wurebur-
ski Gaspar Yincentius w r. 1625 dodat do catego Magnum Opus musicum Orlanda di
Lasso, bas staty, wychodzac z tej samej zasady co i Yiadana- Chcial on w ten sposéb
utatwi¢ wykonanie wspaniatych dziet znakomitego mistrza tym chdérom, ktére niezbyt obfi-
tujag w odpowiednie sity wokalne. Caly ten system polega na tern, ze wszelkie arye i me-
lodye tak sg utozone, iz nie majg one punktu oparcia w harmonii gtosowej, brak ten jednakze
uznpetnia organ. Pod wyrazem arye nie nalezy rozumie¢ ich w znaczeniu dzisiejszym,
dawniejsi kompozytorzy stali na gruncie praw dawnego kontrapunktu i niewiele sie od
tych form uchylali.

Cokolwiek dalej na tem polu posunat sie Michat Praetorms. Wybitne w tym Kie-
runku zaznacza sie Hieronim Kapsperger, ztgczony weztami przyjazni z papiezem Urbanem
VIIl. Tworzyt on muzyke do poezyj papieza, ktore pisat jeszcze jako kardynat Barberini.
Wyszty one z druku w r. 1624, pod tytulem: Poemata et carmina composita a Maffei
Barberino S. li. JE Gard. nunc autem JJrbano V IIl P. O. M. musicis notis aptata a Joh.
Ilier. Kapsperger nobili Germano; po tym samym Kkornporzytorze pozostaty trzy tomy:

*) Saveclit. (ieschidite der Kirchemusick,
**) Lex kou der Kuclilicheu Tonkuust. p- U. Korwiiuller.
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Uarie passegiote a una e piu voci 1 libro di Motetti passegiati a una voce, raccolto dal
Lig. Francesco de Nobili Borna 1612 i wreszcie dwie kompozycje w formie zblizonej do
nowszych oratoryOw: Pastori di Betelerue nella nascita di N. S. dialogo recytativo a phi
voci, Roma 1039.— Pasterze betleemscy przy Narodzeniu Panskiem, dyalog recytatiw na wiecej
gtos6w i Apoteosi di s. Ignazio e di Francesco Xaverio Roma 1622.—Apoteoza $w. Ignacego
i Sw. Franciszka Ksawerego.

Na orginale, znajdujacym sie w krélewskiej bibliotece widnieje napis tacinski:
Quinguies data semper placuit, co znaczy: Pie¢ razy wykonane, zawsze sie podobato. Cieka-
wym zabytkiem tych czasow jest dzieto Klaudyusza Sarracini z r. 1600, pod tytutem:
Seconde e terze musiche wydane w Wenecyi.—Wydawnictwo ito zawiera $piewy z towa-
rzyszeniem cytry i fortepianu, gdzie Stabat Mater odtworzone jest recytatiwem, podobniez
i inny mniejszy ustep Gnsto smarito, gdzie wyrazona jest skarga i zal Najsw. il. Panny
z powodu zgubienia dziecigtka Jezus, a nastepie rado$¢ po odnalezieniu, cala rzecz kon-
czy sie tercetem Jezusa, Maryi i Jozefa. W r. 1623 wychodzi w Wenecyi dzieto Jana da
Galliano pod tytutem: Varie musiche, ktore zawiera ttomaczenie iinproperyoéw, a takze
$piewy na Boze Narodzenie, jak rozmaite pie$ni pasterskie, duety, arye i ch6r naprzemian
z ritornelami.

Wreszcie w wiekszym zakresie kantate pisze Filip Witalis, gdzie wprowadza chér
pieciogtosowy, do ktérego dotgcza instrumenty i duet, nastepnie chor czterogtosowy, ktdry
ciggle powtarza sie po kazdej aryi i tercecie.

W ten sposob powoli rozwijato sie oratoryum, ktdre do tego czasu mozna bylo
wilasciwie nazwaé kantata. Dopiero teraz stangt na widowni mistrz, ktory zalozyt
wiasciwe podwaliny do prawidiowej formy oratoryéw, byt nim Jan Carissimi, dyrygent
chéru od $w. Apolinarego w Rzymie. Carissimi, ur. 1604, zm. 1674 roku, wyzwolil prze-
dewszystkiem recytatiw z krepujacych go wiezéw i nadat mu wiecej polotu, swobody i de-
klamacji. Takze wprowadzit i arye na wiasciwg droge, oddzielit od recytatiwu i zblizyt
do charakteru lirycznej piesni. Chdérom nadat forme wiecej Swiatowa, wybierajac kie-
runek posredni pomiedzy muzyka zupeinie S$wiecka, jaka spotykamy w operze, a Scista
i kunsztowng forma muzyki kosScielnej. Dzieta jego wraz z portretem znajdowaty sie w ko-
legium niemieckiem w Rzymie. Po zniesieniu zakonu jezuitow, gdzie$ znikly. Wiele jednak
pozostato w manuskryptach. W cesarskiej bibliotece paryskiej, wedlug Fetisa znajduja
si¢ nastepujace jego oratorya: 1) Hijob na 3 gt z organem, 2) Skargi potepieAicéw na
3 gt, 2 sKrzypiec i organ, 3) Ezechiasz, 4) Baltazar na 5 gt., 2 skrzypiec i organ, 5)
Dawid i Jonata, 6) Abracham i lzaak na 5 gt z organem, 7) Jefte na 6 i 7 gtosow.
To ostatnie uchodzi za arcydzietlo mistrza, 8) Sad ostateczny na 3 chory, 2 skrzypiec
i organ, 9) Zly bogacz na 2 chory, 2 skrzypiec i bas, 10) Jonasz, w podobnym uktadzie.

G. d. n

GRAMATYKA tACIKSKA

PRAKTYCZNA

dla organistéw i $piewakédw koscielnych.

(Ciag dalszy).

Kiedy mowa o deklinacyach, wspomnijmy niektére prawidta z gramatyki polskiej.
Jak wiadomo, w jezyku polskim 4-ty przypadek nie ma osobnej koncowki, lecz bywa
zgodnym z 1-ym lub 2-gim. Jak w liczbie pojedynczej 4-ty przypadek jest jednakowy
z 2-gim, gdy imie oznacza przedmiot zyjacy, w innych razach 4-ty przypadek réwna sie
1-mu; np., prosze Swietego Jana, widze duzego ptaka, widze duzy dwoér. W liczbie mno-
giej imiona maja 4-ty przypadek jednakowy z 2-gim tylko w tym razie gdy sie odnosza
do nazwy o0s6b tylko pici mezkiej (a nie do imion oznaczajgcych zywe przedmioty); tak
mowi sie: widze dobrych Spiewakdéw, ale widze dobre $piewaczki (nie za$ dobrych $pie-
waczek, jak mowig na Podolu, Wotyniu i na Litwie), widze latajgce ptaki (a nie latajg-
cych ptakow), widze wysokie wieze. W 6 i 7-ym przypadkach liczby pojedynczej przy-
miotniki majg koncéwke ym dla rodzaju mezkiego i em dla nijakiego, w liczbie mnogiej
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ymi, gjy sie odnoszg do rzeczownikdw, oznaczajgcych osoby pici mezkiej, w innych ra-
sach emi: z dobrym Panem, o Bozem Narodzeniu, z Swietymi PansKimi, z $wietemi nie-
wiastami; poczeli mowié¢ rozmaitemi jezykami. W jezyku tacinskim kazdy przypadek ma,
Wiasciwg koncéwke, bez wzgledu na to czy jest mowa o osobach czy tez rzeczach.

Odmieniamy dalej:

>a pojeayncza-—N singularis. Liczba mnoga—N. pluralis.

1 przyp. n. pater—ojciec patres—ojcowie

2 g Ppatris—ojca pati um—ojcéw

8 * (. patri—ojcu patribus—ojca

4 ac. patrern—ojca patres—ojcéw

5 v. pater—ojcze patres—ojcowie

G ab. patre—ojcem patribus—ojcami
(ojcu). (ojcach).

Tak rowniez odmienia¢ bedziemy mater (matka), frater (brat).

Liczba pojedyncza—N. singularis.
1 przyp. n. lux (zeA. r.)—Swiatto
iucis—Swiatta
d. luci—Swiattu

4 ac. lucern—swiatto
5 v. lux—Sswiatto
6 ab. luce—swiattem
(Swietle)
L. p.—n. s L. m/n—n. p.
1 p. n. dulcis hospes dulces hospites
stodki gosé stodcy goscie
.» 0. dulcis hospitis dilcium hospitum
stodkiego goscia stodkich gosci
» d. dnici hospiti dulcibus hospltipus
stodkiemu gosciowi stodkim gosciom
,» ac. dulcem hdéspitem dulces héspites
stodkiego goscia stodkich gosci
,» V. dulcis hospes dnlces hdspites
stodki gosciu stodkich gosci
, ab. dulci hdspite dnlcibus hospitibus
stodkim gosciem stodkimi gos$émi
stodkim gosciu (stodkich gosciach)

Wedtug hospes mozemy odmienia¢: dator (dawca), consulatoi (pocieszyciel), virtus
(r. z.) (cnota), salus (r.z.) (zbawienie), trzeba tylko pamieta¢, jak bedzie 2-gi przyp. 1 p.
od kazdego wyrazu, a mianowicie: dator, datéris, consolator—consolatoris, virtus—virtu-
tis, salus—salntis.

Wedtug dulcis bedziemy odmienia¢ przymiotniki: fldelis (wiernyl, lidelis (wierna),
fidele (wierne) perennis (wieczny), perennis (wieczna), perenne (wieczne). Pauper (bie-
dny), pauper (biedna), pauper ibiedne), wyraz—confldens (ufajacy), confldens (ufajaca),
confldens (ufajace) 2-gi przyp.- genit. confldentis.

Wezmijmy wyrazy rodzaju nijakiego:

L. p.—n. s. L. m.—n. p.
1, 4 i 5 przyp. n,, ac. etv. cor—serce 1, 4 i 5 przyp.n., ac. et v. corda—serca.
2 » 0. cordis—serca
3 . d. cordi—serca it d.
6 . ab. corde—sercem
(sercu).

Zapamietajmy: sursum corda—wzniescie serca (dostownie—w gore serca).



1 p. n.numen—wola 4 p. ac. numen—wole
2 , ¢g.numinis—won 5 , V. numen—wolo
3, d.numini—woli 6 , ab. nomine—wolg

Jak numen. odmieniamy nomen —mie

L. m.—n. p.

1, 4 i 5 przyp. n., ac. et v. ndmina—imiona
g. nominum—imion

3 " d. nominibus—imionom
6 " ab. nominibus—imionami
(imionach).
In nomine Patris et Filii—W imie Ojca i Syna.

Wszystkie wspomniane wyrazy, zaczynajac od ,,Pater” naleza do dektinacyi 3-ej.

1-szy przyp. 1 p. tej odmiany ma rozmaite koncédwki, wedtug ktérych poznaje sie
rodzaj kazdego rzeczownika. Tak rodzaju mezkiego bywajg zwykle rzeczowniki, koriczg-
ce sie na o, or, 0s, er er i es (z tag ostatnig koncowka, gdy 2-gi przypadek ma wiecej
sylab, niz pierwszej pes, pedis—noga, nogi). Roazaju zefiskiego bywaja zwykle rzeczo-
wniki, koAczace sie na: x, as, aus, s (z poprzedzajacg spotgtoska), na es (jezeli 2-gi przyp-
ma tylez sylab co i pierwszy —nubes, nubis—obtok, obtoku) i na us (te ostatnie, gdy
2-gi przyp. 1 p. konczy sie na tis, lub dis, (virtus, virtutis—cnota, cnoty).

1-szy przypadek rzeczownikéw rodzaju nijakiego ma zwykle korncowki: a, e, ¢, 1,
u, t, ar, ur i us (te ostatnig, jezeli 2-gi przypadek 1 p. konczy sie na ris, corpus, cor-
poris—ciato, ciata).

Przytoczone prawidto ma do$¢ wiele wyjatkéw; co do nas, to poznawaé bedziemy
rodzaj imion 3-ej deklinacyi w wiekszosci razy praktycznie o ile spotkamy ten, lub 6w
wyraz.

Koricowki przypadkéw 3 deltliu. sg nastepujace:

L. p.—N. s. L. m —N. p.

R.m i Z R. n. R.m i z R. n.
l1pn — — — es a (ia)
2 » 0 is is um (ium) um (ium)
3 »d i i ibus ibus
4 b ac em jak 1 p. es a (ia)
5 « V. jak 1 przyp. jak 1 przyp. es a (ia)
6 12 ab. e (i) e (i) ibus ibus

Wyrazy 3-ej dektinacyi mozemy odmienia¢ tylko wtedy, gdy nam wiadomy jest
przypadek 2-gi.

Niektére rzeczowniki majg w 6 p. L p. i, w L, 4i5p. 1 miaiw2p 1 m
ium, jak to juz zauwazyliémy, odmieniajac dulcis.

Przymiotniki odmieniajace sie¢ wedtug 3-e¢j dektinacyi, maja albo jedng koncowke
dla wszystkich 3-ch rodzajéw, (pauper), albo jedng dta mezkiego i zernskiego rodzajow
i drugg dla nijakiego rodzaju (dulcis), albo tez osobng koncéwke dla kazdego rodzaju
(tych ostatnich jest bardzo mato).

(C. d. n) Stefan Cybulski.

ITETTATUEA | KRYTYKA

Msza tacinska na jeden gtos (lub 4-ry) w tatwym stylu (in C) X | przez Ludwi-
ka Gierynga, dyrygenta choru i organisty przy kosciele sw. Jana w Wilnie. Cena kop.
90. Wilno, naktadem ksiegarni i sktadu nut W- Makowskiego. Uktad catej mszy jest
rzeczywiscie tatwy, tak ze kazdy przecietny organista moze jg S$miato wykonaé. Nadto



SPIEW KOSCIELNY. 103

autor opatrzyt kompozycye odpowiedaiemi wskazéwkami iaformujacemi, jak nalezy z mszy
Powyzszej korzysta¢, jesli ma by¢ wykonana na 4 glosy mieszane. Poniewaz najwyzszg
"Uta w calej kompozycyi jest d dwa razy okreélne przeto mogg z niej korzystac z tatwo-
§cig wszyscy, gdyz nie przewyzsza ona skali Sredniej gtosowej. Cale wydanie niezmier-
nie starannie opatrzone zostato znakami oddechn co tez dodaje mu dnzo wartosci. Zarzu-
cie by tylko mozna sz. antorowi pare niezrecznych i za gwattownych modnlacyj jak np.
A Credo przy wyrazach: Deo vero str. 8 i in remissionem peccatorum str. 12 i przy co-
kolwiek niezrecznym zwrocie nnizonowej przegrywki przed drugiem Agnus str. 15. Nie ma-
ja tez charaktern organowego c¢wierénnty, powtarzane na tej samej linii jak np. w Glo-
ria takt 15 str. 4, str. 5, 6; w tym samym charakterze jest najznpetniej niepotrzebne
Zakonczenie organowe w Benedictus, gdzie ostatni akord powtarza sie trzy razy.

W niektorych miejscach daje sie zauwazy¢ cokolwiek za duzo kadencyj doskonatych,
Przez co tworzy sie duzo zakonczen. Poza tem wezystkiem, $Smiato mozemy poleci¢ msze
P- Gierynga, w ktorej przejawia sie¢ duzo $wiezoSci melodyjnej i zrecznosci w harinonizacyi.

Tegoz kompozytora wyszto:

Ave Maria na cztery mezkie gtosy (a capelia) lub z organem. Cena k. 40. | ten
utwoér zdradza w kompozytorze dgzno$¢ do melodyjnosci, jednak cata kompozycya, ze wzgle-
du na czeste inodulacye, na zbytnie uzywanie akordow septymowycli, na czeste skoki nie-
tylko na wielkg sekste ale i septyme, brzmi cho¢ tadnie i Swiezo, jednak troche moder-
nistycznie i tylko ze wzgledn na tekst nabiera charaktern religijnego, cho¢ w wieln miej-
scach brzmi dosy¢ sielankowo. Potkadencya na benedicta Tu, cho¢ ma racye z powodu
przypn$émy, koriczacego sie zdanie muzycznego, to jednak w znpeinej stoi sprzecznosci
ze stowami, ktorych w danym razie przerywaé nie wolno i w danym wypadku ma taka
samg racye, jak gdybySmy po Tu postawili pnnkt, a nastepne stowa In mulieribus (mie-
dzy niewiastami) rozpoczeli od duzej litery. Aczkolwiek w kompozycyacli wolno nam wy-
razy powtarza¢, to jednak nie wolno nigdy stanowczo kadeneyami i pauzami rozrywac
takich zdan, ktére powinny byé ze sobag potgczone.

Missa in laudem et adorationem SS. Nominis Jesu na 4 gl. mieszane z organem
i orkiestra komp. Ign. Mitterera op. 18 c. llatyzbona Fr. Fustet. Znang jest wszystkim
prawdopodobnie la prze$liczna msza ks. Mitterera w ukladzie dwgntosowym mezkiin.
Obecnie wydang zostata na 4 gt miesz. z organem i orkiestrg, gdzie wystepujg, oprocz
kwintetu smyczkowego, 2 oboje, 2 waltornie i Fagot.

W koSciotach, gdzie sie znajdujg orkiestry, msza powyzsza moze sie przyczyni¢ do
wspaniatosci nabozenstwa. Kazdy, kto styszat lub wykonywal te msze w nkiadzie dwu-
gtosowym, moze sobie wyobrazié¢ jak inusi wspaniale i poteznie brzmie¢ ona w ukladzie
4-ro glosowrym wraz z towarzyszeniem orkiestry. Zar6éwno nazwisko autora jak i jego
utwoér tak jest znany og6towi muzykéw koScielnych, ze zbytnie rozpisywanie sie¢ Inb cha-
rakteryzowanie jego dodatnich cech uwazamy zupeinie za zbyteczne.

Missa Solemnis ,,Exultate Deo“ na 4 gt- mieszane z orkiestrg komp. J. G. Ed.
Stehlego. Wyd. Fr. Pusteta op. 38. Na réwni chyba zkompozycya poprzednig znang
jest i msza Stehlego. Prawie kazdy chér, ktéry chce uzy¢é kompozycyi, efektownej a nie
trndnej bierze sie do tego utworu. Komplet orkiestrowy jest wiekszy, niz w inszy poprze-
dniej, wystepuja tu, oprocz kwintetu smyczkowego: 2 flety, 2 oboje, 2klarnety, 2 fago-
ty, 2 waltornie, 2 tromby, 3 pnzony i bebny.

Missa in nonorem st. Martyris Kiliani Patroni Dioeceseos Herbipolensis na 4 gl.
mieszane z organem i z orkiestrg ad libitum (waltornia i 3 puzony) komp. Jana Meurera
op. 25, imjd. Fr. Pusteta. Cena part. 1 m. 80 f. gl. 80 f. ork. 1 m. Utwor dedykowa-
ny zostat przez autora obecnemu biskupowi wureburskiemu. Bardzo *tadnie przepro-
wadzone sg partye unisonowe, zwiaszcza w ostatniein Kyrie, przejrzyste imitacye snuja
sie wsérdd calej kompozycyi, przypominajac ciggle gtéowny temat. Cato$¢ brzmi niezmiernie
efektownie, zwlaszcza w zakonczeniach. Wyr6zniajgco piekne jest incarnaius, $piewane
przez solo sopranowe. Podobniez tadnie brzmi partya solowa basu w Crucifixus. Partya
organowa zwilaszcza w potgczeniu z instrumentami brzmi samodzielnie i w wielu miejscach
dodaje sity poteznym akordom chorowym. Doborowe, a nawet srednie chéry mogg sie
odwazy¢ na wykonanie tej pieknej kompozycyi, ktorg jednakze trzeba zaliczyé do
trudniejszych.
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Warszawa. Koncerty religijne. Pod koniec wielkiego postu, zwiaszcza w ostatnich
dwoch tygodniach nastrdj koncertow byt niezmiernie powazny. Po koncertach ks. Perosiego
data Filharmonia w wielki wtorek koncert religijny, na ktérym zaprodukowat sie z swa:
mistrzowska gra organowa stawny organista z Lucerny Breitenbach. Odbywat on swe
studya muzyczne w konserwatoryum monachijskim pod kierunkiem znakomitego profesora
Rlieinbergera, ktorego rozlegta stawa $ciggata do Monachium uczniéw z catego Swiata.—
P. Breitenhach jest kolegg Rennera, profesora szkotly ratyzbonskiej. Rzecza najbardziej
atrakcyjng i zarazem najpowazniejsza, w ktorej wykonawca miat sposobno$¢ zablysnaé
swojg technikg, byt dosy¢ diugi koncert z orkiestrg Rlieinbergera. W potgczeniu jednak
z orkiestrg, organ duzo traci, a wiasciwie za mato si¢ wyodrebnia, skutkiem czego stu-
chacz nuzy sie tg jednostajnoscig. Poza tern p. Breitenbach grat kilka jeszcze innych
rzeczy miedzy innemi stawng burze, ktérej najwiecej oczekiwata publiczno$¢. Dosy¢ pla-
stycznie odtworzyt wykonawca szum wzmagajacego sie wiatru, nastepnie potezny huk pio-
runéw, wydobywany, jak niektdrzy przypuszczaja, szybka gama chromatyczng, wykonywang
jednoczesnie w sekundach na pedale. Owacyjnie witata publicznos¢ znakomitego wirtuoza,
Orkiestra prze$licznie wykonata wyjatek z Parsiwala: ,,Cud wielkopigtkowy“ utwor peten
gtebokiego natchnienia. Wykonane tez byly dwie kantaty ks. Gruberskiego: jedna do
stbw ody Leona XIII na powitanie wieku, ktorej tekst zalgczamy powyzej i druga na
cze$¢ Ojca $Sw.: Domine Salvum fac pontificem nostrum Leonem. Pierwszg kantate wyko-
nat chor wielkiego teatru w potgczeniu z cala orkiestrg filkarmonijna, ktorej nalezy sie
jaknajszczersze uznanie za artystyczne wykonanie, jak réwniez chdrowi i solistom, drugg
z organem wykonata czysto i rytmicznie dzielna druzyna Liry Studenckiej.—8 kwietnia
na koncercie Towarzystwa muzycznego oprdcz tercetu Melcera i gry fortepianowej panny
Ostrzyinskiej, uczennicy prof. Michatowskiego, ustyszeliSmy tez chér kosciota $w. Antoniego
w polgczeniu z uczniami szkoty organowej oraz chlopcami z zakitadu ks. pratata Siemca
pod kierunkiem prof. tysakowskiego. Pomiedzy innemi utworami wykonano przesliczng
kompozycye ZieleAskiego na 5 gt. miesz.: In monti Oliveti, wydang przez ks. Surzynskie-
go w Monumentach muzyki Polskiej. Poza tem ch6r wykonat zgodnie i strojnie prze-
piekne Popule meus Vittorii. Alleluja Gorczyckiego (wiek XVIII) i Gratias agimus Haslera
(wiek XVIIj.  Chér mieszany lepiej brzmiat od mezkiego, ktéry cokolwiek deto-
nowat. W kazdym razie zna¢ w chorze sprawnos¢ i postuszenistwo batucie dyrektor-
skiej.—4 kwietnia w dolinie szwajcarskiej réwniez byt urzadzony wieczor religijny na
ktéorym wystepowat liczny chér mieszany ztozony ze 100 os6b pod dyrekcya p. Konopa-
ska, pomiedzy innemi utworami wykonano Beaguiem i Ecce lignum Crucis Moniuszki.

X.

NOWY SYSTEM W OPALACH

czyli

Uwagi autora nowego systemu grafiki muzycznej ,,Bez krzyzykéw i bemoli”
nad pierwsza recenzyg nieprzychylng temuz systemowi.

Wydany S$wiezo zeszyt | wyzej wymienionej pracymojej byt przedmiotem trzech, jak
dotychczas, sprawozdan lub recenzyj.Naprzod posSwiecity mu jedng szpalte ,Echa Ptockie
i Lomzynskie" 7 z d. 24 stycznia 1902 r.), podajac przypuszczalng geneze ,,nowego Sy-
stemu", trafne streszczenie jego zasad, tudziez wyliczenie zalet ,jakie autor przypisuje swej
metodzie". Sama za$ ocene warto$ci nowego systemu wyrazaja ,Eeha“ w sposob przychyl-
ny, lecz tylko ogo6lnikowy i nie decydujacy; gdyz sprawozdawca, jako nie fachowy muzyk
(lubo jest zkadiugd fachowym dziennikarzem i redaktorem pisma uznanego za najlepsze z pro-
wiucyoualnych) stusznie nie czut sie w prawie wydawaé¢ sadu o rzeczy nie nalezacej do je-
go koinpetencyi,—czego tez wyrazem jest ostatni ustep sprawozdania: ,Czekajmy, co powie-
dza muzycy z zawodu o nowej metodzie"...

Jakoz po uiedtugiem oczekiwaniu daty sie styszeé¢ dwa gtosy muzykéw z zawodu: je-
deu w ,Spiewie Koscielnym" (As 3 z dnia 1 lutego r.b,), drugi w Nowosciach Muzycz-
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®Jch* (ElI 2 wydany w koncu lutego). Dwa te gtosy nie sg jednak hannonijuym ,dwugto-
sem#4—bo pierwszy brzmi przyjaznie, drugi grzmi wrogo—i twarzg miedzy sobg harmonie
’akg, jak np. jeduocze$nie grane C w wiolinie i H w basie!—Pierwszym jest gtos znanego
Zaszczytnie miodego muzyka-kompozytora, ks. E. Gruberskiego. profesora $piewu w semina-
ryum duchownem i redaktora ,Spiewu Koscielnego", —ktéry w swej recenzyi przemawia prze-
waznie i w zasadzie, za trafnoScig nowego systemu Muzykografii, czynigc jedynia kilka za-
rzutow, dotyczacych szczeg6tdw drugorzednej doniostosci. Drugi za$ jestto gtos potezny je-
szcze dawniej i jeszcze szerzej znanego i cenionego we wszystkich odtamach dziedziuy mu-
zycznej—pana Z. Noskowskiego, jednego z wybitnych przedstawicieli starszej generacyi mu-
zykoéw i redaktora cze$ci literackiej ,,Nowosci Muzycznych".

Niestety, gtos ten. z tak powaznych piersi wydany, jest dla catego nowego systemu
»Bez krzyzykéw i bemoii" gtosem stauowczo, bezwzglednie i nieodwotalnie potepiajacym!!
Ban Noskowski nie uznaje w moim systemie (a przynajmniej uie wymienia) zadnej, ale to
zadnej zalety; wszystko tam jest zte, niepraktyczne, przeciwne zasadzie ,uproszczenia" —
1 ,ulepszen" tez zadnych w nim nie widzi, owszem wszystko co ten nowy system zmienia
w starym, zmienia na gorsze— ,stanowczo na gorsze!"™ (z czego oczywiscie wynika, ze uowy
system niestusznie, samozwanczo sie mieni ,uproszczonym i ulepszonym"). Ostatecznie wise
cata moja praca jestto ,jeszcze jeden trud prézny i bezowocny"; —,jeszcze jeden''—to zna-
czy, te nie jestto nawet system nowy, bo przed nim byto juz wiele (szkoda ze p. Nosk. nie
wymienit, ile mianowicie) podobnych—ptodéw poronionych.

Kwalifikacya uowego systemu, jako ,trudu prézDego i bezowocnego", stanowi wstep do
sprawozdania p. Nosk.—a w zakonczeniu brzmi zabdjczy wyrok w Kksztatcie przepowiedni,
ze ,nowa pisownia uie zuajdzie zastosowania".

C6z mi po takiem dictnm acerbum poczaé wypada? Czy mam rzec z pokorg: Roma lo-
cnta est, causa jinita est>—Jeszcze nie! Bo przeciez p. Noskowski nie jest jeszcze catg Ro-
ma muzyczng—a jego wyrok stanowczo potepiajacy musi uledz znacznemu ztagodzeniu wo-
bec przychylniejszej—a podobniez fachowej -opinii ks. E. Gruberskiego, ktéry tez w onej
Romie niepo$lednie zajmuje miejsce. Spodziewam sie tez, ze w $lad za tymi dwoma gtosa-
mi fachowej krytyki odezwie sie wiecej gtosow kompetentnych, ktére umozebnig wszechstron-
niejsze zbadanie rzeczy i przygotuja wyrok ostateczny o przyjeciu lub odrzuceniu nowego
systemu.

Sadze, ze w tej sprawie i mnie takze—nie z tytutu fachowosci (bo do tej, zwiaszcza
co sie tyczy muzyki praktycznej instrumentalnej, wcale pretensyi rosci¢ nie moge) ale z ty-
tutu autorstwa nowego systemn—ijaki$ udziat, jaki$ gtos sie nalezy. | nikt mi tego za zite
mie¢ uie powinien, je$li bede sie starat, wedtug wiasnego przemozenia, broni¢ swej budowy,
aby mi jej—agdy zaledwie wzniesiong zostata— natychmiast w gruzy nie rozbito.

W tym wiadnie celu wystepuje do walki z Goliatem— przepraszam, chciatem rzec: Po-
tentatem muzycznym, jakim jest mo6j szanowny a tak nieubtaganie srogi antagouista—pan
Zygmunt Noskowski—i chce ostabi¢ jego cios fatalny temi oto ,Uwagami”, jakie mi sie przy
czytaniu i rozwazaniu jego artykutu sprawozdawczego nastreczyty.

1-0 Przedewszystkiem nadmieni¢ musze, iz artykut p. Nosk. nie moze sie nazwac¢ ,,Spra-
wozdaniem"—jest on poprostu tylko potepieniem; gdyz p. Noskowski nie zdaje bynajmniej
sprawy z zawarto$ci I-go zeszytu mej pracy, nie streszcza jej zasad, nie wymienia, jakie za-
lety autor widzi w swym systemie i t. p. (jak to uczynity ,Echa Plockie i tomz." i ,Spiew
Koscielny"); nawet nic nie wspomina o tein, ze jestto dopiero zeszyt I-szy, w ktérym zapo-
wiedziano zeszyt przypiskowy, majacy daé¢ ,gtebsze teoretyczue uzasadnienia przedmiotu"
i t. d.—ale odrazu—prosto z mostu—nazywa rzecz catg ,.trudem préznymM i te swoje aprio-
rystyczng teze popiera zarzutami.

2-0 Jako punkt wyjscia i podstawe tych zarzutéw wypowiada p. Noskowski swoje Cre-
do nieztomne co do warto$ci starego systemu pisowni muzycznej, iz takowa ,,zarbwno w ca-
tosci jak i w szczeg6tach jest rzecza skonczong i ulepszen zadnych nie potrzebujed Rzecz
oczywista, iz wobec tak absolutnej i nietykalnej doskonasci starego systemu wszelkie w nim
zmiany muszg by¢ tylko pogorszeniem, tak jak wszelka zmiana w roélinie skamieniatej i nie-
zdolnej do organicznego rozwoju musiataby spowodowaé jej uszkodzenie lub rozkruszeuie.—
Ale czy naprawde stara pisownia jest takg nienaruszalng skamieuiato$cig? Sadzitbym, ze
jest ona raczej orgauizmem zywym i jak dotychczas przechodzita rézne fazy rozwoju, tak
i nadal ulepszong by¢ moze i by¢ powinna.

3-0 A jednak, wbrew swemu Credo, p. Nosk. przyznaje, ze ,jak w innych tworach
umystu ludzkiego, tak i tu#t (to jest w tej doskonatej i ,skoriczonej¥ grafice starej) znajdu-
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ja sie niewatplhvie usterki i drobne niedogodnosci".— Wiec usterki sg. ale czy tylko drobne?
Owszem, ze sg i grube, a miedzy uiemi trzy najgrubsze i sporo inuych niecatjdein drobnych,
mozna sie¢ o tem z czytania mej pracy dowodnie przeswiadczyc.

4-0 Zarzuty swoje rozpoczyna p. Nosk. od tego, coby wiasciwiej na koniec odtozy¢ na-
lezato, to jest rozpoczyna od nastepstw, jakieby w razie przyjecia nowego systemu wynikngé
musiaty.—Nastepstwa te sg: a) potrzeba przedrukowania tuszystkich (poco wszystkich?) utwo-
row muzycznych z ostatnich kilku (?) wiekéw (—a czy to od kilku a mianowicie od ilu wie-
kéw utwory muzyczne byty pisane dzisiejsza skamieniatg i nienaruszalng grafikg?); —b) po-
trzeba sum bajonskich —,setek milionow" —na koszta przedruku,—c) okres przejsciowy, w kto-
rymby ludzko$¢ musiata uczy¢ sie jednocze$nie dwoch systemdédw pisowni muzycznej.

Ze wprowadzenie nowego systemu nie obeszioby sie bez kosztdw na przedruki (aczkol-
wiek szanowny rachmistrz ilo§¢ tych przedrukow a temsamem i wysoko$¢ kosztéw mocno
przesadzil), ktéz temu moze przeczy¢? Ze nie obesztoby sie takze bez trudnoéci podwdjnej
nauki w onym okresie przejsciowym (aczkolwiek wedtug uzytego przez samego spraaozdaw'
ce sposobu widzenia rzeczy tylko ,tepe gtowy* nie mogtyby sie z tg trudnoscig uporac),
ktéz o tem watpi? —Lecz dziwie sie doprawdy, ze p. Noskowski, zarzucajac ,wszystkim bez
wyjatku" twdrcom nowych systemow ,zacietrzewiong" niebaczno$¢ na te wzgledy praktyczne,
sam jednak tak sie rozgoraczkowat, iz kitadzie gtéwny nacisk na wydatki pieniezne i tru-
dnosci pedagogiczne, nie baczac na to. ze sg to wzgledy, badz co badz, drugorzedne i nie mo-
gace rozstrzyga¢ w ostatniej iustancyi. Chociaz bowiem $wiat wielce szanuje ziotego cielca
i chociaz cztowiek z natury swej bardzo unika trudu i wysitku, to jednak nie w takich wzgle-
dach zeionetrznych spoczywa gtéwny motor wszelkich doniostych reform i przewrotéw. Nie
lek wydatkéw i wysitkow, szanowny pauie, decyduje o powodzeniu wszelkich nowych syste-
moéw,—ale ich warto$¢ wewnetrzna, ale ich zasadnicza idea! Jezeli idea jest rzeczywiscie
trafua i zdolna zywo zaja¢ umysty, to dla jej przeprowadzenia znajdzie si¢ niezawodnie go-
towo$¢ na koszta i trudy.

(D. n.) Ks. A. Borkotuski.
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Odpowiedzi Redakcyi-
Sz. ks. M. Zawisza iv Janowie. Ogtoszenie Sz. p. Sadurski w Makarowcach, F. Sarnac-

ki iv Bychowie, ks. Chaszczynski iv Kodniu.prof.
Sarzyhnski w Saratowie, A. Kotodziejczyk w Z64-
kiewce, ks. prob. Chytrzynski iv Substowie, p. Ad.

umieszczamy stosownie do zyczenia, pienigdze
otrzymali$my, do uregulowania nic nie pozostaje.
Sz. p. Malinski w Koziczynku. Adres zmie-

niony, pienigdze otrzymaliSmy, zadane numery
wkrétce bedg wystane.
Sz. p. J. Krupko. Prenumerate otrzymalismy

cieszymy sie, ze sz. p. zadowolony jest z ro-
cznika.
Sz. ks. prob. Borkowski w Wyszogrodzie.

Ogtoszenie zamies$ciliSmy stosownie do zyczenia
i powtdrzymy je Kkilkakrotnie.

Sz. p. Goralewicz iv Symferopolu. Za zyska-
kanie nowych prenumeratoréw serdecznie dzie-
kujemy; komp. p. Nowialisa wystane.

Sz. p. Oapinski w Smogorzewie. Bocznik
wystany. Jesli taki $piewnik znajdziemy, wy-
Slemy go niezwtocznie. Pienigdze otrzymalismy.

Sz. ks. Regens Kasprzycki w Sandomierzu.
Za przystang przenumerate serdecznie dzieku-
jemy.

Pietkiewicz tu Kijowie, p. Kaz. Domanski w Bo-
niewie— prenumerate otrzymalismy.

Sz. p. W. Wieczorek w Karczéwce. Za prze-
stana prenumerate dziekujemy, $piew mozemy
wysytaé w dalszym ciaggu bez przerwy, rocz-

nik wystany.

Sz. p. Dziurdzinski w Krasnobrodzie. Pre-
numerate zapisaliSmy, w danej kwestyi wysy-
tamy list.

Sz. p. J. Hofman w Schildbergu W. Ks.
Pozn. Pienigdze nadestane otrzymalismy, za-

dane nuty wystalismy.

Sz. p. St. Jakass iv Agtoni. Pienigdze otrzy-

malismy, prosimy o doktadne zawiadomienie
ile numeréw sz. pan nie otrzymat. Adres zmie-
niony.

Sz. p. Michniewicz iv Skopiszkach. Spiew

wysytamy od stycznia.



