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ADOLF GUZEWSKI1.

'‘tresciwy kurs instrumentaciji.

(Ciag dalszy).

Po nalezytem opanowaniu blachy, uczen niebawem da sobie rade
z grupg arzewa. Uwazajac fagoty za natuiainy bas tej grupy, flety za
gfosy najwyzsze, za$ oboje i klarnety za glosy S$rodkowe, osiggnienie
dobrego brzmienia akordu nie powinno przyczynia¢ trudnosci. Nalezy
tylko odréznia¢, czy sie ma do czynienia z akordem powierzonym wy-
tacznie drzewu, czy tez z harmonjg catej orkiestry. W pierwszym przy-
padku wystarcza rownowaga w odlegtosci poszczegdlnych gtosow, przy-
czem interwale powinny bardziej skupia¢ sie ku gorze. W przypadku
drugim, gdy chodzi o dobycie wielkiej sity brzmienia akordu catej or-
kiestry, trzeba gtosy instrumentéw drewnianych (za wyjatkiem fagotéw)
przesung¢ znacznie ku goOrze, tworzagc z nich nieprzerwang skupiong
harmonje w regestrach najwyzszych. Wobec zaopatrzonych przez blache
pozycji $rednich, trzymanie obojéw i klarnetdbw w regestrze niskim by-
toby nieracjonalnem marnowaniem tych gtoséw. Co sie tyczy fagotow,
nalezy ich w omawianym razie uzywa¢ do wzmacniania gtosu basowego,
gdyz tylko w regestrze niskim moze ich uczestnictwo zawazy¢ na ogol-
nej szali wzmocnienia dzwieku. Glosy obojow i klarnetébw mozna krzy-
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zowaé, jak to uczyniono w przyktadzie 90 a i c, lub porucza¢ obojom
interwale wyzsze, przyktad b.

W koncu przypominamv raz jeszcze o nieprzepelnianiu akorddéw
smyczkowych zbytnig iloScig nut. Znacznie tatwiej jest doby¢ z instru-
mentu wiekszag site dzwieku przy interwalach dogodnych i w regestrze
donosnym, niz przy utrudnionej nieraz aplikaturze akordu czterogtosowego.

§ 67. Nuty przechodnie. Dysonanse. Wiemy z nauki harmonji i z kon-
trapunktu, ze na podiozu gloséw, tworzacych pewng harmonje, mogg inne
glosy przewija¢ sie dysonansami, stanowiagc tak zwane nuty przechodnie-
Wiemy réwniez, ze w muzyce wokalnej stosowanie nut przechodnich
jest ograniczone i pelne zastrzezen. Muzyka instrumentalna nadaje im
znacznie szerszy zakres i nieskonczenie wiekszg swobode ruchu. Prze-
bogata paleta orkiestrowa, jako najpodatniejsze pole do wyrazenia po-
mystow polifonicznych, pozwala na znaczne odstepstwa od S$cistych za-
sad harmonji.

Podobnie jak w utworach fortepianowych przetrzymuje sie za po-
mocg pedatu harmonje z przewijajacemi sie na jej tle dysonujgcemi nu-
tami przechodniemi, mozna na podtozu harmonji orkiestrowej, niby na
pedale, budowa¢ kontrapunkt lub figuracje. Owe tlo harmoniczne po-
wierza sie instrumentom detym, przewaznie blasze, za$ gtosy kontra-
punktujgce i wszelkie figuracje ornamentacyjne smyczkom i poczesci
drzewu.

Stuch nasz posiada witasno$¢é dopeiniania brakéw, prostowania pe-
wnych niedoktadnosci dzwiekowych. Granice dopuszczalnego uzywania
nut dysonujacych oznacza gust twdrcy, podlegajacy w znacznej
mierze wptywom danej epoki.\ Wiele zalezy od szybkosci tempa, zale-
conego przy wykonaniu nut przechodnich; kazdy stopien ruchliwoSci
podlega innym prawom estetycznym. Zestawienia dZzwiekowe, obrazajgce
stuch w ruchu wolnym, mogg w ruchu umiarkowanym lub szybkim wy-
wiera¢ wrazenie dodatnie. (Patrz prz. 91).

Nalezy tez odr6znia¢, czy nuty przechodnie zajmujg pozycje od-
harmonji zasadniczej nizsze, identyczne lub wyzsze. W ostatnim przy-
padku licencje mogag by¢ najwieksze, szczegdlnie gdy nuty przechodnie
znajdujg sie na znacznej od gtosow harmonicznych odlegtosci. Przy
krzyzowaniu sie nut dysonujgcych z gtosami harmonji trzeba S$cislej dbac
o prawa eufoniczne; niemniej w figuracjach gtosu basowego.

Trzeba unika¢ zbytniego rygoryzmu w poszukiwaniu przesadnej czy-
stosci stylu, w przeciwnym bowiem razie nie moznaby wcale na orkiestre
pisa. To tez powyzej nie mieliSmy na mysli nieprawidtowoSci, usprawie-
dliwiajagcych same siebie, lecz wybryki kakofoniczne, zadnemi wzgledami
estetycznemi niehamowane a tak nierzadkie w utworach doby dzisiejszej.
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Tak wyuzdanego uzewnetrznienia pomystu, jak to w przykiadzie 92 wi-
dzimy, niepodobna pociggng¢ nietylko pod jakie$ paragrafy teorji muzy-
cznej, lecz co wazniejsze, pod zddne estetyczne prawa gustu europej-
skiego. Pozostawmy podobne elukubracje dZzwiekowe ich wynalazcom,
nie nasladujmy tego, czego nam wilasne a szczere poczucie twdrcze nie
dyktuje.

8 ba. Podwajanie gtosu moze by¢é dwojakie: wzmacnianie me-
lodji, t. j. poruczanie pewnego gtosu dwom lub wiecej instrumentom
(grupom) oraz podwajanie pewnego interwalu, jako harmo-
niczne dopetnienie akordu. W drugim przypadku obowigzujg znane nam
zasady harmonji, w muzyce orkiestrowej mniej Sci$le przestrzegane.

Przedewszystkiem nalezy unika¢ podwajania Wielkiej tercji troj-
dzwieku majorowego, szczegdlnie w akordzie sekstowym. Powyzsze do-
tyczy najbardziej tercji trojdzwieku dominantowego, czyli tonu przewo-
dniego (VII stopnia) tonacji. Kompozytorzy wszystkich czaséw unikali
podwajania nuty prowadzacej. Oczywiscie nie dotyczy to podwaja-
nia omawianego interwalu jako giosu, t j. powtorzenia go w Kil-
ku nawet oktawach; zakaz odnosi sie do takiego podwajania, ktore
jest dopetnieniem harmonicznem w innym glosie (patrz
prz. 95).

W przyktadzie ¢) podwojenie tercji fis w Matej oktawie tlomaczy
sie Wkroczeniem glosu basowego w interwale akordu w celu jego wzmo-
cnienia, a nie dopetnieniem harmonicznem gtoséw $redn.ch; stad eufonja *)
akordu nie wytraca sie z réwnowagi.

Niekiedy podwajajg wielka tercje akordu sekstowego w celach pro-
gramowych; czem wigksze skupienie harmonji, tern wyrazniej uwydatnia
sie pierwiastek zmystowosci: akord brzmi jedrniej i dobitniej (patrz Wa-

gner, Tannhauser — Venusberg).
(C. d. n).

A. O. RIT TER.
Dzieje gry organowej.
(Ciag’ dalszy).

b) Wiloscy mistrze gry organowej.
1550-1700
Z poczatkiem drugiej potowy XVI stulecia obejmujg Wilosi z rak
ustepujacych Niderlandczykdw, ich mistrzéw-przewodnikéw, samodzielne

*) Dzwigczno$c.

SEMINARIUM
HISTORJi i TEORJI MUZYKI
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przewodnictwo w rozwoju sztuki ojczystej. Ich kontrapunktyka, mniej
dominujgca, taczy sie harmonijnie z fantazjg, uczuciem i z ksztattng for-
mg. Ujawnia sie pewna dazno$¢ do porozumienia sie ze Swiatem ze-
wnetrznym, z stuchaczem przecietnym, za pomocg gtadszych harmonji,
wyrazistszych melodji i przewazajgcej chromatyki To tez szczegdlnie
w muzyce wokalnej, hotdujacej — stosownie do otoczenia — w mnigj-
szym lub wiekszym stopniu pradom nowego kierunku, wytworzyly sie
trzy gtéwne szkoty: pdinocna, oSrodkowa i potudniowa, z gtownemi sto-
licami, wiec z bogatg, nad morzem panujgcg Wenecjg (szkota wenecka),
petng zewnetrznego blasku; z przewodniczacym Kosciotowi Rzymem,
zachowujgcym powage i majestat (szkota rzymska) i z ptochym, swawol-
nym Neapolem, zachowujacym i w dzietach sztuki swg ptochos$¢, po-
wiewno$¢.

Ro6znice te nie dotyczg gry organowej. Wiosi uwazali organy za
instrument samodzielny, i liczne ich ,Toccatyll o formie fantastycznej
wylacznie sie wigzg z grg organowg, z organami, nie mozna by ich
z rownym skutkiem wykonaé¢ na jakimkolwiek innym instrumencie, zwtasz-
cza na Oowczesnym, mato rozwinietym klawicymbale. Ocene dziatalnosci
tych mistrzow i ich utworéw wyprzedze opisem instrumentu, na ktérym
owi mistrze gre organows, jako sztuke samodzielng, rozwijali.

2. ORGANY WLOSKIE W XVI STULECIU.

W opisach z roku 1608 spotykamy dyspozycje organowe i sposoby
taczenia regestrow, brak za$ szczeg6tow co do pojedynczych gtoséw
i roznych czeSci mechanicznych. Constanzo Antegnati, organista i or-
ganmistrz, wydat swa ksiege p. t: L’arte organica di Constanzo Ante-
gnati, Organista del Duomo di Brescia. Presso Francesco Tebaldi-
no. 1608.

Rodzina Antegnatich rozwijata w kilkupokoleniach  budownictwo
organéw. Dyspozycja organéow 12 gt., zbudowanychprzez Bartolomeo
Antegnati r. 1580 w Katedrze w Brescji, tak sie przedstawia:

1. Pryncypat 16

2. Pryncypat podzielony (,Pr. spezzato“) nizsze wiec dzwieki tego
prync. odzywaty sie tylko w pedale, wyzsze — w manuale.

[’OttaVa 8.

la Quinta decima (Oktawa 4°).
la Decima nona (Kwinta 223.
la Vigesimaseconda (Oktawa 2°).
la Vigesima sexta (Kwinta D/s’)-
la Yigesima nona (Oktawa 1).

©~N O UG
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9. la Trigesi ma terza (Kwinta 2;).

10. (inna) Vigesima seconda (Oktawa 2°), dla potagczenia zOktawg 8,
fletem 8’ i z Decimg nong 22t — co w potaczeniu brzmijak kornet.

11. Flauto in Quinta decima (4°).

12. Flauto in OttaVc (8°) prawdopodobnie flet kryty.

Organy te mialy jeden manuat, ale podobnie jak w fisharmonjach —
mozna byto W gérnej cze$ci manuatu uzy¢ regestru nie grajgcego w ba-
sie, w ostatnim wiec dziatat zndéw inny regestr. W organach niemieckich

dwie klawiatury i pedat nie byty od roku 1500 rzadkoscia.
(C. d. n).

Alfabetyczny zbior wszystkich wiadomosci,
tyczacych sie muzyki koscielnej.

(Dalszy ciag).

Harmonium, ogélnie od przesztego stulecia uzywany instrument Klawi-
szowy z jezyczkami, zastepujgcy dawniejsze portatywy, regaly, nosi tez nazwe
melodykonu, aolodykonu, Fisliarmonji. Tzywany tez czesto do studjéw i w za-
stepstwie organdéw, nadto do towarzyszenia chorom i wspoélnie z innemi instru-
mentami. Posiada czesto ro6zne regestry (gry) chociaz znacznie mniej cha-
rakterystyczne, niz w matych nawet organach. Szkoly na Harmonium J. Ber-
nard#, B. Mettenleiter, J. B. Singcnberger (najobszerniejsza) W. Bzepko.
Z preludji: Zelenski 25 prel. Boguski, wydanie Arcta, M. Burzynski, 55 ta-
twych prel. XX preludji (Gebethner i Wolff).

Tlautbois, p. Obgj.

Hemiolus (numerus) oznacza stosunek 2 :3 (Kwinta).

Hemiolia albo Ilamiola nazywali mensuralisci XIV i XV stui mniej lub
wiecej przeciggte grupy nut czarnych, znajdujace sie¢ miedzy nutami biatemi.
Kuta czarna jest o /3 mniejsza co do wartosci od bialej podobnie sformowanej,
wiec przy tych grupach zamiast trzycze$ciowego rytmu uzywano dwucze$ciowego.

Hemitonium (grec.). Nazwa péttonu, semitonium. J. de Muris uzywa
wyrazu tego zamiast mediatio, czyli $rodkowej kadencji w psalmach.

Hercachord, wtasciwie instrument z 6 strunami, procz tego ten rzad z sze-
Sciu stopni djatonicznych: ut, re, mi, fa, sol, la, z ktérych wytworzyt sie Gui-
dona z Arezzo system solmizacyjny.

Historiae. Tak nazywano dawniej antyfony i responsorja o tresci histo-
rycznej, takze lirycznej, wyjete z Pisma $w. 1ua . aktow $w. meczennikow
i innych Swietych.

Homofonja (grec.). W uktadzie homofonicznym wystepuje jeaen gtos
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prowadzacy raelodje, gdy tymczasem inne gtosy speiniajg podrzedng role gio-
séw towarzyszacych.

Hoguetus p. Ochetus.

Horae canonicae, godziny kanoniczne, pory dnia, modlitwy kieru kato-
lickiego zawarte w brewiarzu. Godzin tych jest siedm: 1) Jutrznia i Laudesy;
2) Pryma; 3) Tercja; 4) Seksta; 5) Nona; 6) Nieszpory; 7) Kompleta. Sw. Be-
nedykt nazywa jutrznie ,,Vigiliae* albo nocturna laus“, gdyz odmawiano ja
po péinocy; inne hory tworzyly officium dzienne, officium diurnum. Laudesy
(Matutini) odmawiane przy wschodzie stohca.

Jutrznie z laudesami, nieszporami i kompleta nazywajg horami wielkiemi
(horae majores) reszte pacierzy — horami matemi (horae minores).

Pierwsi chrzescijanie zgromadzali sie w pewnych godzinach dnia i nocy
dla wspélnej modlitwy, szczeg6lnie w niedziele i Swieta; byly to te same go-
dziny, ktore i teraz oznaczaja nazwy poszczeg6lnych czedci officium; np. Pry-
ma = prima hora przypadajgca na pierwszg dnia godzing, zaczynajaca sie od
wschodu stornica, pierwsza za$ godzina nocna rozpoczynata sie od storca zachodu.

Pod koniec IV stul. ustawatl zwyczaj uczestniczenia w tych modlitwach,
kler jednakze zachowat ten zwyczaj, jako tez $piewanie psalméw, hymnéw, re-
cytacji, oracji i t. p. w oznaczonych godzinach. Celem zachowania jednolitosci
polecit papiez Damazy $w. Hieronimowi oznaczyé psalmy i czytania na pewne
dni i godziny i zalecit dzieto to poszczegélnym Kosciotom. Gelazy i Grzegorz
Wielki poprawili i rozszerzyli liturgje godzin koscielnych. Do Grzegorza VII
nazywano te koscielne pory dnia ,cursus“, Grecy nazywaja je Kanon, stad
jakoby powstata nazwa: godziny Tcanoniczne; Papiez ten skrocit dia swego
dworu do wielkich rozmiaréw urastajgcy Cursus, skrot ten otrzymat nazwe:
»Breviarium curiae Romanae™ (brevis = krotki). Najprzéd pozwolono uzywaé
tego skréconego officium (Brewiarza) Franciszkanom i Dominikanom, pdéZniej
innym zakonom, wreszcie klerowi $Swieckiemu.

Papiez Pius V poprawit brewiarz, takze Klemens VIII i Urban VIII.

Poniewaz o pojedynczych godzinach kanonicznych: Jutrzni i laudesach,
prymie, nieszporach i komplecie znajdzie czyt. szczegdtowe informacje w nizej
podanych artykutach wedtug porzadku alfab., to o pozostatych: Tercji, sekscie
i nonie, czyli mniejszych godz. kan. nadmieni¢ — co sie tyczy Spiewu —
wypada, ze kazda z nich rozpoczyna sie od wezwania ,Deus in adjuiorium
i t. d.“, poczem nastepuje bymn. Psalmy (trzy rozdzialy z psalmu 11S) wy-
przedza antyfona, wyjeta z laudeséw, ktérg sie tylko intonuje, a calg dopiero
$piewa po psalmach. Capitulum, Responsorium breve i oracja stanowig zakon-
czenie Hory.

Hydraulia (organaj, organy wodne. Ktesibios z AleKsand-ji (180 prz.
Chryst.) byt jakoby ich wynalazca. Dzwiek — tak jak teraz — wytwarzat
prad powietrza, ale site pradu regulowata woda. (C. d. n).
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Wydanie Watykariskie Spiewu Rzymskiego

I co je spowodowato.*)

Pan Bo6g wihozyt na Kosciot Sw. obowigzek ¢wiczenia dusz wiernych
chrzescijan w Swietosci. Do osiggniecia tak wzniostego celu Kosciot
uzywat zawsze z dobrym skutkiem uroczystego nabozenstwa. Staral sie
przytem usilnie, by zachowywano stare zwyczaje; gdy za$ z biegiem
Wiekéw pamie¢ o nich sie zatarta, polecit ich odszukanie i przywroce-
nie, — nie chciat bowiem, by réznos¢ roztgczata umysty, i by mistyczna
oblubienica Chrystusowa utracita czerstwo$¢ i ozdobe, jakg state trwanie
w jedno$ci jej przynosi.

Nic za$ tak liturgji Swietej nie podnosi, nic jej tyle uroku i sku-
tecznosci nie nadaje, co Swiety Spiew. Wiemy bowiem z doswiadczenia,
jak wspaniale sie przedstawia nabozenstwo, gdy $biew ten rozbrzmiewa,
i jak on dziwnie dusze nasze do umitowania rzeczy niebieskich za sobg
porywa. Dla tego tez Koscidt Sw. nigdy nie przestal go polecac i pilnie
dbat o to, by pierwotnej powagi swej nie stracit.

Nie osiggnie jednak $piew ten celu swego, jezeli nie bedzie po-
siadat przymiotow, ktére go Swietym .czynig i ku pozytkowi dusz stuza.
Ot6z pierwszym jego przymiotem jest nabozna powaga; nastepnie Winien
on przyjemnie i bez ktamu Wyraza¢ uczucia duszy chrzescijanskiej; procz
tego ma on by¢ prawdziwie katolickim, t. j. odpowiada¢ potrzebom kaz-
dego narodu, kazdej okolicy i kazdego wieku; wreszcie winien prostote
taczy¢ z artystyczng doskonatoscia.

Przymiotow tych zaden S$piew w tak wysokim stopniu nie posiada,
jak $piew gregorjanski, ktéry jest wilasnym S$piewem Kosciota rzymskie-
go, otrzymanym w dziedzictwie po przodkach, strzezonym pilnie w ko-
deksach rekopismiennych przez cale Wieki, polecanym jako swoj Wier-
nym, w niektérych czesciach liturgji wyraznie nakazanym. (Motu proprio
z XXII, listop. 1903 nr. 3).

Niestety czysto$¢ S$piewu gregorjanskiego z biegiem wiekdw nie
mato skazong zostata. Stato sie to gtownie dla tego, ze przyjete przez
tradycje przodkow ustawy tegoz $pjpwu albo zaniedbane albo zupetnie
zapomniane zostaly, wskutek czego dawniejszy charakter liturgiczny

*) Ukaze sie niebawem wycigg ,z ksiegi Gradualu Rzymskiego” z nutami,
tekstem tacinskim i z tekstem polskim, naktadem Schwanna. Redakcje tekstu pol-
skiego objat ks. dr. J. Surzynski. Powyzej podajemy spolszczony tekst wstepu i ru-
bryk oraz objasnienia tyczace sie nut i ich réznych ksztattow.
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i duch modlitwy zdawat sie go opuszcza¢: a pieknos¢ i jakby smak
prawdziwych melodji koscielnych choé¢ nie zginety zupeinie, to przynaj-
mniej zepsute zostaly.

Na szczeScie Ojciec Sw. Pius X., idgc szlakami swych poprzedni-
kéw, postanowit dalszemu upadkowi S$piewu gregorjanskiego potozy¢
tame. W tym celu w swem ,,Motu proprio* z 22 listopada 1905 Scisle
i jasno wyluszczyt zasady $piewu koscielnego i od ich zastosowania re-
forme $piewu rozpoczal nakazat. Naduzyciom za$, jakie z biegiem cza-
sow do Spiewu tego sie zakradty, przeciwstawit zebrane przez siebie
przepisy koscielne. Dekret Kongregacji $w. Obrzadkéw z 8 stycznia
1904 rzucong przez Ojca $Sw. mysl wprowadzajgc w zycie, obszerniejsze
wskazowki do naprawy tegoz Spiewu podaje.

Chodzito wreszcie o to, by Koscidt rzymski, i reszta kosciotow ten
sam obrzadek majgcych zaopatrzong byta w ksiegi whasciwe melodje
Spiewu gregorjanskiego zawierajgce. Potrzebie tej zaradzit troskliwie
sam Ojciec $w. Pius X. Orzekt bowiem w iunem ,,Motu proprio* z 25
kwietnia 1904 r.: ,,pierwotne melodje gregorjanskie zachowane w starych
rekopisach majg by¢ przywrocone; uwaza¢ przytem trzeba, by z jednej
strony uwzgledniono w#asciwg tradycje uptynionych wiekéw, by za$
z drugiej strony nie zapomniano o dzisiejszych zwyczajach liturgicznychll

Idgc za gtosem i wskazowkami Ojca S$w. zaczeto pilnie studjowaé
stare rekopisy Melodje w tych ostatnich przechowane nie tylko tern
sie zalecaja, ze sg stare i od zrodet Spiewu gregorjanskiego nie bardzo
oddalone, lecz gtéwnie tern, ze w czasach, w ktorych je spisano, $piew
sam byt w peilnym rozkwicie.

Mimo to sama starozytno$¢ melodji i ciaggte jej w dawnych czasach
uzywanie powodem wylgcznym do umieszczenia jej w nowem wydaniu
$piewu gregorjanskiego by¢ nie powinna; namaszczenie jakie sztuka re-
ligijna melodji daje i duch prawdziwej poboznosci z niej wiejgcy - oto
gtéwne przyczyny, dla ktérych ta, a nie inna melodja wybrana zostata.

Naprawa S$piewu kosScielnego nie powinna tedy powodowaé sie sa-
mymi wzgledami paleograficznymi, ale pomaga¢ jej majag historja, zasady
muzyki i sztuka gregorjanska, tudziez doSwiadczenie i prawa liturgiczne,
na to wszystko juz dla tego samego zwazaé¢ trzeba byto, ze inaczej po-
jedynczym czeSciom dzieta na samych tylko badaniach naukowych sie
opierajagcego braktoby proporcji, a zarazem ponizatoby sie katolickg tra-
dycje, gdyzby sie zdawa¢ mogto, ze przez tyle pézniejszych wiekéw nie
tylko nic lepszego ale i nic dobrego nie stworzono. Nie wolno tradycji
gregorjanskiej miesci¢ w ciasnych ramach lat kilku, obejmuje ona wszyst-
kie wieki, gdyz zawsze z wiekszg lub mniejszg pilnoscig i skutkiem
sztuke gregorjanskiego $piewu uprawiano.
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»,Kosciot, mowi Ojciec $w. we wspomnianem Motu proprio, byt
zawsze za postepem sztuk pieknych, rozwijat je i niemi sie postugiwat,
przyjmowat, o ile prawa liturgiczne pozwalajag do swych przybytkow,
wszystko, co cztowiek dobrego i pieknego z biegiem wiekdéw wynalazill

Na mocy powyzszych madrych regut, przez Ojca $w. Piusa X, po-
danych, niniejsze wydanie sporzadzone zostato.

Koscidt pozostawia uczonym wolno$¢ badania melodji gregorjan-
skiej, oznaczania jej starozytno$ci i historji, osgdzania jej wartosci arty-
stycznej.

Sobie za$ jedynie zachowuje prawo wskazywania biskupom i wier-
nym $piewu na mocy starych ksigg odnowionego, ktdryby podnidst uro-
czystos¢ nabozenstwa i do zbudowania wiernych sie przyczynit.

Rozpoczeta z przezornoScig praca nad przywroceniem starego
Spiewu koscielnego opiera sie, jak widzieliSmy, na bardzo silnym funda-
mencie. Azeby jednak S$piewacy koscielni z wydanych na mocy powyz-
szych wskazowek ksigg choéralnych z pozytkiem korzysta¢ mogli, wypada
doda¢ kilka wyjasnien dotyczgcych nut i figur gregorjanskiego S$piewu,

tudziez dobrego ich wykonania.
(C. d. n).

Korespondencje.

Orkiestra w Kosciele.

Szanowna Redakcja zechce umiesci¢ na szpaltach swego pisma
kilka uwag dotyczgcych orkiestry detej, egzystujgcej od Kilku lat w Jed-
wabnem, Kolnenskiego pow. i o jej dziatalnoSci na powiekszanie chwaty
Bozej w kosSciele. Owa orkiestra, sktadajgca sie z kilku starych prze-
detych i o fatszywym tonie trgb, a jeszcze gorszych wykonawcdw, ktorej
naczelnym kierownikiem jest miejscowy organista, p. Roginski, ma sobie
za zadanie bra¢ czynny udziat w kosciele podczas wiekszych uroczysto-
§ci. | o zgrozo! Dziejg sie tam rzeczy godne najwiekszej wzgardy, a za-
razem politowania, gdyz owa muzyka nietylko nie powieksza chwaty Bo-
zej, ale jest przyczyng — w najwyzszym stopniu — roztargnienia w mo-
dlitwie, tudziez podraznienia nerwéw. Uroczystos¢ Bozego Narodzenia
rowniez nie obeszta sie bez udzialu onej muzyki, bowiem w czasie Mszy
Sw. zwanej pasterka, znowu odezwaly sie te same glosy przerazliwych
trab na chdrze; kazdy grat ile sit miat, nie baczac na zgodno$¢ wydo-
bywanych przez sie dzwiekéw, ani na rytm. Jednem stowem byla to
parodja naszych przepieknych melodji religijnych.. | czy taka orkiestra
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moze bra¢ udzial w ceremonjach religijnych w kosciele? Chyba kazdy
z czytelnikbw przyzna ze — nie”

Przestancie tedy JedwabiefAscy grajkowie chwali¢ Pana na przede-
tych trgbach! Albo tez zrédbcie w swem przedsiewzieciu choC jeden

krok naprzod, gdyz sam XX wiek przemawia za tern.
Parafjanin.

Ostrowo. Ks. Poznanskie.

Ostrowo, miasteczko schludne, tem wiecej w dzien $wigteczny sta-
rannie uprzatniete. Juz od godz. 7 z rana budzg mnie przemarsze woj-
ska, zbierajgcego sie na rynku, a stamtad znowu udajacego sie na na-
bozenstwo do kosciotow. Ostatecznie okoto godz. 12 zbierajg sie na
tymze rynku, zastepujagcym pole Marsowe, rézne oddziaty wojska, réznej
broni synowie Marsa, nastepuje defilecda, przeglad wojska, orkiestra wy-
grywa marsze, miasteczkowa miodziez gapi sie na te ro6zne ewolucje
marszowe i kontrmarszowe, towi magiczne dzwieki sprawnej orkiestry i—
ma to by¢ pogladowa nauka o — potedze, porzadku i kulturze Panstwa
pruskiego. Tejze miodziezy zaleca sie w szkotach — zdejmowac czapke
przed kazdej rangi oficerem, w przeciwnym razie delikwent podlega su-
rowej karze.

W pieknym, nowym kosciele katolickim licznie zebrani parafjanie
od wczesnego ranka do potudnia czcza Pana i Matke NajsSwietszg juz
to goracg, cichg modlitwg, juz to $piewem ro6zanca, godzinek. Na wo-
tywie o godz. 9-ej $piewa chdér pod dyrekcjg p. Bartkiewicza, podczas
sumy S$piewa lud piesni polskie z tow. organéw. Nauki i kazania miej-
scowych kaptanéw z gorliwym proboszczem, ks. Zborowskim, na czele
dopetniajg catosci. Nie zgadza sie to Spiewanie polskich pie$ni wpraw-
dzie z przepisami liturgicznemi, ale tam, gdzie na kazdem miejscu tepi
sie mowe rodzinng, niechze przynajmniej w koSciele rozbrzmiewa ona
przy wiecej lub mniej uroczystych nabozenstwach, bo zapewne — prze-
pisy dobre sg, ale gdy zdrowie wcale, czyli — gdy przepisy policyjne
mowy tej nie usuwajg ze szkoty, z sadow, z dworcéw kolejowych: wy-
raznie bowiem zakazuje sie moéwi¢ stuzbie po polsku i t. d. it d

Sprowadzita mnie do Ostrowa préba nowych organdw, ktéra odbyta
sie po nieszporach, po przemowie ks. Surzynskiego, w ktorej modwca
objasnial znaczenie choru, $piewu koscielnego i muzyki organowej; po
poSwieceniu tychze organdw.

Poza produkcjami organowemi Spiewat chér pod dyrekcja p. Bartkie-
wicza dwa motety, a p. Cyprjanowa Pomorska wykonata znakomicie wyszko-
lonym i pieknym gtosem ,AVe Maria" C. Franka i tegoz autora ,,Agnus
Dei“. Spizowe dzwieki poteznej koledy z tow. organow uwiericzyty catosc.
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W sasiedztwie kosciota wznosi sie pokazny gmach—dom Kkaiolicki.
Wwielkiej sali tego domu przedstawiono  wieczorem ,Jasetka” Konopni-
ckiej —Maszynskiego, pod dyrekcja p. Bartkiewicza, z wielkim zapatem
pracujacego na niwie pie$ni zespotowej, kojarzgcego rozproszone sity
wokalne w pokaznym chorze. Poniewaz byto to juz drugie przedstawie-
nie, wiec czuta opiekunka, policja miejscowa, usuneta cze$é kostjumow,
t. j. gorsety i spodniczki krakowskie, draznigce nerwy dozorujgcych
Pickelhaubowiczéw. Piekne dzieto Piotra Maszynskiego nie wiele na
braku tych gorsecik6w stracito, a licznie zgromadzona publiczno$¢ dzie-
kowata wykonawcom hucznemi oklaskami, nucac sobie po skonczeniu
przedstawienia strofy ostatniej piosnki:

Nie trza ptakaé, ni narzeka¢, Tatulu mity,

Jeno z dobrg myslg czeka¢, W pracy, co sily!
Zeprzyjcie sie na mnie trocha, Kiej wasza wola,
Tego, ktéry swoj zagon kocha, Nie zmoze dola!

Mazurzysci zas—chociaz kostjumy ich partnerek zdekompletowano—
z tern wiekszg werwg odtanczyli dziarskiego mazura, a oczy pod Pickel-
haubami az sie iskrzyly—niewiadomo, czy z zachwytu, czy ze strachu, czy
tez ze ziosci... M. S.

najnowsze wydawnictwa muzyczno - hoftlelnu

firmy Fryderyka Pusteia w Ratyzbonie.

Nowoczesna literatura z dziedziny muzyki koScielnej w osta-
tnich latach wzbogacong zostata wielu znakomitymi utworami mi-
strz6w, ktérych imiona ztotemi zgtoskami zapisane bedg na kartach hi-
storji, mez6w stawnych i zastuzonych. W roku ubiegtym 1909 ratyzbonska
firma Fryderyka Pusteta wydata swoim nakiadem niektore z tych dziet
znakomitych. Oto sg one.

1) Missa brevis in D fur vierstimmigen gemischten Chor comj
mrt von Joh. Diebold. Op. 104. MCMIX. Cena part. 1 m. 20 f, glos po
20 fen.

Niezbyt trudna Msza na cztery glosy mieszane dla Spiewakow przy-
zwyczajonych do wykonywania utwordw, w ktérych gtosy samodzielnie
$piewajg. Ulozona w aobrym stylu koScielnym. Brzmie¢ bedzie lepiej,
gdy do Sopranu i Altu uzyje sie glosow zenskich, czesto bowiem po-
wtarza sie w Sopranie fis drugiej oktawy, co dla chtopcéw bytoby nieco
za meczace. Melodje poszczegdlnych gloséw Spiewne i djatoniczne,
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harmonijny za$ splot tychze melodyj dzwieczny, petny i przejrzysty.
Utwér to a capelln, chociaz dla podtrzymania $piewu partyture wokalng
tu i owdzie moznaby gra¢ na organach, zwilaszcza gdy wypadatoby wy-
konywaé w wieksze uroczystosci, podczas ktérych organy milcze¢ nie
powinny.

2) Litaniae Laurctanae B. M. V. ad V. voces viriles. Orga

comitante auctore Mich. Haller op. 100. MCMVIII. Part. 1 m. 20 fen.,
gtosy po 20 fen.

Litanja loretaiska na cztery gtosy mezkie (w B-dur) petna wdzieku,
religijnego namaszczenia i wzniostego nastroju. Partycja organowa pod-
trzymujgca i upiekszajgca $piew samodzielna. U nas po parafjach litanje
tacinskie na glosy nie majg praktycznego zastosowania, gdyz S$pie-
wa je lud po polsku. Litanje na glosy moznaby wykonywaé¢ na
sumach czytanych, ktérych np. w naszej djecezji Plockiej w ciggu
roku jest sporo; a chociaz przepisane sg wtedy $piewy ludowe—polskie,
to jednak dla rozmaitoSci moznaby niekiedy jako diuzszy motet wyko-

na¢ powyzsza, litanje po tacinie, zwhaszcza gdyby chértakowg Swiet

wykona¢ umiat. Lud by na tern nie stracit, owszem wyni6stby nie
korzy$¢, bo miatby sposobno$¢ wstuchiwac sie w piekng muzyke Wokalna,
przez co nabywatby dobrego poczucia i smaku do wykonywania swojego
Spiewu. Wozniosty za$ charakter wykonywanej litanji usposobitby go do
poboznych uczu¢ i goretszej modlitwy.

5) Missa ,,Ave Maria“ VI vocam (Cantus, Altus et IV voc. vir)
auctore Michaele Haller. Op. 101. MCMIX. Part. 1 m. 70 fen., glosy po
25 fen.

Kompozycja o charakterze niezwykle podniostym na szesé¢ gtosow
mieszanych, to jest na cztery mezkie i dwa wysokie, jako to alt i so-
pran. Wymaga wprawnych w wykonywaniu utworéw polifonicznych $pie-
wakow, to tez tylko bardzo zdolne z liczng obsadg choéry na nig odwa-
zy¢ sie moga. Utozona a capella. ,,Benedictus” skomponowane podwdj-
nie: na sze$¢ i na pie¢ gtoséw, chociaz ,hosanna" przy obydwéch spie-
wajg wszystkie szes$¢ gtoséw. Na kohcu dodano rédwniez szesciogtosowe
offertorium ,,Ave Maria". Msza ta wydana w przeslicznej szacie ze-
wnetrznej, dedykowana pasterzowi djecezji ratyzbonskiej J. E. ks. bisku-
powi Antoniemu de Henie. Karta dedykacyjna ozdobiona wizerunkiem
Matki Boskiej Nieustajgcej Pomocy, poczatkowa za$ stronica, gdzie sie
rozpoczyna ,,Kyrie" rysunkiem Niepokalanego Poczecia Najsw. Maryi
Panny.

J€

4) Missa iti honorem Ss. Angelorum Gustodum duarum voct

cum Organo auctore Michaele Haller, op. 102. MCM1X. Cena part.
1 marka, gtosow po 20 fen.
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Dwugtosowg te Msze autor utozyt do dwojakiego uzytku: 1) do
praktycznego, to jest do wykonywania podczas nabozenstwa dla stabszych
chéréw i 2) do uzytku pedagogicznego, to jest do éwiczenia poczatkuja-
cych $piewakow w utworach Kkilkugtosowych i w tym Wzgledzie ta jego
praca jest jakby dopetnieniem poprzednio przezen utozonego podrecznika,
p. t. ,Vade mecum fur Gesangunterichtl, gdzie rézne d¢wiczenia $Spiewu
podane sg na jeden gtos. Powiedzie¢ mozna, ze jest to jedna z naj-
tatwiejszych licznych kompozycji czcigodnego autora, o wiele tatwiejsza
od jego ,Missa Tertia“ a nawet od ,Missa Quintadecima®, op. 55, to
tez dla naszych przewaznie stabych chorow parafjalnych moze by¢ po-
zagdanym nabytkiem. Wykona¢ sie da na mezkie i na zenskie gtosy, to
jest na tenor i bas a”bo na sopran i alt, nie moze za$ b\¢ wykonywana
w ten sposéb, zeby soprany potgczyly sie z tenorami a alty z basami,
bo ci, co uczyli sie przynajmniej poczatkow harmonji, wiedzg o nie-
whasciwosci takiej kombinacji. Akompanjament organowy tatwy, me-
lodje tez nie trudne — djatoniczne i to do tego stopnia, ze w swym
biegu maja tylko odlegtosci sekundowe i w Kkilku miejscach tercje.
Wiekszych skokéw absolutnie niema. Rytm w takcie zastosowany do
deklamacji tacinskiego tekstu. Melodja sopranu rzadko dochodzi do
dwuokre$inego /, altu do matego h. Charakter $piewu w hypo- i mixo-
lidyjskiej tonacji w naturalnej pozycji.

5) Cantus in honorem S. Joseph, sponsi B. M. V. Catholic
Ecclesiae Patroni auctore Michaele Haller. Op. 105. MCMIX. Part.
1 m., gtosy po 50 fen.

Zeszyt ten obejmuje litanje na dwa gtosy, hymn nieszporny na trzy
glosy i na tylez gtoséw wezwarie do $w. Jozefa. Spiewy utozone na
gtosy zenskie, to jest soprany i alty z towarzyszeniem organowem. O li-
tanji do $w. Jozefa ,Spiew Koéc.“ na innem miejscu poda obszerniej-
szag wiadomos$¢. Jak wszystko, co wyszto z pod pid6ra czcigodnego jubi-
lata *) jest petne szlachetnos$ci, wdzieku i wzniostego religijnego nastroju,
tak i muzyka w opisywanym zeszycie zawarta. Utwory te nalezg do ta-
twiejszych, w ktorych tekst wszystkie gtosy jednocze$nie wymawiaja.
Melodje litanji zdajg sie symbolizowa¢ rdzne momenty w zyciu $Swietego
Jozefa, gdy byt Oblubiencem Najsw. Marji Panny i przybranym Oj-
cem Syna Bozego. PrzeSliczny jest hymn ,Te Joseph celebrentll
(D-dur), w ktorym 1 i 5 zwrotke $piewa chor trzygtosowy, druga

*) Recenzje czterech ostatnio wydanych kompozycyj czcigodnego autora pi-
sze 13 stycznia 1910 roku, a wigc w pamietnym dniu jego urodzin, gdy koriczy 70
lat zycia. Oby Bdg dat mu dlugo jeszcze cieszy¢ sie zdrowiem, aby mdégt z takim
pozytkiem jak dotad pracowaé¢ dla muzyki koscielnej i dla chwaty Kosciota...
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za$ ,,post mortem reliquos® solo alt, iscie cudng melodje. Trzeciego
$piewu (F dur) — inVocatio S. Joseph — tekst jest nastepujacy:

Magne Joseph, Fili David, custos date Yirgini,
Quem et Virgo nuncupavit Patrerri Christi Domini:
Qui fidelis servus Dei datus es familiae

Precor vellis curam mei tamquam pater gerere.

Co po polsku znaczy:

Wielki Jozefie, Synu Dawidéw, strozu dany Dziewicy
Ktérego Dziewica nazwala Ojcem Chrystusa Pana:

Ktory$ wierny stuga Bozy dany jest rodzinie (Swietej)
Prosze, chciej piecze jako ojciec roztacza¢ nade mna.

6) Preis-Messe ,,Salve Regina" fur Sopran und Alt (obligat), Tenor
und Bas (ad libitum) mit Begleitung der Orgel von E. G. Siehle. Part.
1 m. 40 f., glosy po 15 f.

Msza konkursowa, utozona na temat antyfony ,Salve Reginall na
sopran i alt obowigzkowo, tenor i bas do woli, z towarzyszeniem organow.
Wydanie 19 niezmienione. Stynna ta Msza znana jest zapewne kazdemu
mitosnikowi muzyki koscielnej, to tez nad jej opisem diugo zatrzymywac
sie nie bede. Dodam tylko, ze opracowana ona jest i na orkiestre, ze
partyture oraz gtosy orkiestrowe w komplecie nabyé mozna z ksiegarni
naktadowej Fryd. Pusteta w Ratyzbome za cztery marki.

7) Missa in laudem et adorationem Sanctissimi Nominis Jesa
ad chorum IV vocum mixtarum concinente Organo composuit Ign. Mit-
terer, op. 18r. Editio secunda. MCMIX. Cena part. 1 m. 80 fen., gltosow
po 20 fen.

Msza na cze$¢ i chwale najswietszego Imienia Jezus na chér czte-
rogtosowy mieszany z towarzyszeniem organu, skomponowat ks. Ignacy
Mitterer, proboszcz w Ehrenburgu i dyrektor chéru katedralnego w ty-
rolskim Brixen. Kiedy przed dwudziestu laty msza powyzsza ukazata
sie w dwuglosowem opracowaniu, w kotach muzykdéw koscielnych wy-
wotywata wyrazy zachwytu. Wykonywana skwapliwie w $wigtyniach, wy-
wierata wrazenie potezne. Z czasem autor przerobit jg na glosy mie-
szane i do dzi$ tej przerobki wyszto juz drugie wydanie. Z Srednio tru-
dnych na chér mieszany msza niniejsza jest bezwatpienia jedng z naj-
wspanialszych i najlepiej brzmigcych. Chory, ktoére posiadajg odpowiedni
materjat gtosowy, beda ja zawsze wykonywaty z wielkiem zadowoleniem,
gdyz bardzo melodyjna, dZzwieczna, owiana jakiem$ cieptem, ktérego
brak w wielu kompozycjach autoréw niemieckich. Wykonanie utatwiajg
liczne unisony i unisonowe rozpoczynanie gtosowych wstepoéw. Towarzy-
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szenie organowe wymaga biegtego w grze organisty, dobrych organdw
i umiejetnego regestrowania, ktore zreszta kompozytor tu i owdzie po-
oznaczai. Przy pleno organo trzeba uzywaé wszystkich gtoséw ale bez
mixtury.

I ta msza opracowana jest na orkiestre. Partyture orkiestrowg
i $piewaczg (op. 18c) wraz z gtosami orkiestrowymi naby¢ mozna u Pu-
steta w Regensburgu, 4 marki.

8) Missa in adorationem Sacratissimi Cordis Jesu. Quatuor vo-
cibus inaegualibus concinenda auctore Dr. Josepho Sarzynski praep.
Costensi olim. cathedrae Fosnaniensis chori rectore. Cruce pro Ecclesia
et Pontifece a Sancta Sede exornalo. Op. 26. MCMIX. Part. 1 m.
20 fen., gtosy po 2 fen.

Msza na uczczenie NajsSwietszego Serca Jezusowego na cztery
gtosy mieszane (bez organu) utozona przez ks. d-ra Jozefa Surzynskiego,
proboszcza z Kos$ciana, niegdy$ katedralnego dyrygenta chéru w Pozna-
niu, krzyzem za zastugi dla KosSciota i papieza przez Swietg Stolice Apo-
stolskg udekorowanego.

»Maestro di musica da Polognall— ,mistrz muzyki z Polski“ obda-
rzyt literature muzyczno-koscielng nowem dzietem klasycznem, opartein
na wzorach rzymskiej polifonji Palestryny, ktére imieniowi polskiemu
duzo przysporzy stawy. Skomponowana na wzorach rzymskich, ale ma
w sobie ducha polskiego, rzewnego, poboznego... Lekkie i elastyczne,
jakby jedwabne melodje, misternie splatajg sie w przecudny zesp6t har-
monijny i tworzg muzyke iScie niebianskg. Pierwsze zaraz takty w Kyrie
stuchacza przenoszg w przestwory niebieskie i wyrazajg stodycz i szcze-
Scie, ktérych udzialem stang sie ci, co Sercu Jezusa wiernie stuza...
Przepiekna i bogaia ta kompozycja do wykonania jest trudna, tylko bar-
dzo zdolne z dobrymi gtosami chéry na nig odwazy¢ sie moga. Miejmy
jednak nadzieje, ze wskutek coraz wiekszych ogdlnych usitowan podnie-
sienia muzyki koscielnej w spoteczenstwie naszem msza powyzsza i inne
podobne mistrza ,da Polonia'l w Swigtyniach polskich niezadtugo roz-
brzmiewaé¢ beda.

9) Angelo Bertalottis 52 Solfeggicn... Von Dr. Fr. Xav. Haberl.
Part. 1 m. 60 fen., gtosy po 50 fen.

Te znakomite solfedzja znalazty wydawce w osobie Kks. dr. Fr.
Xaw. Haberla, ktéry doskonale obeznany jest z naukg chéréw i ktory
tez czesto mial sposobnos$¢ stosowal je w praktyce. Solfedzja Berta-
lotuego wyrabiajg pewnos$¢ w trafianiu odlegtosci, takt, rytmike, dobre
frazowanie, piekng wokalizacje, t. j. doktadne wymawianie teksiu i zara-
zem znajomo$¢ 7 kluczy starych. Sg one przedewszystkiem jakby klu-
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czem do klasycznej muzyki kosScielnej. Znakomitg te szkole do $piewu
poleca sie goragco chorom kosScielnym i wyzszym zaktadom naukowym,

a zwitaszcza muzycznym.
Ks. W. B

NEKROLOGIJA.

§. p. Ksigdz Walerjan Gumowski.

We wsi Brzeznic, powiatu Sieradzkiego, gubernji Kaliskiej, po krdtkiej lecz
ciezkiej chorobie, najniespodziewaniej, krétki lecz owocny zakonczyt zywot ks. Wa-
lerjan Gumowski, proboszcz miejscowy, przezywszy zaledwie lat 41.

Wybitne zdolnosci umystowe, niezwykte zalety towarzyskie, dobrze zrozumia-
ny patrjotyzm obywatelski, praca kaptanska peina wyjatkowych cierni i niepowo-
dzen z powodu ostatnich wypadkéw krajowych, oddane ludowi polskiemu serce,
czysty i szlachetny, peten szczytnego zapatu charakter, wyrézniaty go z posréd du-
chowienstwa okolicznego. To tez zszedt z tego Swiata powszechnie zatlowany —
szanowany przez miejscowe obywatelstwo, powazany przez lud, kochany przez braci
kaptanow.

Liczny zjazd ksiezy (okoto 40) na pogrzeb, ttumy wiernych i przyjaciét byty
skromnem uczczeniem licznych zastug zmartego.

Dbaty przedewszystkiem o ochedéstwo Domu Bozego, powage nabozenstwa,
zwracat tez pilng uwage na $piew i muzyke koScielng. Sam muzykalnie wyksztat-
cony, wynidst z seminarjum duchownego wielkie zamitowanie kosScielnej melodji
liturgicznej, a dbaly o jej czysto$¢ i harmonijno$¢ umiat doskonale pokierowac cze-
$cig wokalng nabozeristwa w swoim kosciele. Zatozony przed dwoma laty w Brze-
zniu, ze stosunkowo stabych sit, istnieje dotaci wcale niezty chér koscielny, Ktory'
caty swdj dos¢ liczny i urozmaicony repertuar muzyczny wykonuje poprawnie, $ci-
$le stosujgc sie do przepiséw i ducha muzyki ko$cielnej. Znawca muzyki zbiorowej,
umiat wybra¢ rzeczy tatwe cho¢ klasyczne, ktéreby, jak na wies$, byty jednoczes$nie
i efektowne; $spiewakom jak rowniez ich bezposredniemu kierownikowi nie szczedzit
moralnej zachety' jako tez i materjainego poparcia. Nie zapomniat tez o piesni lu-
dowej, lecz z powodu krotkiego wzglednie czasu, oprocz kilku pies$ni polskich, $pie-
wanych bez zarzutu, $mier¢ przedwczesna nie pozwolita mu ustysze¢ z ust ludu
wiekszej liczby tych ,naszych" poprawnych melodji, przy dzwiekach ktérych serce
topnieje, a fza cisnie sie do oka.

Urodzony i wychowany u stép polskiego tronu Bogarodzicy na Jasnej Gorze,
przez cate zycie Jej czciciel, §. p. ks. Walerjan Gumowski zasnat w Bogu snem
wiecznym, niezwykle przytomnie i S$wiecie — bogaty w liczne zastugi, ubogi
w ziemska nagrode.

Cze$¢ jego pamieci, a Bog Mitosierny niechaj raczy obdarzy¢ dusze jego
wiecznym spokojem.

R. in P. Fr. Ciesiotkiewicz.
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