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Spiew Kos$cielny

DWUTYGODNIK POSWIECONY ODRODZENIU SPIEWU LITURGICZNEGO
| WYKSZTALCENIU FACHOWEMU MUZYKOW KOSCIELNYCH, JAKO TO:
DYRYGENTOW CHOROW KOSCIELNYCH, ORGANISTOW, SPIEWAKOWIT. P.

Prenumerata wynosi: Ceny ogtoszen:
Rocznie. 4. Od drobnego wiersza lub jego miejsca,
) . na str. 1i4 okfadki 20 kop., na str. 213
Potrocznie 2. 15kop., na str. 1 druku przed tekstem 30

1. kop., na str. ostatniej po teksécie 25 kop.
Reklamy po 20 kop. za wiersz lub jego
Numer pojedynczy kop. 20. miejsce. Ttomaczenie 3 kop od wiersza.

Kwartalnie

ADOLF GUZEWSKI1.

Tresciwy kurs instrumentami.

(Ciag dalszy).

W pierwszem allegro VII symfonji (takt 28 od korica) Beethoven
podwaja tercje majorowego akordu sekstowego, lecz juz w potowie taktu
nastepnego porucza jag wylacznie glosom Pasowym. Niekiedy podwojenie
basu moze sigga¢ ponad gtosy melodiji.

Nie mniejszg wilasno$¢ goérowania nad interwalami akordu posiada
septima. Gdy takowa lezy w basie (akordy sekundowe), nalezy podwa-
janie jej uwaza¢ bezwarunkowo za zte. W kazdym innym gtosie septima
moze by¢ dowolnie podwajana a nawet, w pewnych celach, poruczana
instrumentom najbardziej donosnym.

Z wszelkiemi innemi interwalami, posiadajgcemi wiasnos¢ goérowa-
nia ponad reszte gtoséw harmonji (np. interwale powiekszone akordéw
alterowanych) postepuje sie zaleznie od intencji o0s$agnienia pewnego
efektu.

Wiemy z nauki kontrapunktu, ze na korzys$¢ ptynnego prowadzenia
gtosu wolno poswieca¢ zasady harmonji; licencje takie najbardziej przy-
stugujg orkiestrze, ktorej wielostronno$¢ instrumentalna wyréwnywa nie-
jedna niedoktadnosc.
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Podwajanie gtosu melodji ma na celu jej wyodrebnienie
dzwiekowe, dynamiczne lub czysto kolorystyczne.

Przy podwajaniu melodji w celu dynamicznym, nalezy odré6zniac
Wzmacnianie jej w unisonie od wzmacn.ania w oktawie (patrz § 65).
(Wiele tez zalezy od doboru instrumentéw oraz od uzycia regestru, mnigj
lub wiecej dono$nego. Przypominamy o znaczeniu wysokiego regestru
skrzypcow dla nadania meiodji sity, blasku i wyrazistosci). Przy podwa-
janiu  melodji skrzypcow pierwszych przez skrzypce drugie w okta-
wie, przyttumia sie btyskotliwo$¢ i przenikliwo$¢ tonu. Melodja brzmi
tedy petniej, podnioslej, lecz traci na zdolnosci przerzynania sie i goro-
wania ponad inne gtosy. Dla podobnych powodéw w § 10 nie radzilismy
pisa¢ melodji skrzypcowej, regestru Sredniego w oktawach; aby osiggnac
zamierzone dopetnienie wyrazu, lepiej podwaja¢ takg melodje w unisonie
lub wzmacnia¢ ,g3 w oktawie gtosami instrumentéw o skali nizszej (np. wio-
lonczeli, altéwek, fagotow i t. p.)

Dla osiggnienia wielkiej petni brzmienia i nadania melodji podnio-
stosci, nalezy podwaja¢ jg w oktawie a nawet w Kilku oktawach. Wyni-
kajacy stad rownolegty ruch gtoséw, przypominajacy zakazane w nauce
harmonji rownolegte oktawy, bynajmniej nie powinien krepowaé piszacego,
nawet gdy takowe tworzg sie pomiedzy glosami krahicowemi. Takie pro-
wadzenie gtoséw nie ma nic wsp6lnego z wspomnianym zakazem, albo-
wiem rdwnolegte oktawy nie zachodzg tu pomiedzy dwoma glosami har-
monji, lecz powstajg z dopetnienia, wzmocnienia jednego i tego samego
glosu w interwalach oktawy. Trzeba nadmienié, ze wogoéle zakaz réwno-
legtych oktaw i kwint doznaje w muzyce orkiestrowej znacznych licenciji.
Bogactwo polifonji, obfitos¢ melodji dopetniajgcych oraz figu~acje tago-
dza wrazliwos¢ stuchu na wadliwe niekiedy prowadzenie gtoséw. Pod
tym wzgledem spotykamy nawet u najwiekszych mistrzéw zaniedbania,
ktére, by¢ moze, uchodzity nieraz ich wiasnej uwadze. Podobne i inne
nieprawidtowosci oraz niedoktadnosci razg najwiecej w gtosach Kkranh-
cowych.

§ 69. Kolorystyka. Kontrasty. Podobnie jak artysta malarz wytwa-
rza z barw zasadniczych zlozone, wywotujagc nowe poétswiatta, subtelne
péicienie, tak samo twodrca muzyczny moze przez pomystowy dobor
i umiejetne zestawienie barw dzwiekowych otrzymaé efekty nowe o nie-
wyczerpanych odmianach kolorystycznych. Taka finezja w tworzeniu
Swiattocieni nie moze !podlega¢ zadnym przepisom naukowym, bedac
wytacznie dzietem zmystu wrodzonego, darem fantazji twoérczej.

Dla wydzielenia pewnej melodji niekonieczne jest dynamiczne
jej podkreslenie; w celu wyodrebnienia danego gtosu, nawet z posréd
dynamicznie potezniejszych, wystarcza wytworzenie kontrastu kolo-
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rystyczne go. MowiliSmy przedtem, ze nieudolne podwojenie gtosu
moze wyda¢ efekt niezamierzony i wrecz niepozgdany; wadliwe zesta-
wienie instrumentow wywotuje co$ w rodzaju interferencji dzwieku, czyli

wzajemnego przyttumienia i zatuszowania wyrazu.
(C. d. n).

Wydanie WaiykaAskie Spiewu Rzymskiego

i co je spowodowato.

0 ksztalcie i o uzywaniu nut w S$piewie.

Do ufatwienia dobrego $piewu przyczynia sie bardzo wynaleziony
przez przodkéw, a w Srednich wiekach ciagle i wszedzie praktykowany
sposOb pisania i tacznia nut, ktoérego i dzisiejsi wydawcy jako wzoru
ozywa beda.

W nastepnym rozktadzie uwidocznione sg gtdowne ksztalty nut, czyli,
jak mowig, neum, wraz z ich nazwami.

m 4 1*1 ¢
Punctum Virga Bivirga Punctum IncHnatum
5 w P
Pddatus lub Pes Clivis lub Flexa Epiphonus Cephalicus
aa b*“ n
Scandicus S&licus CHmacus Ancus
a% A9

Torculus Porrectus Torculus resuplnus Porrectus flexus

f -
i1, . 5V«

Pes subpunctls Scandicus subpunctis Scandicus flexus Cllmacus resupinus
HE EEE cu A a

Strophicus Pes strophicus Clivis strophica Torculus siropJblcus

lub cum Orisco lub cum Orisco
Pressus Inne formy Pressusa Trigon
AN BS\~

Ouilids Neume dlutsu czyli ztoione.

Un
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Do wyija$nienia powyzszych neum niech postuzg nastepujgce uwagi:

1. W neumie zwanej Podatus, z awdéch nut sie skladajagcej, $f
wa sie najpierw nute dolng, potem dopiero nute prostopadle nad nig
potozona.

e T L
A
_____ —
ta sol rc la sol ut
2. Grubsza, troche skrzywiona linja neumy, Porrectus zwanej, ozi

cza dwie nuty, z ktorych jedna lezy na gérnym Kkoncu, a druga na dol-
nym koncu linji.

. |
h-pS-----
RS _ - N
la sol la la fa ‘ol mi sol ta sol rc ml
3. Pétnutka, na ktérg Cephdlicas * i Epiphonus ** sie konc

zachodzi tylko na koncu pierwszej z dwéch po sobie nasiepujacych sy-
lab, gdy schodza sie dwie samogtoski w dyftong ztaczone: np. AUtem,
Elus, allelUla, albo kilka potgtosek np. 0MNis, saNCTus. W takich
razach bowiem winien gtos, z jednej na drugg sylabe wdziecznie prze-
ptywaé i jakby topnie¢; zdawal sie przytem powinno, ze glos jakby
w ustach byt Scisniety i nie koriczyt sie i jakby stracit, nie potowe diu-
gosci swojej, lecz potowe swej sity. (Por. Guid. Microl. rozdz. XV).
Skoro za$ rodzaj sylab nie wymaga likwescencji, lecz zgda petniej-
szego glosu, wtedy Epiphonus ustepuje podatusowi, a Cenhalicus neumie

CUviS. o; *
Epiphonus Podatus Cephalfcus Clivia
a , 3 -
p k . a "
i i 1
i u o
m e
A sum- i b» e if Te dat Sol- W& bant

Zdarza sie ze dwie nuty, ktére nastepujg po nucie wyzszej, t. j. po
wirdze (virga) albo tylko ostatnie z nich podlegaja likwescencji; w takim

razie uzywa sie mniejszych nut albo do wirgi dodaje sie Cepha-
licus, Tego rodzaju neuma pokrewna jest klimakusowi i nazywa sie

Ancus.
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4. Neumy Strophicus i Pressus z kilku na jednej i tej samej linji
potozonych nut sie skladajgce oznaczajg natezenie gtosu, ktore tym jest
silniejsze im wiecej nut na neume sie sktada. Strophicus tern sie rézni
od pressusa, ze ten ostatni z silniejszym naciskiem, nawet tremolando
(ad libitum) sie wykonywa; tamten za$ delikatniej sie $piewa i tylko
przy sylabie z akcentem na wzmocnienie gtosu dozwala.

5. Takze i Quilisma falujgcym gtosem — tremolando sie wyko-
nywa,; jest to iakby ,Kwiatek w melodji“, zwigcy sie takze nutg ,,bystrg
i stopnistg”. Kto wykonania tych falujgcych i bystrych tonéw sie nie
nauczyt, lub kto w chérze z innymi $piewa, niech przycisu potozy na
nute kwilisma poprzedzajgcg, a brzmienie tegoz kwiiismatu niech nie trwa
krocej, lecz niech bedzie raczej delikatniejsze.

6. Ogonek (prostopadta linijka) przy najwyzszej nucie w neumach:
climacus clivis i porrectus nalezy do wiasro$ci ich figury, przekazanej
nam przez przodkéw. Nute z takim ogonkiem S$piewa sie zwykle z na-
ciskiem, nie dla tego, ze ma ogonek, lecz dla tego, ze, z zadng poprze-
dzajacg nutg nie bedac ztgczona, wprost od gtosu akcent odbiera. Inne
linijki prostopadle stuzg poprostu tylko do potaczenia dwodcn nut.

7. Takze i nutki pochylone, ktére w niektérych neumach po wyz-

szej nucie nastepuje nie oznaczajg same przez sie czasu. Sam

ich ksztalt i pochylony porzadek pouczajg, ze sa one wyzszej nucie do-
dane, ze przeto w $piewie taczy¢ je trzeba (legato).

Pojedyncze czesci ztaczone pismem w neume tworzg nie tylko dla
oka, ale i w $piewie jedne catos¢, tak iz nutki, idgce po nucie pierwszej
z niej jakby wyrastaja i razem z nig jednym tchem sie wykonywaja.

Ta sama za$ przyczyna, dla ktorej nuty jednej i tej samej neumy
i w piSmie i w $piewie sie tacza, wymaga, by takze i neumy tak dla oka
jak dla ucha byly jedna od drugiej odigczone: co w rozmaitych przypad-
kach rozmaicie sie uskutecznia.

1. Jezeli zachodzi tyle neum ile sylab, wtedy jedne i drugie wy-
raznie sie oddzielajg. Kazda za$ neuma bierze od sylaby, nad ktérg
lezy, charakter i sile, tak iz z wiekszym wykonywa sie jg naciskiem, je-
zeli i sama sylaba mocniejszy ma akcent: z mniejszym za$, jezeli stab-
szego brzmienia rodzaj sylaby wymaga.

2. Jezeli za$ kilka neum do jednej i tej samej sylaby nalezy, wte-
dy serje ich dzielg sie na rézne czes$ci, tak iz jedne z nich albo zaraz
albo z malym bardzo przestankiem po sobie nastepujg (ob. nizej A);
inne za$ albo wiecej jedna od drugiej sa oddalone (B) albo nawet linijka
(C) sa podzielone, tak iz w $piewie powstaje mata pauza, w czasie Kto-
rej w razie potrzeby, predko odetchnag¢ mozna. Np.
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Trzeba pamieta¢, ze, ilekro¢ po nucie z ogonkiem (D) nastepuje
neuma nizej potozona, mozna przesta¢ troche diuzej, lecz nie wolno
odetchnac.

Zachowac trzeba Scisle ,,zlotg™ regute, wedlug ktorej nie robi sie
pauzy na koncu neumy, jezeli po niej nastepuje sylaba wyrazu juz roz-
poczetego, chociaz widoczny jest w nutach przedziat, rozrywatoby to bo-
wiem niepotrzebnie tok mowy.

W kazdym $piewie uwazaé trzeba na rozmaite przedzialy, jakich
rozumna dealamacja i dobry $piew wymagajg i na jakie pozwalajg. Prze-
dzialy te oznaczone sg, dla wygody $piewakéw, uzywanemi juz dawniej
prostopaditemi linijkami rozmaitej diugosci, stosownie do wielkosci i ja-
kosci przedziatu lub pauzy; a mianowicie:

| Przedziat wiekszy 2 mniejszy. 3. najmniejszy 4 knnczacy

1. Przed przedziatem czyli pauzg Wieksza, zwang takze pauza
rozréznienia, zwalnia sie $piew ostatnich tondéw, przedziat za$§ pozwala
na oddech zupetny.

2. Mniejsza pauza, zwana takze pauzg mniejszego rozroznienia,
pozwala na maly przestanek i na krdtki oddech.

3. Najmniejsza pauza pozwala na bardzo krotki tylko przestanek
w $piewie, i na bardzo krétkie zaczerpniecie powietrza. Spiewak, chcacy
czesciej ulzy¢ ptucom, a nie chcacy rozrywaé przytem nigdy wyrazéw
i neum, winien jakby ukradkiem tylko nabra¢ tchu wtenczas, gdy w mo-
wie lub w $piewie zachodzg mate przerwy.

4. Podwadjna linijka prostopadta zamyka albo caty $piew, albo tylko
gtéwng jego czes¢.

Précz tego inne ona jeszcze w ksiegach choéralnych ma zadanie;,
oznacza ona takze miejsce, w ktdrem, po zaczeciu $piewu przez jednego
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lub wiecej kantoréw, caty chor $piewa, albo w ktérym jeden chdr zmie-
nia si¢ z drugim. Poniewaz za$ znak tego rodzaju umieszczony w $rod-
ku melodji szkodzitby jej spoisto$ci, dla tego uwazano za rzecz stoso-
whniejszg, uzycie w tym samym celu gwiazdki *, jak widaé z powyzszego
przyktadu na Kyrie elejson.

Jednej gwiazdki * uzywa sie, ilekro¢ jeden choér ma przestaé, a dru-
gi zaczaC Spiewanie: podwaojnej zas ** ilekro¢ obydwa oddzialty Spiewa-
jacych w jeden chér zigczy¢ sie maja.

Bemot tak dlugo obniza ton, az nie nastgpi kasownik (kwadrat)
lub linijka rozréznienia lub nowy wyraz.

Nie wystarczy nauczy¢ sie wszystkiego, cosmy dotad opisali. Kto
chce chwate Bozg gtosi¢, winien zna¢ przep'sy dobrego S$piewania i su-
miennie je zachowywaé; nie zapominaé¢ jednak, ze ma S$piewa¢ z rozwa-
ga i ze zrozumieniem tekstu.

Wedtug wskazéwek papieza Benedykta X1V, winien tedy S$piewak;
dobrze rozumie¢ stowa, ktorych w S$piewie uzywa. Potrzeba bowiem,
mowi Ssw. Bernard w swym liscie 312, by $piew literze nie odbierat tre-
$ci, lecz jg uzyzniat

Nie trzeba, o ile moznosci, zaniedbywa¢ podczas S$piewu akcentu
czyli ,,koncentu” stéw, ktéry uwydatnia ich znaczenie.

Przedewszystkiem za$ trzeba unika¢ zeszpecenia Swietych melodji
nierobwnem $piewaniem.

Zadnej neumy, ani Zzadnego tonu nie wolno $piewaé z chwilowem
nieodpowiedniem natezeniem lub przewlekaniem. Spiewajmy réwno,
i razem przestawajmy (pauzujmy), uwazajgc jedni na drugich. Po Spiewie
powolnym nastepuje diuzsza pauza. Azeby w chdrze, co najwazniejsza,
wszystkie gtosy w jedno zlaty sie¢ brzmienie, konieczna jest, by kazdy
pokornie gtos swdj zigczyt z brzmieniem zgodnie $piewajgcego choru.
Gardzimy kazdym gtosem fatszywym, wystepujacym i odrebnym, wogole
glosami teatr przypominajgcymi. Ani tez me nasladujmy tych, ktorzy
zbyt predko S$piewaja, lub ktoérzy z bezrozumna ociezatoscig sylaby wy-
mawiajg. Czy wolno, czy predko S$piewamy, S$piewajmy zawsze calym
i okragtym gtosem (Hucbald. Nicetas, Instituta Patrum).

Ot6z wigzanka zebrana z dziet Ojcéw Kosciota; jedni z nich od
Aniotéw takiego sposobu $piewania sie nauczyli; inni z pomocg Ducha
$w. przez kontemplacje go poznali. Takze i nasza dusza delikatniej za-
zywac¢ bedzie stodyczy, gdy nasladujgc reguty Ojcéw, Spiewal bedziemy
Bogu w sercach naszych, w duchu i w umysle. (Inst. Patrum).

Ktokolwiek w kosciele chce $piewac, winien zna¢ dobrze obrzadki
Kosciota, $piewu dotyczgce. W nastepnym oddziale podajemy reguty
ksiegi Graduatu dotyczace. (C. dn).
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Korespondencje.

O stanie muzyki i $piewu w kosSciotach warszawskich pisze niejaki
Es EF w ,Lirniku“ mniej wiecej to, co pisat przed dwudziestu z gobra
laty w ,,Muzyce Koscielnejll p. Adagio. Réznica za$ polega na tern,
ze p. Adagio nie przypisywatl wylgcznej winy organistom, szkotom mu-
zycznym, lecz upatrywal brak porzadku w produkcjach muzycznych na
naszych choérach w braku troskliwosci o sprawy muzyki koscielnej ze
strony rzadzcow Kosciotdw. Chociaz bowiem wiele miodziezy ksztalkci
sie w konserwatorjum i w szkole Towarzystwa Muzycznego w muzyce
Koscielnej, bardzo nie liczne z nich jednostki zdolniejsze mogag zajaé
stanowisko w kosciotach warszawskich, gdyz takie posady nie zmieniajg
sie z roku na rok.

Zadna szkota nie produkuje pozatem wylacznie genjuszow, nic
dziwnego, ze z réznemi kwalifikacjami opuszczajg uczniowie szkote; co
do konserwatorjum przyznaje, ze dawniej mniejszg zwracano uwa-
ge r.a potrzebng organiscie praktyke w kosciele, obecnie jednak od
szeregu lat zaprowadzono wykiady wszystkich przedmiotow, wchodzgcych
w zakres praktyki organistowskiej, wiec kazdy, o ile tylko tych wykia-
dow nie lekcewazy, z tatwoscig zdoby¢ moze potrzebng praktyke.

Szkota wiec daje wszystno najpotrzebniejsze i potrzebne, ale kto
po egzaminie szuka szcze$cia w dziedzinie kapelmistrzostwa wojskowego,
akompanjatorstwa kabaretowego i t. p., a polem, gdy mu sie to wszystko
znudzi, gdy wiele wywietrzato z gicwy, z uprawianej ongi nauki, gdy
technika organowa zardzewiata — powraca do tawki organowej, nic dzi-
wnego, ze licho sprawuje swoj urzad, lekcewazy to — co zapomniat, za-
stania sie jedynie Swiadectwem z danej szkoly ongi otrzymanym. Jed-
nostki za$ zdolne, z zamitowaniem pracujgce, nie znajdujg stosownego
popaicia materjalnego, gtéwne s$rodki do opedzenia codziennych potrzeb
czerpa¢ muszg z dochoddéw gromadzonych poza szczuptymi dochodami
koscielnymi. Wyczerpujgca praca od Switu do nocy nie pozwala im zu-
zywacl catej energji na zajecia w kosciele.

Watpie wiec, czy zarzuty, skierowane wytgcznie pod adresem tych
lub owych organistow, sa bezwzglednie stuszne; chociaz autor artykutu
miejscami nie mija sie z prawda, przyczyn tej prawdy winien jednak
gtebiej szuka¢, a woéwczas moze jego giebsze wywody przyczynig sie
do unormowania muzyki i $piewu na naszych chorach.

Tenze ,Lirnik“ w Nr. 5 znowu biaaa z tego powodu, ze ,,Spiew
Koécielnyltak malo sie zajmuje sprawg bytu organistéw, ich spotecznego



t* 4 SPIEW KOSCI ELMY 57

rozwoju, jak zwykle, narzuca sie z roznem: radami, za te rady odwza-
jemniamy sie rada: niechze ,Lirnik“ cukiernikdéw i maszynistow nie mia-
nuje literatami, a co najgtdwniejsze: niech sie zapozna z zasadami na-
szej religji, a potem dopiero niech uspotecznia naszych organistow, gdyz
ohydne klamstwa i oszczerstwa miotane juz to na jednostki, juz to na
te lub owe wydawnictwa, dobitnie $wiadcza, ze ,Lirninll nie zna kardy-
nalnych zasad etyki chrzescijanskiej, wskutek czego te jego ulicznikow-
skie elaboraty wprost cuchngcg wydajg won.

Ze za$ ,Spiew Koscielnyll nie zaczepia ,moznych tego $wiatall
t. j. wyraznie méwigc — ksiezy — z tego powodu, ze obojetnie traktujg
sprawe sztuki muzycznej i Spiewu w kosciotach naszych, takze sprawe
wiasciwego wynagrodzenia organistow, dzieje sie to z tego powodu, iz
kilkakrotnie juz ,Spiew Koscielnyll wyjasniat pp. organistom niewtasci-
wos¢ takiego postepowania. Najprzéd z tego powodu, ze powazna czes$¢
organistéw nie umie gra¢ na organach, trudno wiec zgdaé¢ d.a nich od-
powiedniego wynagrodzenia, potem: samo wynagrodzenie, w wiekszosci
wypadkow, tak sie rozpaczliwie nie przedstawia, trzeba tylko postugiwac
sie cyframi nie frazesami, nadto pewne zaniedbanie w produkcjach na
chérze zapewne mogli by usung¢ ksieza, i zapewne z czasem te ano-
malja usung, ale nie jest to powoOd do zaczepiania ksiezy, gdyz zadnego
ksiedza nie $Swieci biskup na specjaliste-muzyka, moze sie wigc ten lub
0w ksigdz zna¢ na sztuce muzycznej, ale dla wiekszosci muzyka — jest
to terra incognita, tern zas wiecej, ze na nauke $piewu w stosunku do
wiekéw S$rednich poswieca sie obecnie w seminarjach duchownych bar-
dzo mato czasu, lub traktuje sie ten przedmiot jako malum necessarium,
tak samo dzieje sie nie ttlko z muzyka, ale i z resztg sztuk pieknych,
to tez juz przed laty szes$édziesieciu skarzyt sie kompozytor, ks. Fr.
Witt, na stabg kulture artystyczng ws$réd duchowienstwa, bo, zdaniem
jego, tyle np. z architektury ksigdz wiedzie¢ powinien, czy zbudowano
mu stylowa Swiatynie, czy tez zwyklg stodote i t. d

Czasy sie zmienity. Dziatalno$¢ spoteczna, naukowa, parafjalna —
na tyle absorbuje nieliczne kadry duchowienstwa, ze i czasu nie wiele
pozostaje na sprawy sztuki wogodle, a duch materjalizmu przeniknat poza
tern wszystkiem nie tylko sfery Swieckie, bo¢ i duchowieristwo nie rzad-
ko — chociaz nie ogo6lnie — ulega wplywom danej epoki, miewa zalety
lub przywary ludzkie, w imie zasady: Homo sum, humani nihil a me
alienum puto.

Wypadki, ktore ,,LirnikIl cytuje, ze mianowicie niektérzy Kksieza
nie chcg czekaé¢, az chér ukonczy S$piewanie ,Gloriall lub ,,Cre-
doll, trzebaby tez oSwietli¢ ze wszystkicn stron. Styszalem bowiem
nieraz tak nieudolne wykonanie tych czesci mszy przez chor, tak prze-
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wlekle; z taka trudnoscig chor sylabizuje nieraz wyrazy, czesto kompo-
zytor tak utknie na kilku wyrazach, ze wcale si¢ nie dziwig, iz pewien
ksigdz-staruszek, przy qui cum Fatre, qui cum, qui cum, qui cum...it. d.
~kwikajcie sobie dalej“ rzekiszy, odprawiat dalszy cigg mszy, a chor owe
»Credo“ z tern ,qui cum®“ zaledwie na ,Ite, missa est“ — skonczyt.

Nie znam z dtugoletniej praktyki wypadku, by ksigdz nie pozwalat
Spiewac tych czesci mszy, gdzie je wykona¢ umiejg poprawnie, gdyz
Gloria zajmuje przecietnie 2 lub 2V2 minuty czasu, Credo 5 do 6 minut.

Jesli nieudolny kierownik chéru przeciggnie wykonanie do 10 lub
15 minut, lub obierze utwOr nie przeznaczony dla Kosciota, trud.io sie
dziwié, ze takie wykonanie moze zniecierpliwi¢ i meza $wietego.

Powracam wiec do starej i najlepszej rady: Nauczcie sie gra¢ pa-
nowie, abyscie przy Gloria lub Credo nie potrzebowali tyle czasu na
wygranie akompanjamentu; kto za$ dobrze ciasto wypieka, niech pozo-
stanie przy swojem cukiernictwie, a porzuci agitacje miedzy organistami
przeciw obecnemu Stowarzyszeniu organistow, przeciw ,,moznym tego
Swiata“ i t. d. it d

Nie Wszystkich niedonoszonych organistbw moze Zarzad Stow. org.
zaprosi¢ na urzad sekretarza Stow. org. Mamy bowiem w osobie p. Ra-
tuszynskiego sprawnego sekretarza, a pozatem jako muzyk reprezentuje
p. R. bardzo dodatnio grupe organistéw warszawskich, niepotrzebnie wiec
p. Jurkiewicz, niedoszty sekretarz Stow. org., tak wymys$la na Stow. org.
i jego Zarzad wobec klientdw ksiegarni p. Kowalczyka.

Redaktor ,,Spiewu Kosc.“ pozbywal ogo6lnikami napasci ,Lirnika**,
ja, jako cztonek Stow. org. pozwolitem sobie podkres$li¢ bez ogrodki
wystepy p. Jurkiewicza, — tymczasem ograniczam sie na p. Jurkiewiczu,
statym gosciu w lokalu p. Kowalczyka i w lokalu ,Lirnika“, lokatora

p. Kowalczyka. Feine Geister finden sich!

W nr. 6 ,Lirnika” tenze p. Jan Jurkiewicz, byly cztonek Stowarzyszenia do-
pytuje sie o sprawozdanie ze szafowanych pieniedzy; czyzby p. J. juz nie pamietat,
ile wynosi suma pozyczki, ktérg z kasy Stowarzyszenia zaciggnat? Bo¢ zreszty
mato go obchodzi¢ powinny sprawy Stowarzyszenia, ktérego nie jest cztonkiem.
Moze i zapomniat, bo sporo juz czasu uptyneto od daty tej pozyczki. Hands-offi

Dopominaé¢ sie o bezstronno$¢ moze p.J. wowczas, gdy sie sam nauczy bez-
stronnosci, gdy przestanie nicowac te jednostki, Wobec ktorycti stanowi wielkie zero
pod kazdym wzgledem. ApOStropha.

Przyp. Red. Mamy nadzieje, iz ,Lirnik“ w tym pierwszym roku
mlecznym doczeka sie szcze$liwie okresu zgbkowania i po tych perype-
tjach spetni obietnice, wyrazone w naszkicowanej przemowie do swych
abonentow, czyli zajmie sie tg praca i takg dziatalnosciag, jakie sobie na-
kredlit. ,Spiew Koscielny® nie moze sie wylgcznie zajaé ,,Lirnikiem**,
gdyz te kompilowane artykuliki z réznych gazetek zbyt maly przedsta-
wiajg interes literacki, zbyt nikla bies ade duchowa. Ale z czasem —
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moze sie wykarmi z tego ,Lirnika* w pieluszkach tegi chiopak, dtugie
uszy wydawac¢ sie beda krotszemi, gdy gtowa sie rozrosnie. Czekajmy
wiec cierpliwie, nie odrazu Krakéw zbudowano.

Wyrastajg co prawda r6zni lirnicy, Nebaba twierdzi, ,,Ze (lirnik) sie

przechodzi pod postacig rozng...
Bo, cho¢ sie dziadem i $lepym powiada,
Te drwiacym $miechem wykrzywione usta,
Jesli nie djabta, zdradzajg oszusta.
Ten gtos donosny, sama broda biata,
Slepota nawet co$ mi sie niezdata.
Patrz, jak ustuchall a przeciem mu wzbronit,
Jakby we dzwony, swoje ,,hop" zadzwonit,
Trza go nauczyé, cho¢ to siwa gtowa!
Niech dla weselszych swoje zarty schowal'l

Juz kozak drogi do drzewa miat mato
Kiedy, w gestwinie, jeszcze sie zaSmiato.
Teraz, bezpiecznie szukaj go z latarnig!
Dokota pusto; wszystko sie Sciszyto;

Jakby lirnika ni liry nie byto,

I kwiat, gdzie siedziat, wstat juz miedzy darnia,
Stat Ukrainiec, i, w diugim podziwie,

Po razy kilka naboznie sie zegnat;

Jezli to szatan, zeby go krzyz przegnat;

Jezli szpieg, w starca przebrany kiamliwie,
Zeby mogt znowu dosta¢ go do rekil...

Litanja o sSwietym Jozefie.

Do r. 1899 trzy tylko litanje jako zatwierdzone przez Stolice Apo-
stolska w catym Koséciele katolickim publicznie mogly byé przez wier-
nych wszystkich odmawiane lub $piewane. Sa to litanje do Wszystkich
Swietych, loretariska do Naj$w. Marji Panny i do Naj$wietszego Imienia
Jezus; na powszechne uzywanie tej ostatniej zezwolit papiez Pius IX
d. 8 Czerwca 1862 roku. Papiez za$ Leon XIII d. 2 kwietnia 1899 r.
do powyzszych trzech dodat czwarta o NajSwigtszem Serca Jezusowcmf
ktérg podczas nabozenistwa czerwcowego wszedy wierni $piewajg. Na
skutek dopiero zatwierdzenia papieskiego mozna publicznie odmawiac
te litanje, inne za$ litanje, ktOre tego zatwierdzenia nie maja, moga by¢
tylko prywatnie odmawiane, nigdy publicznie, o czem wyraznie mowia
dekrety Sw. Kongregacji Obrzeddw.

Liczni a pobozni wierni po wiele razy zanosili swoie prosby do
Stolicy Apostolskiej, aby ta zezwolita na publiczne odmawianie w catym
Kosciele Chrystusowym Litanji do sw. J6zefa. Tego rodzaju publiczng
prosbe wiernych rozpatrywata Kongregacja Obrzedow pod dniem 21
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kwietnia 1903 roku. Atoli odpowiedZz nie byla pomys$ing, Kongregacja
bowiem odpowiedziata: ,,odtozy¢l4d Poboznos$é jednak wiernych odwloka
prosby swej wecale sie nie zrazita, owszem na poczatku r. 1909 na nowo
przedstawita swa goracg prosbe odnosnie pomienionej litanji; na skutek
czego d. 18 marca tegoz roku dekretem Urbis et Orbis litanja do $wie-
tego Jozefa zatwierdzong zostala do powszechnego uzytku w catym
KoSciele.

Zatwierdzona ta litanja w oryginale tak sie przedstawia. Ttomacze-
nie polskie dopisat autor tego artykutu.

Kyrie elejson — Chryste elejson — Kyrie elejson.
Christe audi nos—Christe exaudi Chryste ustysz nas, Chryste wy-
nos. stuchaj nas.

Pater de Coelis Deus, Ojcze z nieba Boze,

Filii Redemptor mundi Deus, # Synu Odkupicielu $wiata Boze, e

Spiritus sancte Deus, Duchu Swiety Boze,

Sancta Trinitas unus Deus, Swieta Tréjco jedyny Boze, Np

Sancta Maria, ora pro nobis. Swieta Marjo, modl sie za nami

1. Sancte Joseph, 1. Swiety Jozefie,

2. Proles David inclyta, 2. Potomku stawny Dawida,

3. Lumen Patriarcharum, 3. Swieczniku PatryarchoW,

4. Dei Genitricis Sponse, 4. Bozej Rodzicielki Oblubien-
cze, -

5. Custos pudice Virginis, 5. Przeczysty stréozu Dziewicy,

6. Filii Dei nutritie, Q 6. Syna Bozego zywicielu, ¢

7. Christi defensor sedule, 0 7. Chrystusa pilny ODiekunie,

8. Almae Familiae praeses, c 8. Gtowo Swietej Rodziny, (o

9. Joseph justissime, 9. Jozefie najsprawiedliwszy, )

10. Joseph castissime, 10. Jézefie najczystszy,

11. Joseph Drudentissime, 11. Jézefie najroztropniejszy,

12. Joseph fortissime, 12. J6zefie nieustraszony,

13. Joseph obedientissime, 13. Jézefie najDOstuszniejszy,

14. Speculum patientiae, 14. Zwierciadto cierpliwosci,

15. Amator paupertatis, 15. Mitosniku ubostwa,

16. Exemplar opificum, 16. Wzorze rzemies$lnikow,

17. Domesticae vitae decus, 17. Zycia domowego ozdobo, =

18. Custos virginum, 18. Strézu dziewic,

19. Familiarum columen, 19. (Chrzescijanskich) Rodzin b3
podporo, £

20. Solatium miserorum, 20. Pociecho nieszczes$liwych,

21. Spes aegrotantium, 21. Nadziejo chorych.
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22. Patrone morientium, ora pro
nobis.

25. Terror daemonum, ora pro
nobis.

24. Protector sanctae Ecclesiae,
ora pro nobis.

Agnus Dei, qui toliis peccata
mundi parce nobis Domine.

Agnus Dei, qui tollis peccata
mundi exaudi nos Domine.

Agnus Dei, qui tollis peccata
mundi miserere nobis.

V. Constituit eum dominum do-
mus suae.

R. Et principem omnis posses-
sionis suae.

OREMUS:

Deus, qui ineffabiii proViden-
tia beatum Joseph sanctissimae
Genitricis tuae sponsum eligere
dignatus es; praesta, quaesumus,
ut quem protectorem Veneramur,
in terris, intercessorem habere
mereamur in coelis, qui ViVis et
regnas in saecula saeculorum.
R. Amen.

Oficjalny tekst taciniski tej

22. Opiekunie umierajgcych,
madl sie za nami.

25. Pogiomco szatanéw, madl
sie za nami.

24. Obronco Kosdotc Swietego,
modl sie za nami.

Baranku Bozy, ktory gtadzisz

grzechy $wiata, — przepusé
nam Panie.

Baranku Bozy, ktory giadzisz
grzechy $wiata, — wystuchaj
nas Panie.

Baranku Bozy, ktéry gtadzisz
grzechy Swiata, — zmituj sie
nad nami.

V. Uczynit go panem domu
swego.

R. 1 zarzadcg catej posiadtosci
Swojej.

MODLMY SIE:

Boze, ktory$ w niezbadanej
opatrznosci btogostawionego J6-
zefa na oblubiefica najswietszej
Rodzicielki swojej wybra¢ ra-
czyt; spraw, prosimy, abysmy
zastuzyli na wstawiennictwo w
niebiesiech tego, ktérego jako
patrona czcimy na ziemi, ktory
zyjesz i krolujesz na wieki wie-
kéw. R. Amen.

prawdopodobnie nie jest juz nie-

zmienny. Sa spory miedzy teologami, czy wiasciwa jest $wietemu Joze-

fowi w obecnym tekscie opuszczona
»lilio dziewictwal4d a zamieniona

inwokacja

inwokacja ,LUmm virginitatis“ —
»Custos pudice Virginis“

(»czysty Strozu Najswietszej Dziewicy4). Wiekszos$¢ teologow, wedtug

ktorych $w. Jozef byl dziewics,

imie Swietego Jbézefa, przychyli

ma nadzieje, ze Ojciec $Sw., noszacy
sie do ich prosby i opuszczong w za-

twierdzonym przez Kongregacje Obrzedéw tekscie inwokacje ,Lilium

Virginitatis#4 kaze dodac.
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Co sie tyczy ttomaczenia polskiego nowej litanji, to bardzo poza-
dana bytoby rzeczg, aby dokonano wzorowego, odpowiadajgcego ducho-
wi jezyka polskiego i wymaganiom estetycznym tegoz jezyka, aby tego
jednakowego tlomaczenia trzymano sie wszedzie, aby nie wprowadzano
do nowej tej modlitwy koscielnej najrozmaitszych dziwolagéw, w jakie
obfituja r6zne tlomaczenia dotychczasowych litanji.

Ks. Kanonik M. Haller z Ratyzbory do powyzszego tekstu tacin-
skiego litanji o $w. Jozefie napisal dwugtosowg kompozycje i wydat
u Fryd. Pusteta jako op. 103 w zeszycie ,,Cantus in honorem S. Jo-
seph Sponsi B. M. V, Catholicae Ecclesiae Patronill MCMIX. Part. 1 m,,
glosy po 30 fen. Rzecz to piekna i nietrudna.

Do tego czasu oficjalnego tlomaczenia polskiego nie mamy. Powy-
zej dopisany tekst polski jest tylko przeznaczony do zrozumienia tekstu
tacifiskiego dla czytelnikéw ,,Sp. Kosc.1l, ale publicznie uzywany by¢ nie
moze. bo nie posiada aprobaty biskupiej.

As. W. B.

Nowosci Muzyczne.

Requiem aeternam dona eis Domine. XX Praeludia funebria orga-
no Vel harmonio pulsanda auctore Francisco Walczyninski Canonico Cathe-
drali. Tarnoviae. Sumptibus auctoris. Op. 105.

Utalentowany i nader plodny autor licznych mszy, motetdéw, pies$ni,
kantat i preludji organowych—zwija w opusie 105 piekny wieniec z pre-
ludji — improwizacji, poswiecony zmartym rodzicom. Kunsztowne swe
improwizacje wysnuwa autor z tematéw mszy zatobnej i innych $piewow
za zmartych. N'ezbyt trudny ukiad mozna tez wykona¢ na harmonjum
bez pedatu, chociaz przy nokturnowym nastroju tych preludji uzycie miej-
scami pedatu pogtebi wiasciwy ich koloryt. Wstepne preludjum rozpo-
czyna sie motywem Introitu ,,Requiem aeternaml, kolejnie nastepuja:
Te decet hymnus, Dies irae, Recordare Jesu pie, Juste Judex ultionis,
Lacrimosa dies illa, Requiescant in pace, Libera me Domine, Esulta-
bunt Domine, Peccantem me, Ne recordaris Domine, Omne, quod dat
mihi Pater, Dirige Domine viam meam, Si iniquitates observai?eris, Me
suscepit destera Tua, Hic accipiet benedictionem, In Paradisum, Absolve
Domine, Ave maris stella, Salve Regina. Cena 4 korony, na skiadzie
u Z. jelenia w Tarnowie i u Gebethnera i Wolffa w Warszawie.

Tegoz autora ukazato sie wydanie nowe, powiekszone, S$piewnika
p. t. Ks. Franciszek Walczynski: Spiewnik Koscielny, Tarnéw, 1910 R.
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Naktadem Ksiegarni Zygmunta Jelenia. W melodjach ujetych w takty
spotykamy wiele odmian w stosunku do piesni z $piewnikéw XX. Mio-
duszewskiego, Mazuiowskiego, Surzynskiego, Moczynskiego, Czyzew-
skiego. Z takiemi mniej lub wiecej warjantami $piewa piesni zanotowa-
ne w $piewniku ks. kanonika Fr. Walczynskiego lud w réznych djece-
zjach W Galicji. Z rytmizowaniem tych pie$sni nowoczesnym ta tylko
jest bieda, ze rytmy mezkie i zenskie kolejnie i bardzo czesto w stro-
fach sie zmieniajg, wiec o ile dana rytmika zgadza sie¢ z rytmem wyra-
zO6w w pierwszej strofie, brak takiej zgodno$ci miedzy wyrazem a rytmi-
ka muzyczng w strofie drugiej i t. d.

Autor oczywiscie wie o tym mezaljansie rytmicznym, chodzi mu
gtownie — przypuszczam — o charakterystyke rytmiczng danej piesni
wogo6le, w tym sensie przydatyby sie Wielu pieSsniom: takt alla breVe,
lub nuty mniejszych wartosci.

Catos¢ sktada sie z piesni Awentowych (12), o Bozem Narodze-
niu (56), o Mece Panskiej (94), o Zmartwychwstaniu (9), o Wniebowsta-
pieniu Panskiem (4), o Duchu Sw. (3), o Tréjcy Przen. (5), o Przenajsw.
Sakramencie (15), o Najsw. Sercu Jezusowem (12), o NajSw. Marji Pan-
nie (56), o Swietych Panskich (43), Pie$ni przygodne (14), Pieéni za du-
sze zmartych (6), Piesni podczas Mszy $w. (6), PieSni przed i po kaza-
niu (2), Suplikacje (3), Godzinki o Niepok. Pocz. N. M. P., Litanje (5),
Aniot Panhski, Hymny KoScielne (6).

Wracajgc jeszcze do rytmu, sadze, ze rytm wolny, wyrazony nuta-
mi 6semkowemi i miejscami ¢wiartkami, jak io ma miejsce W cnorale
tradycjonalnem, najlepiej by odpowiadat ré6znym odmianom rytmicznym
wyrazéw w pojedynczych strofach.

Co sie tyczy strony zewnetrznej, wyrazny druk, mocna oprawa,

Swiadcza o starannos$ci wydawcy.
M. Surzynski.

Orgel-Kompositionen aus alter und neuer Zeit zum Kirchlichen Ge-
brauch wie zum Studium. Gesammelt und herausgegeben von Otto Gauss
Vierter Band. Regensburg, 1910. Alfred Coppenrafs Verlag. (H. Pawetek).

W drugim nakladzie ukazaly s*e poprzednie i czwarty tom olbrzy-
miego wydawnictwa, zawierajgcego utwory organowe z réznych stuleci,
a gtdéwnie figuruje w zbiorze tyrr. liczny zastep kompozytoréw spébicze-
snych: wioskich, francuskich, hiszpanskich, niemieckich. Do wspotpra-
cownictwa powotat tez X. Otton Gauss kilku kompozyto.6w polskich,
spotykamy wiec w IV tym tonie nastepujgce utwory org. Pracludium
Gustawa Roguskiego, Adorazione (Quasi Fantasia) ks. kan. Fr. Wal-
czynskiego, Postludium ks. dr. J. Surzyniskiego, Meditazione Stefana Su-
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rzynskiego, Improwizacjg na temat kosc. piesni polskiej Mieczystawa
Surz3nskiego, Canzong Mieczystawa Sottysa, Largo i 2 Fugi Czestawa
Sosnowskiego, Praeludium i Fuge Eugenjusza Walkiewicza. Adorwms
Feliksa Nowowiejskiego. Spis alfabetyczny kompozytorow w IV tomie
tak sie przedstawia: Antalffy. Barblan, Bas, Bellenot, Beltjens, Beobide,
Best, Bibl, Bonvin, Bossi A., Bossi M., Battazo, Bottiglieri, Brahms,
Breitenbach, Capocci, Carvallar, Dittrich, Eslava, Eyken, Ferroni, Fleu-
ret, Foshini, Fryklof, Fuchs, Gabiola, Gadda, Gaae, Gigout, Gladstone,
Greith, Grosjean, Gruber, Guilmant, Habert, Hagg, Hartmann, Horn,
Horvath, lanssen, Jongen, Konig, Kralik, Kruijs, Labor, Lacroix, Lanyi,
Lemmens, Letocart, Lindeman, Litzau, Machado, Mailly, Mailing, Masy
Serracant, Matthison-Hanssen, Meuerer, Middelschulte, Mitterer, Mojsi-
sovics, Moortgat, Neruda, Nesvera, Nicholl, Niedermeyer, Nowowiejski,
Otano, Pagella, Paque, Perosi, Petrali, Polidori, Polleri, Prout, Ravanello,
Remondi, Rib6, Rodriguez, Roguski, Rung-Keller, Schildknecht, Schmidt-
hauer, Skop, Smark Sottys, Sosnowski, Surzynski J.,, Surzynski M., Su-
rzynski St., Sychra, Tebaldini, Ter-abugio, Tinel, Urteaga, Vretblad,
Walczynski, Walkiewicz, Walmisley, Ward, Wareing, Wesley S., Wesley
S. §. Widor. We Wszystkich preludjach, fugach, improwizacjach i t. d.
oznaczono palcowanie i pedalizacje.

Cena kazdego tomu 6 marek, wszystkich IV tomow 20 marek,
w oprawie 26 marek.

Naktad ksiggarni Coppenratha w Regensburgu, na sktadzie w ksig-
garni Gebethnera i Wolffa w Warszawie.

Ks. kan. Haller, znany kompozytor, pisze o tym zbiorze: Tylko
wyjatkowa wytrwatos¢ i gteboka znajomos$¢ przedmiotu mogly sptodzic
dzieto tak pouczajgce i istotnie wielkie. Przyniesie ono wiele korzysci,
gdyz po wzorowem wydawnictwie i przy niewygdrowanej cenie spodzie-
wacé sie mozna jego wielkiej popularnosci.

X. Dr. Mathias z Strassburga, wybitny wirtuoz organowy: Dzieto
to jest pod wzgledem naukowym, technicznym i praktycznym najwiecej
wartosciowg publikacja, ktérej oczekiwaliSmy dawno.

Dr. Hugon Riemann: Dzieto to zawiera mase muzyki znaKomitej
ze wszystkich epok i zgrabnie unika rzeczy niestrawnych... Przy najstar-
szych utworach zastosowanie znakéw alteracyjnych zdradza wytworny
gust muzyczny.

Ch. M. Widor: zbiér ten wzbudza nadzwyczajny zachwyt, niewatpli-
wie towarzyszy¢ mu bedzie wielkie powodzenie.

M. E. Bossi: Rozmiar tego znakomitego i wytwornego dzieta jest
kolosalny, wyb6r autorow znakomity, zbiér uporzagdkowany nader trafnie

Redaktor-Wydawca WOJCIECH RATUSZYNSKI. Kier. Lit. M. SURZYNSKI.



