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Tresciwy kurs instrumentacji.

(Dokonczenie).

§ 72. Perkusya i akcenty rytmiczne. Nalezyte uwypuklenie mysli
muzycznej zalezy w znacznej mierze od wyrazistego podkreSlenia je
gtobwnych zaryséw. Bogactwo rytmiki jest nieodzownym warunkiem ozy
wienia mysli i uwydatnienia zamierzen koncepcji tworczej. Najbardzie
charakterystycznem pietnem, warunkujacem oryginalnos¢ tworcy, wyrédz
niajgcem styl jego z posrod stylu innych, jest samoJstnos¢ ryt
miczna. Poteznemu ciatu orkiestry przystugujg wielce wyraziste $rod
ki do uwydatnienia wytycznych momentow wszelkiej linji muzycznej
Swiattocienie dynamiczne, stopniowania i akcenty majg licznych wyrazi
cieli, $réd ktérych poczesne miejsce zajmuje perkusja.

Na thumy wywiera wplyw przedewszystkiem znystowy pierwiastek
rytmiki zywiotowej, brutalnej, podobnie jak wogdle wszelkie barwy i to-
ny krzyczace, zarysy zgruba ciosane. Im wiecej pogtebiona jest tres¢
i forma dzieta, tern mniej elektryzuje ono ttumy, tern bardziej nieprze-
cietnych wymaga stuchaczy i wiekszej kontemplacji. Wodewil, ope-
retka, muzyka taneczna i wszelkie nizsze formy muzyczne zupeinie
nie mogtyby sie oby¢ bez drastycznosci wyrazu, bez skocznych rytmow
i hatasliwej perkusji w orkiestrze. Wszelkie pod tym wzgledem braki
i niedomowienia odjetyby najbardziej swoiste cechy nakreslonemu z goéry
Wyrazowi, ostabiajgc warto$¢ rzeczy i wypaczajac ja nie do poznania.
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Uzdolnienie specjalne i pewier. dowcip specyficzny wydaje mniej lub
wiecej zajmujace w tym zakresie dzietka muzyczne, nie skapigc im tak
zwanej pikanterji; za$ cheé pretensjonalnego uszlachetnienia nizszych
form wytwarza niesmaczne dziwolagi muzyczne (Zygfryd Wagner i jego
nieliczni nasladowcy).

Omawiajgc w krétkosci sposoby podkre$lania wytycznych momen-
tow w zarysach muzycznych, zwré¢my szczeg6lng uwage na instrumenty
perkusyjne, jaiio w orkiestrze najbardziej do tego powotane.

W muzyce tanecznej przewaza pewien szablon w stosowaniu per-
kusji. Do zamarkowania silnych czes$ci taktu stuzg najpotezniejsze in-
strumenty. Zdarzajg sie tu pewne odstepstwa, czynigce tre$¢ rytmiczng
bardziej zajmujaca, pomystowosé wiecej oryginalna.

W marszu wojennym i w pospolitej polce akcentujg sie za pomocg
najpotezniejszych instrumentéw perkusyjnych pierwsze i trzecie czesci
taktu (w marszu nuty d¢wierciowe, w polce 6semki). Na drugg i na
czwartg cze$¢ taktu, jako na shbe, przypadajg uderzenia werbla, trjan-
gla i t. p. instrumentdw mniejszych. Niekiedy wystarcza zamarkowanie
wytgcznie jednej pierwszej czesci taktu (Thesis). Galon, aczkolwiek
w zupetno$ci przypominajacy rytmy polki, dla szybko$ci tempa nie znosi
perkusji na wszystkich czterech 6semkach taktu. Szlachetne rytmy po-
loneza nadajg sie bardziej do wyzwolenia z szablonu, zalecajgcego naj-
wydatniej akcentowaé pierwszg, lub pierwszg i trzecig Cwierci taktu.
Przenoszenie oporu rytmicznego z czesci silnych na stabe a takoz wszel-
kie figury synkopowane podnoszg warto$¢ utworu, czynigc go bardziej
zajmujacym. W przyblizeniu to samo daje sie powiedzie¢ i o rytmizo-
waniu form walca.

Wyzsze formy muzyczne, jako w treSci bardziej pogtebione, nie
znoszg brutalnosci rytmicznej ani nadmiaru wyrazu zmystowegu. Tylko
wyrazne zamierzenia charakterystyki programowej uzasadniajg zywioto-
wos¢ rytmiki, osiggnietg przez szerokie stosowanie wszelkich instrumentow
perkusyjnych, do czego w dramacie muzycznym najwiecej nadarza sie
sposobnosci.

Linje muzyczne krete i faliste, pozbawione przewagi rytmicznej,
najmniej nadaja sie do ornamentacji perkusyjnej! W linjach famanych,
0 skretach niespodzianych, rzutach szorstkich a charakterystycznych, wy-
twarzajgcych wytyczne punkty rytmiczne, perkusja ma znacznie szersze
pole stosowania. Przytem uwydatnia¢ nalezy tylko to, co istotnie mo-
globy straci¢ na zatuszowaniu; markowanie rytmicznie mato znaczacych
zwrotéw réwnatoby sie akcentowaniu spéjnikéw lub przyimkéw w mowie.

Moznaby rzec, ze najlepiej pisze ten, kto robi z perkusji uzytek
najmniejszy. Wszelako w podobnej pruderji przasadza¢ nie nalezy, al-
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bowiem niejedna mysi muzyczna zyskuie wiele przez ujedrnienie wyrazu
za pomoca perkusji. Trafne poczucie miary jest w tern nieodzowne.
Gdyby np. Meyerbeer stosowat w swych dzietach o potowe mniej in-
strumentoéw perkusyjnych, zapewne o tylez historja stawiataby mu mniej
zarzutéw

Instrumenty perkusyjne moga po za uplastycznieniem wyrazu stuzy¢
same w sobie do wytwarzania efektow kolorystyczno-dynamicznych. Zmy-
stowa dziko$¢ talerza uderzanego bijakiem, ztowrogi ton tam-tamu, dra-
styczno-wesole dzwonienie trjangla i t. p. charakterystyczne dzwieki znaj-
dujg liczne a wdzieczne zastosowania w rekach twdércy pomystowego.
W partyturach Bizeta, Dvorzaka, Rimski-Korsakowa i innych kompozyto-
réow nowoczesnych roi sie od bogactwa efektéw, dobywanych z instru-
mentéw na pozo6r tak mato obiecujgcych.

8 73. Dynamika. Stopniowania sity brzmienia orkiestry dajg sie
dokonaé w rozmaity sposéb. Pomiedzy najpowiewniejszem pianissimo
a grzmigcem fortissimo znajdujg sie liczne gradacje dynamiczne. Diuz-
sze lub krdtsze utrwalania na nich dzwieku, falowania w crescendo lub
w decrescendo i t. p. odcienie uskuteczniajg sie niejako za pomocg
dwoéch kardynalnych metod: przez powigkszanie Ilub zmniejszanie ilosci
czynnych instrumentdw (dynamika martwa — zasadniczo przypominajgca
dziatanie regestrow w organach) lub przez cieniowania sity tonu w obre-
bie jednych i tych samych narzedzl (dynamika zywa). Trzecia metoda,
stosowang najczesciej, mozna nazwa¢ jednoczesne polgczenie obu po-
przednich.

W celu pogladowego streszczenia powyzszych okreslen, stuzacych
do osiggnienia wielkiego crescendo orkiestry, uprzytomnijmy sobie ze
sp6t kwintetu strunowegc w najpowiewniejszem pianissimo. Do otrzy-
mania takiego wyrazu nie wystarczg znaki pppp gesto pod nutami wy-
stawione. Kompozytor powinien dbaé¢ o stosowny dobér regestrow, o od-
powiednie figury, smyczkowanie etc., dostrajajgce sie do zamierzonego
efektu i w niczem go nie macace. A wiec pizzicato kontrabaséw Ilub
wiolonczeli i altowek, niewysokie pozycje skrzypcéw, tony flazeletowe,
surdynki i t. p. srodki powinny wejs¢ na plan pierwszy. Rozszerzajac
stopniowo ogdlng skale tonéw, siegajac regestrow wcigz wyzszych przy
nabrzmiewaniu sity tonu, czestszej zmianie smyczkéw na nutach i przy
nadaniu odpowiednich figur (np. tremolando) otrzymamy juz znaczny
wzrost sity dzwieku, Nastepnie wypadnie siegnag¢ po najmniej donosne
instrumenty dete; z drewnianych dotgczmy flety i klarnety, potem oboje
i fagoty. Kwartet Waltorni doda znacznej peini, osiggniemy juz miekkie
fortissimo. Potege brzmienia otrzymamy dopiero przez wprowadzenie
puzondéw (tuby), a zywiotowe uwienczenie sity dzwieku dadzg tragby i per-
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kusja przy udziale przenikliwej pikuliny. WskazaliSmy tutaj pobieznie
najzwyklejszy sposob narastania dzwieku; baczac przytem na
racjonalne wprowadzenie stopniowo coraz donosniejszych regestréw oraz
stosujac w kazdym instrumencie narastanie tonu, osiggniemy idealne
crescendo. Kroczac drogg odwrotng, otrzymamy takiez diminuendo (de-
crescendo).

WspominaliSmy juz wyzej, ze nawet w najwiekszem pianissimo trze-
ba dba¢ o petnie dzwieku, innemi stowy: zmniejszanie obsady in-
strumentdw nie nalezy zalicza¢ do istotnych $rodkdéw osiggania powiew-
nosSci dzwieku (np. Zle jest zmniejsza¢ udziat czynnych pulpitow w smycz-
kach); dziata¢ nalezy racjonalnym doboiem instrumentéw i przedewszyst-
kiem wiasciwych regestrow.

Waznym czynnikiem wyrazu jest dbatos¢ o kontrasty dyna-
miczne Tylko na tle dluzszego piano moze wywota¢ forte wrazenie
nalezyte, i odwrotnie. W ustepach solowych, majacych podkiad instru-
mentalny, trzeba umie¢ dostosowywaé¢ piano gtosu solowego do piano
(wiasciwie pianissimo) akompanjamentu, za$ forte gtosu solowego dc
forte (wlasciwie mezzo forte) akompanjamentu i dbaé o to, aby zamie-
rzone gradacje dynamiczne wynikaly z samego uktadu gtoséw, a nie
z nadmiernych staran i wysitku wykonawcow.

8 74 Wyrazy estetyczne. Efekty. Niewyczerpana ilos¢ ukrytych
w tonie orkiestry wyrazéw estetycznych jest nieograniczonym skarbem,
z ktérego kompozytorowie wszystkich czaséw czerpali obficie. Badaw-
czy rzut oka daje $réd catej tej nieskonczonosci barw i ich odcieni roz-
pozna¢ dwa kardynalne rodzaje wyrazu: jeden bardziej zewnetrzny,
drugi wewnetrzny. Do pierwszej kategorji trzeba zaliczy¢ wszelkie
odcienie dynamiczne oraz objawy estetyczne odbijajgce sie przewaznie
na zewnetrznej stronie naszego uczucia, uderzajace nas bardziej po-
wierzchownie, a wiec dotyczace wrazen zmystowych, nieprzenikajacych
do glebi istoty naszej. Do takich mozna zaliczyé wyrazy: petni, sily, ja-
snosci, przenikliwosci, mroku, ponurosci dzwieku i t. p. Taki rodzaj
wrazen stuchowych pozostawia uczuciowg strone ducha naszego w row-
nowadze. Rzecz ma sie inaczej, gdy pewne wrazenia dZwiekowe prze-
nikajg nas gtebiej, pobudzajg fantazje, poruszajg uczuciowo$é. Tak po-
glebione objawy estetyczne, bedace w muzyce symfonicznej wynikiem
tresci, stylu, instrumentacji i calej niezmierzonej pracy twérczej, zalicza-
my do kategorji wyrazéw wewnetrznych. Bogactwo palety orkie-
strowej jest w stanie odda¢ wiernie wszelkie nastroje poetyckie. Uzdol-
niony tworca umie odtworzy¢ w tonach wyraz naréwni liryczny, jak dra-
matyczny, a nawet epiczny. Poszukiwanie tu przepiséw statych, bodajby
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porady naukowej, bytoby niejako brutalnem a bezowocnem usitowaniem
Wkroczenia do lajemnic metafizyki piekna.

Wiecej rzeczowo dajg sie umotywowac sposoby osiggnienia wyrazu
kategorji pierwszej, zewnetrznego. Spostrzezenia natury estetycznej, czy-
nione w ciggu kursu niniejszego przy opisie witasciwosci poszczeg6lnych
instrumentéw, wskazaty nam juz niejedno. RozpatrzyliSmy szczego6towo
sposoby traktowania kwintetu smyczkowego. Wiemy, ze od pozycji
skrzypcow moze zalezeé¢ brzmienie catej orkiestry. Znamy ro6znice, ja-
kie dajg nam rozmaite sposoby podwajania gtoséw, umiemy osiggna¢ do-
wolnie dono$ng petnie tonu lub jego przenikliwos¢. Wyzej wskazane
sposoby stopniowan dynamicznych nauczyty nas dostosowywaé rozmaite
odcienie brzmienia do zamierzonego celu, a sposlizezenia o kontrastach,
0 taczeniu i przeciwstawianiu barw orkiestrowych daty nam moznos$é
uzytkowania instrumentéw i grup orkiestrowych w pozadanym kierunku
wyrazu. Za$ wspotdziatanie najpotezniejszych czynnikéw orkiestrowych:
blachy, perkusji rozszerzyto wyrazisto$é przez uwydatnienie pierwiastku
rytmiczno zmystowego.

Nie zatrzymujac sie nad wyliczaniem rozmaitych dajacych sie osia-
gna¢ w orkiestrze efektow, przypominamy, ze skale niektérych instru-
mentow nie majag ku gdérze SciSle ustalonej granicy. Barwnos$¢ in-
strumentacji czaso6w najnowszych czyni coraz liczniejsze odstepstwa od
przyjetych ogdélnie zasad. Dobywanie pewnych efektow usprawiedliwia
niejedng anormalno$é. Szczeg6lnie nalezy w tern miejscu nadmienic
0 zdobyciu takich licencji dla skrzypcow. W opisie tego instrumentu
pudaliSmy jako granice skali jego u géry ton c4 (nie liczac tonéw flazo-
letowych). W partyturach niektérych kompozytoréw (R. Straussa, Rim-
ski-Korsakowa i innych) mozna napotkaé tony od c4 wyzsze, az do f4
O takich odstepstwach, bedacych nieraz efektownem a wdziecznem na-
ruszeniem normy skrzypcowej, nie moéwiliSmy na tamtem miejscu, aby
SciSle odgraniczy¢ rzecz zasadniczg od wyjatku, ktérego sankcja bez-
wzgledna mogtaby ucznia sktoni¢ do naduzy¢. Nadmieniamy réwniez,
ze niejedno techniczne skrepowanie instrumentu w orkiestrze nie
dotyczy popisu wirtuoza solisty, ktdrego sp-awno$¢ moze zgota za-
dnym ograniczeniom nie podlegac.

8 75. Obsada orkiestry symfonicznej. Pierwszym warunkiem dobre-
go brzmienia orkiestry jest dobra obsada, czyli nalezyty stosunek ilo-
Sciowy instrumentéw smyczkowych do reszty. Kwintet strunowy stanowi
bowiem, jakeSmy na wstepie rzekli, dusze catego zespotu orkiestrowego.
Skapa obsada tej grupy stwarza braki i niedoméwienia dzwiekowe, bez-
wyrazistos¢ bardziej subtelnych zaryséw, pozbawia surowg potege instru-
mentow detych tagodzacej spdjni dzwiekowej. Liczebny stosunek instru-
mentéw podlegat w ciggu dlugiego ksztaltowania orkiestry symfonicznej
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ciggtym a licznym zmianom. lloSciowy wzrost instrumentéw drewnianych,
(az 3 oboje, 4 fagoty i t. p.), stopniowe zyskiwanie coraz to potezniej-
szych czynnikow orkiestrowych (puzonéw, tuby) wymagato dla zados$c¢u-
czynienia zasadom eufonji znacznego powiekszenia liczby smyczkow. Te
ostatnie uktadano pomiedzy sobg prawie zawsze w statym stosunku,
wszelkie odstepstwa, przynoszace zawsze krzywde bi zmieniu, powstawaty
jedynie z przyczyn fizycznych (zbytnie koszta, brak sit muzycznych itp.),
nigdy z nieSwiadomosci artystycznej. Haydn i Mozart doznawali w swych
zamiarach czestych a niezwalczonych przeszkdéd materjainych. Beetho-
ven, stwarzajgc prototyp doskonaly naszej orkiestry dzisiejszej, nieco
mniej ogladat sie na praktyczng wykonalno$¢ swych pomystéw. Dzisiejsi
kompozytorowie zupetnie nie potrzebujg liczy¢ sie z wytknietemi prze-
szkodami, korzystajac z przywilejow, ktore utrwalit postep.

Obsada smyczkéw, lubo dzisiaj w kazdej prawie orkiestrze stata,
niejednokrotnie wymaga positkéw, gdyz jej utrwalona norma nie moze
zrownowazy¢ olbrzymiego niekiedy aparatu instrumentéw detych (np. R.
Strauss ,,.Symfonja domestica“ az 8 waltorni!) Takie wyjatkowe wypadki
nie przeszkadzajg naznaczy¢ wymagalne minimum liczby smyczkow
w orkiestrze dzisiejszej, ktérej sktad przytoczyliSmy w § 64. Ich stosu-
nek Wzajemny ukiada sie mniej wiecej tak: skrzypcoéw pierwszych 16,
drugich 14, altdwek 10, wiolonczeli 8, kontrabaséw 8. Skiad bogatszy:
prymow 20, sekunddéw 16, altowek 12, wiolonczeli 10, kontrabasow 10.
Sktad biedniejszy (czesto praktykowany): pryméw 10, sekundéw 8, alté-
wek 6, wiolonczeli 5, kontrabaséw 5.

Oczywiscie przy tak wahajgcej sie liczbie smyczk6éw wobec prawie
statej normy instrumentéw detych, sumienny kapelmistrz powinien dosto-
sowywaé site dZzwieku tych ostatnich do wydajnosci tonu pierwszych.

Wszelkie uwagi dalsze, dotyczgce rozmieszczenia muzykéw w or-
kiestrze (na estradzie inaczej niz przed sceng), obowigzkéw koncertmi-
strzo6w i t. d., nie wchodza w zakres niniejszego kursu.

§ 76. |Instrumentacja praktyczna. Ze wszystkiego cosmy w po-
przednich paragrafach powiedzieli, studjujgey mégt dostatecznie poznac
wszelkie techniczne i niektére estetyczne wiasciwosci instrumentow. Ba-
czac pilnie na wytozone kontrasty grup orkiestrowych, na dynamiczng
przewage jednych a wyrazisto$¢ i ruchliwo$¢ innych, uczen bedzie mégt
instrumentowa¢ racjonalnie, Gdyby sztuka instrumentacji byta nau-
ka Scistg, moznaby owa racjonalno$¢ uja¢ w przepisy wyczerpujgce, zao-
patrzy¢ jag we wskazowki state. Lecz w sztuce, jako w rzeczy niezno-
szacej szablonu, nawet racjonalnos$¢ czynu polega nietyle na mo-
zolnych studjach, ile na wrodzonym talencie. A jakaz stad do artyzmu
jeszcze droga dalekal
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Dla zdobycia wspomnianej racjonalnosci w instrumentacji bytoby
dobrze wybra¢ najsamprzod utwér polifoniczny, np. fuge i zastosowac
praktycznie nabyte droga teorji wiadomosci. Ale, nie moge z je-
dnej strony zaleca¢é w tym celu przektadu na orkiestre fugi
fortepianowej (chociazby nawet wiasnego utworu), =z drugiej, nie
chcac pierwszego zadania instrumentacyjnego utrudnia¢ konieczno-
Scig tworzenia formy Scistej (jakg jest fuga), zalecamy na pierwszy
ogief napisa¢ utwdr mniej niewolniczo z polifonjg zwigzany a zarazem
nastreczajacy sposobnos$¢ ¢wiczenia sie w wyzyskiwaniu kolorystycznych
odrebnos$ci instrumentdw i grup orkiestrowych. Takim utworem sg prze-
dewszystkiem warjacje na wielkg symfoniczng orkiestre.

Jak wiadomo, dobre warjacje mozna napisa¢ jedynie na dobry te-
mat: o rzeczy blahej trudno rozwodzi¢ sie treSciwie. Doradzamy przeto
sporg doze samokrytycyzmu przy wyboize tematu: prostota harmonji po-
winna iS¢ w parze z prostotg instrumentacji, tedy tern jaskrawiej uwy-
datnig sie gradacje wyrazu w toku warjacji, za$ praktyczng przytem ko-
rzys$cig bedzie stopniowanie w operowaniu coraz liczniejszemi $rodkami
palety orkiestrowe;j.

Zakres kursu niniejszego, obejmujgcego S$cisle samg tylko nauke
instrumentacji, nie pozwala na rozbiér form muzycznych. Uczen, prze-
chodzacy iastrumentacje praktyczng pod egidg profesora, znajdzie w nim
przewodce i w systematycznem poznawaniu form. Studjujacy samodziel-
nie znajdzie te rzeczy wigczone do niektérych cudzoziemskich podrecz-
nikobw instrumentacji, chociaz i tern po za mnostwem przytoczonych
przyktadow mato bywa wskazoéwek rzeczowych. Troska piszacego kurs
niniejszy byto mozliwie stresci¢ i przez to uprzystepni¢ wyktad w cenie
co tylko przy odrzuceniu wszelkiego balastu obcigzajgcego koszt wy-,
wydawnictwa (szczegdlnie bezcelowego czesto przedruku dtugich uste-
pow z réznych partytur orkiestrowych) osiggna¢ sie daje.

8 77. Akompanjament orkiestrowy. Zasadniczym kunsztem dobrego
akompanjamentu jest umieietno$¢ wynoszenia treSci przodujacej ponad
drugorzedng, ulegte dostosowywanie harmonji figurowanej do wyrazu glo-
su solowego. Wykonawcy akompanjamentu orkiestrowego z kapelmi-
strzem na czele majg niezaprzeczenie wielki wplyw na doskonatos$¢
brzmienia zespotu, lecz wiecej zalezy od samego ukiadu t. j. od spraw-
nosci kompozytora. Dobry rysunek akompanjamentu powinien unikaé
dwoch przeciwienstw, naréwnl zgubnych: przepeinienia instrumentacyjne-
go i braku tresci. Tylko droga posrednia: dbato$¢ o przejrzystos¢ i dy-
skrecje podktadu harmonji oraz o tresciwos¢ i suDtclno$¢ estetyczng
moze wytworzy¢é akompanjament iscie artystyczny.

Dobdr grup orkiestrowych i instrumentow, majacych towarzyrzyc
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gtosowi solowemu, zalezny jest od rodzaju tego ostatniego. W akom-
panjamencie do gtosu instrumentalnego gtéwnym warunkiem dobrego
brzmienia jest wyzyskanie kontrastu kolorystycznego. Nalezy zatem
dba¢ o to, aby gtos solowy miat w akompanjamencie jak najmniej gto-
séw sobie pokrewnych, ktére powinny przytem r6zni¢ sie odmienna, bar-
dziej skromng fakturg. W akompanjamencie orkiestrowym do koncertu
np. skrzypcowego nie mozna oczywiscie oby¢ sie bez gtoséw skrzypco-
wych, lecz sprawny twoérca potrafi tym jednakim w kolorycie glosom to-
warzyszacym nada¢ zgota odrni- nny wyraz, juz to trzymajac je w pozy-
cjach niskich, ttumigc wyrazisto$¢ tonu, juz tgczac je W spoistos¢ har-
moniczng, tuszujaca najwybitniejsze cechy instrumentu, przystugujace tym
razem wytgcznie gtosowi solowemu.

W uktadzie akompanjamentu do gitusu instrumentalnego nie wcho-
dzacego do skiadu orkiestry (np. fortepianu, organoéw, arfy) kompozytor
ma pod wzgledem zachowania kontrastu kolorystycznego zadanie fatwiej-
sze, albowiem glos solowy, jako niemajacy w orkiestrze barwy sobie po-
krewnej, o wiasnych sitach go6ruje nad zespotem. Podobnie w akom-
panjamencie do S$piewu.

Po za tern istniejg donio$lejsze zadania, warunkujgce dobre brzmie-
nie akompanjamentu, mianowicie dbatos¢ o treSciwos$¢ gltosdéw towarzy-
szagcych. Sam podktad harmonijny, chociazby wyr6zniajacy sie obfitoscia
kontrastow kolorystycznych i dyskrecjag dynamiczng, nie moze na dlugo
zaja¢ nieprzecietnego stuchacza, ktéry zawsze i we wszystkiem wymaga
treSci. Przewazajace stosowanie w akompanjamentach dawnych homo-
fonji nie jest godne nasladowania. Akompanjament dzisiejszy nie moze
oby¢ sie bez figuracji interesujacych a treSciwych, przynajmniej potrgca-
jacych o polifonje.

N.e potrzebujemy dodawa¢, ze styl akompanjamentu zalezy od tre-
§ci i charakteru dzieta. Polifoniczne przepetnienie akompanjamentu w ja-
kiej§ prostej piosence, jakotez nadmierne jej obcigzenie aparatem calej
orkiestry bytoby wiecej niz niestosowne. Prostota, poczucie miary oraz
dazenie do tresci mozliwie podniostej powinny by¢ kierownikami wszel-
kiej twdrczosci.

Nigdy nie nalezy zapomina¢ o podtrzymywaniu, chociazby w zary-
sach gtéwnych, gtosdéw chdérowych za pomocg niektérych instru-
mentéw orkiestry, uzytkujac jednocze$nie inne do tworzenia figur towa-
rzyszacych. W nizszych formach muzyki scenicznej panuje zwyczaj usta-
wicznego Wzmacniania gtoséw wokalnych glosami przodujgcych instru-
mentédw orkiestry; w dramacie muzycznym Kkorzysta sie z tego rzadziej,
ogledniej i nie bezcelowo.
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Powyzszemi wskazéwkami konczymy wyktad niniejszngo kursu in-
strumentacji, ktdry aczkolwiek, trzymajac sie rozmiarow w stowie wstep-
nem zapowiedzianych, nie mégt wyczerpa¢ wszystkich szczeg6tow obszer-
nego przedmiotu, tern nie mniej strescit w krétkosci mnostwo rzeczy,
roztrzasanych w wielu podrecznikach obcych nieproporcjonalnie drobia-
zgowo. Ponizej, w rozdziaie ostatnim, przytoczymy najniezbedniejsze
uwagi o skiadzie orkiestry malej.

§ 78. Orkiestra mata. Jakkolwiek sktad tej orkiestry zaczat w ostat-
nich czasach (szczegélnie w operetce) podlegaé¢ licznym zmianom, da-
zac wyraznie do jej zbogacenia, jednak wiasciwg jej norme mozna za-
kiesli¢ jak nastepuje: kwintet smyczkowy w takim samym (aczkolwiek
w zracznie szczuplejszym) skiadzie, jak w orkiestrze symfonicznej; instru-
menty drewniane: 2 flety (piccolo), 2 klarnety, 1 obdj i 1 fagot; dete:
2 waltornie, 2 traby, 1 puzon (najczesSciej wentylowy), riiekiedy tuba (prze-
waznie barytonowa); perkusja dowoli. Wyliczajac te instrumenty poda-
liSmy réwnoczesnie i porzadek partytury, stosowany w orkiestrze Matej.

Oczywiscie, ze wszelkich wiasciwosci instiumentéw korzysta sie tu
narowni jak w orkiestrze symfonicznej, lecz skromniejsze potrzeby orkie-
stry Matej same przez sie uszczuplajg niejedno, np. zakres uzytkowania
skali, wymagania techniczne i t. p.

Kwintet smyczkowy odgrywa i w tej oikiestrze role przodujaca.
Wszelka kantylene, prawie nieodzownie, prowadzg smyczki, a w muzyce
scenicznej podtrzymujg i wzmacniajg gtosy wokalne.

Zadanie skrzypcéw pierwszych w orkiestrze Matej rézni sie wielce
od zadania drugich. Prymy, prowadzace prawie ustawicznie gtos melo-
dji, bardzo rzadko uzywajg sie do Wzmacniania harmonji, i odwrotnie:
sekundy, przeznaczone wraz z altbwkami do tworzenia harmonji dopet-
niajacej, nadzwyczaj rzadko otrzymujg wyraz samodzielny w prowadzeniu
kantyleny Szablon taki Wynikngt juz to z ograniczonej liczby instru-
mentéw, juz z nieztozonych potrzeb muzyki homofonicznej wogdle.

Podporg kantyleny skrzypcow pierwszych sa w orkiestrze Matej
gtosy fletu i klarnetu. Obo6j, o ile nie jest uzyty wespdt z drugim fletem
i z drugim klarnetem do dopetnienia harmonji w regestrach wyzszych,
stuzy zrzadka do nadania specyficznej wyrazistosci pewnym urywkom
melodji, badz solo, badZz w zestawieniu z inr*emi glosami. To samo czy-
ni fagot w regestrach niskich i $rednich. Widzimy stad, ze i w uszczu-
plonej grupie drzewa przebija pewien szablon, pomimo ktéry uzdolnieni
kompozytorowie osiggajg nieraz znaczng malowniczo$é instrumentacji.

Dwie tragby i dwie waltornie moga wytworzy¢ donos$ng czieregtoso-
Wa harmonje w pozycjach $rednich, lecz peinia taka zrzadka okazuje
sie niezbedna. CzesSciej same tylko waltornie stuza do markowania gtow
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nych zarysow harmonji na stabych czeSciach taktu skocznych rytméw
form nizszych, za$ gtos trgby do przenikliwego wzmocnienia kantyleny.
Puzon (zwykle basowy) stuzy przewaznie do wzmocnienia gtosu basowe-
go; do zamaskowania figury wybitniejszej, utamka kantyleny i t. p. bywa
bardzo rzadko uzywany, albowiem mato zgeszczony ton iustrumentu wen-
tylowego pozbawiony jest wybitniejszego wyrazu kolorystycznego. — Da-
zenia postepu znamiennie urozmaicajg uzytkowanie nielicznej blachy w dzi-
siejszej orkiestrze Matej.

O szerokiem stosowaniu perkusji w orkiestrze Matej mowiliSmy
szczegbtowo w § 72. Podczas gdy w orkiestrze symfonicznej stanowi
ona wdzieczny niekiedy dodatek, tu, w orkiestrze Matej stuzy za nieod-
zowng cze$¢ skladowa.

Do Czytelnikow!

,Spiew Koscielny1l liczy juz 15 lat swego istnienia. W czasie tego,
niezbyt diugiego okresu czasu, przechodzit rézne koleje, zawsze jednak
miat na celu dobro muzyki koscielno liturgicznej i dobro jej wykonawcéw,
t. j. organistéw i dyrygentéw koscielnych.

Nikt nie moze zaprzeczy¢, ze jak ,,Muzyka koscielna,11 wydawana
przez czcigodnego ks. Surzyhskiego, tak tez i ,Spiew Koscielnyll pod
kierunkiem, czy to ks.ks.: Kowalskiego i Gruberskiego, czy tez pod kie-
runkiem profesorow Makowskiego i obecnego kierownika M. Surzyni-
skiego, sprawie organisiow oddawat i oddaje znaczne ustugi. Pisma te
przez caly szereg lat podniecaly nas do pracy, podtrzymywaty zapat,
a jednoczesnie, krople za kropla, saczyty wiedze muzyczna.

Przed zatozeniem ,Muzyki Koscielnejl, ktérej ,Spiew Koscielnyl
jest niejako dalszym ciggiem, ogo6t organistow szedt samopas; przy ,,Muz.
Koéc.ll a nastepnie przy ,Sp. Kosc.1l zaczeliémy sie skupiaé, taczy¢, po-
znawac i uSwiadamia¢ w wielu sprawach nas obchodzacych.

Jezeli dzisiaj istnieje Stow. Organistow, o ktérego potrzebie i celo-
wosci istnienia nikt chyba nie watpi, to roéwniez zastuga wyzej wspomnia-
nych pism: bez ich istnienia bowiem nie zdotalibySmy sie zorgamzowac,
a wiasciwie nie odczuwaliby$my potrzeby organizowania sie.

Dzisiaj istnienie ,Spiewu Koéc.1l jest zachwiane. Jak widzimy z pro-
tok6tu ostatniego Ogo6lnego Zebrania Stow. Org., Stowarzyszenie, ze
wzgledu na staby stan finansowy, nie moze wspiera¢ pisma, i to nietylko
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w formie subsydjum, lecz nawet powazniejszg pozyczka. Pismo wiec,
nie rozporzadzajac odpowiedniemi funduszami, moze istnie¢ tylko wow-
czas, jezeli prenumerata bedzie wptacana regularnie. Obecnie naptyw
prenumeraty jest tak nieregularny, a zalegtosSci sg tak wielkie, ze Admi-
nistracja nie jest w stanie prowadzi¢ pisma nadal w tych warunkach.

Czy mozemy dopusci¢, aby pismo tak pozyteczne, ktére sprawie
organistowskiej oddato nieobliczalne ustugi, upadto.., zniklo? Chyba nie!

Wielu powie ruszajgc ramionami ,l co nam daje to pismo?“ Kto
szerzej patrzy, tak méwié nie moze. Bez isthienia pisma zawodowego
napewno dzisiaj bylibySmy o potowe mniej uzdolnieni fachowo, o potowe
mniej bylibysmy przygotowani do pracy spotecznej, a tern samem i 0 po-
towe mniej zastugiwalibySmy na cenienie i szanowanie nas.

Jezeli pismo upadnie, to prawdopodobnie i rozw6j nasz bedzie po-
stepowat dalej znacznie wolniej. Po pewnym wiec okresie czasu okaze
sie, ze brak zawodowego organu odbija sie na naszych sprawach bar-
dzo niekorzystnie.

Wzgledy powyzsze powinny, zdaje sie, sktoni¢ og6t organistow, aby
.Spiew Koscielny# podtrzymaé i nie dopusci¢ do znikniecia tego wy-
dawnictwa.

Byé moze, ze byloby lepiej, aby ,Spiew# byt tadszy, aby np. ko-
sztowatl dwa ruble. Zdaniem mojem nalezaloby zmiane te wprowadzié
natychmiast, a to W taki sposéb:

a) ,Spiew4t nadal wychodzit by tylko raz na miesiac.

b) Dodatki nutowe skasowac¢. Wreszcie mozna by je dawac, o ile
by fundusze pozwolity.

c) W roku biezagcym optata za l-e pdétrocze wynosi dwa ruble, za$
Il-e potrocze tylko 1 rub.

d) Whniesiong prenumerate nalezy obliczy¢ wedlug powyzszego
projektu.

Sadze, ze byloby bardzo pozytecznie, aby w tej sprawie nadcho-
dzity liczne glosy do Redakcji, lecz pamietajmy, ze nadsytane listy moga
postuzy¢ materjatem do zapetnienia stronic, za$ kupno papieru, druk,
marki i t. d. wymagajg pieniedzy, o ktérych wiec réwniez nalezy pa-
mietaé.

Wkoncu wspomne, ze wszelkie sprawy osobiste, wszelkie niecheci,
niezadowolenia i t. d. powinny ustgpi¢ wobec tego faktu, ze istnienie
organu zawodowego jest rzeczg niezbedna.

Jézef Fitrmanik.
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PROTOKOL

Ogdlnego Zebrania Cztonkéw Stowarzyszenia Organiste/,
sw. Stanstawa Biskupa w Krol. Polsk.

Na zebranie ogo6lne w dniu 22 czerwca 1910 roku z ogo6lnej liczby
trzystu, przybyto 61 czlonkdw. Mimo malej liczby czlonkéw zebranie po-
stanowiono uwaza¢ za prawomocne. Po zagajeniu przez p. Prezesa posie-
dzenia, na przewodniczacego wybrano jednogto$nie p. Walewskiego, na ase-
sorow pp. Godlewskiego i Paczosa; na sekretarza p. Zatuskiego. Porzadek
dzienny przyjeto nastepujgcy: 1) Odczytanie protokétu zebrania ostatniego,
2) odczytanie sprawozdania z dzntalnosci Stowarzyszenia za rok 1909, 3) od-
czytanie sprawozdania fingnsowego, 1) dyskusja nad sprawozdaniami, 5) pro-
jekt regulaminu opracowany przez Zarzad, 6) projekt Kasy Samopomocy, 7) kwe-
stja ,,Spiewu Koscielnegoll, 8) wybér czionkéw Zarzadu, 9) wybér Komisji re-
wizyjnej i okreslenie ilosci cztonkéw, 10) w wolnych wnioskach: kwestja sto-
sunku ksiegarni p. Kowalczyka do Stowarzyszenia.

W wykonaniu porzadku dziennego, prezes, p. Surzyhski, odczytat sprawo-
zdanie z dziatalnosSci Stowarzyszenia. Sprawozdania finansowego nie odczyty-
wano dlatego, ze byto wydrukowana w ,Spiewie Koscielnym. Po przedysku-
towaniu tych dwoch kwestji postanowiono sprawozdanie finansowe przyja¢ wa-
runkowo, o ile go po przejrzeniu przyjmie majaca sie wybraé Komisja rewi-
zyjna.

Przyjeto regulamin co do przyjmowania i usuwania cztonkdéw nastepujacy:

1. Nowowstepujacy cztonkowie powinni przedstawi¢ rekomendacje dwoch
cztonkéw Stowarzyszenia. Nazwiska kandydatow na czilonkéw beda ogtaszane
w dwoch numerach organu Stowarzyszenia; o ile nikt z cztonkéw nie zaprote-
stuje, beda zapisani przez Zarzad na liste czionkow.

(Uwaga: w razie nie przyjecia, wpis cztonkowski zwraca sie).

2. Wszyscy ci organisci, ktérzy w czasie organizowania Stowarzyszenia,
t. j. do r. 1997, zajmowali juz stanowiska organistéw, moga hy¢ przyjmowani
na cztonkéw Stowarzyszenia hez wzgledu na ich kwalifikacje fachowe.

3. Wszyscv ci organisci, ktorzy objeli stanowiska w r. 1907 i pdzZniej,
moga hy¢ przyjeci na czionkéw o tyle, o ile przedstawia dowody swoich kwa-
lifikacji fachowych lub tez ztozg egzamin przed komisjg egzaminacyjna.

(TTwaga: Odpowiedniemi kwalifikacjami beda: Swiadectwa konser-
watorum i szkot muzycznych, ktérych programy odpo-
wiadajg programowi komisji egzaminacyjnej).



1 SPI E-W KOSCIELNY 178

Organisci nie posiadajacy $wiadectw szkolnych i $wiadectw komisji egzamina-
cyjnej, a pozostajacy juz na liscie cztonkéw, praw cztonkowskich nie traca;

4. Czionek Stowarzyszenia, dziatajagcy na niekorzy$¢ Stowarzyszenia, pod-
kopujacy powaga Zarzadu, przytaczajagc fakty tendencyjnie zmyslone, a szko-
dzace Stowarzyszeniu, powinien by¢é wykreslony z liczby czionkéw przez Za-
rzad tymczasowo; za$ o ostatecznem usunieciu decyduje najblizsze og6lne ze-
branie na zasadzie Ustawy Stowarzyszenia.

W sprawie Kasy Samopomocy," w ktérej zabierali gtos pp. Furmanik,
Kolasinski, Ratuszynski, Kruzewski, Godlewski, Anusiewicz, Jurkiewicz, Zatu-
ski, postanowiono: Zarzad zaprosiwszy projektodawcéw Kasy samopomocy
oraz kompetentne osoby wedlug swego uznania, rozpatrzy projekt tej kasy,
ogtosi go w organie Stowarzyszenia i dazy¢ bedzie, jezeli go uzna za pozytecz-
ny, do wprowadzenia go w zycie.

W sprawie ,Spiewu Koscielnego® zabierali gtos w dyskusji pp. Ratu-
szynski, Fabisiak, Maliszewski, Furmanik, Kruzewski, Margol, Jurkiewicz, ty-
sakowski i Surzynski.

Wobec zrzeczenia sie redakcji dotychczasowego”*redaktora, postanowiono upo-
wazni¢ Zarzad do wyszukania redaktora. Prowadzenie i zreformowanie kierunku
pisma powierzono temuz Zarzadowi. Objeto$¢ za$ i czas wychodzenia uzalez-
ni¢ od stanu finausowego. Dodatki do ,,Spiewu' postanowiono na razie z bra-
ku funduszéw wstrzymaé, a cene ,,Spiewu Kosc." znizyé od 1911 r z czterech
rubli rocznie na rb. trzy.

Wobec tego, ze caly dotychczasowy Zarzad podat sie do dymisji, przy-
stapiono do wyboréw nowego Zarzadu przez tajue glosowanie.

Rezultat wyboréw nastepujacy:

1. P.J6zef Furmanik 57 gtosow

2. p.Jan tysakowski 53

3 p. M. Surzynski 52 ”

4. p. W. Ratuszynski 45 gtosow

5. p. Maliszewski 45

6. p. Nawrocki 58 ,,

7. p. Fabisiak 33 '

8. p. Ociepko 32,

9. p. P. Kowalczyk otrzymat gtoséw 28, wobec zama-

fej liczby glosow, wybory jego uzupeinione zostaty gtosowaniemjawnem.

Na zastepcow cztonkdw Zarzadu powotani zostali przez aklamacje pp. Z. Dzie-
rzecki, St. Kwiatkowski i p. Hakowski.
Do Komisji Rewizyjnej:
Z Dyecezji Lubelskiej p. M. Paczos z Sitanca
" Ptockiej p. W. Gusowski z Goworowa
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Z Dyecezyi Kujawsko-Kaliskiej p. Fr. Kolasinski z Czestochowy
' Warszawskiej p. W. Maziarczyk z towicza
” Sejnenskiej p. B. Jasionowski z tomzy.

Z dyecezji Kieleckiej i Sandomierskiej z powodu nieobecnosci cztonkéw
nie wybrano nikogo.

W sprawie budzetu przyjeto nastepujacg norme: wplywy ze skiadek czion-
kowskich podzieli¢ na trzy czesci, 1/3 czes¢ przeznacza¢ na kapitat zaktadowy,
Y3 na wsparcia i zapomogi i na koszta administracji Stowarzyszenia, z tern
jednak zastrzezeniem, azeby koszta na administracje Stowarzyszenia i pisma
facznie w zadnym razie nie przewyzszaly sumy 760 rb. (siedmset szes$cdziesiagt
rubli).

Ogoblne zebranie potepito prywatne nauczanie i postanowito wszelkimi
mozliwymi sposobami przeciwdziata¢ temu.

Na tern zebranie zakoriczono i po przeczytaniu niniejszego protokutu i za-
akceptowaniu go podpisano.

Przewodniczacy Walewski
Asesorowie: Pacsos i Godlewski
Sekretarz Zatuski.

KRONIKA.

0O Zjazd Ogdiny organistow z Krol. Polskiego $wiadczyt o znacz-
nym postepie cztonkéw Stowarzyszenia pod wzgledem umiejetnosci pro-
wadzenia obrad, gdyz tak przewodniczacy, p. Wiktor Walewski, jak nie-
mniej asesorowie: pp. Paczos, Godlewski i p. Zatuski nie tylko, ze skrzet-
nie usuwali z dyskusji materjaty tatwopalne, ale ponadto, darem stowa
obdarzeni, znaczny wpltyw wywarli na zrozumienie przez cztonkéw istot-
nych potrzeb chwilowych, dotyczacych stowarzyszonych.

Cztonkowie Zarzadu nie szczedzili formalnych wyjasnien, aby mia-
nowicie dalszg prace w Stowarzyszeniu skierowa¢ na tory pozytywne,
aby unikaé nieziszczalnych projektéw. Ogo6t za$ zebranych darzac pre-
zesa gieboka sympatjg i szczerem zaufaniem, skionit go do dalszej pra-
cy Wspolnej dla organistdw naszych.

Jezeli bowiem czlonkowie ostatniego zebrania stanowi¢ beda i na-
dal jadro naszego Stowarzyszenia, Smiato spodziewa¢ sie mozemy, ze
ich przyktadna wytrwato$¢ i ufnos¢ rozgrzeje serca kolegow obojetnych,
iz ich zréwnowazona dziatalno$¢ i gorgca wiaru w lepsza przysztos¢ —
pobudzi obojetnych, niezyczliwych do wspélnej pracy. Chociaz albowiem
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poczatkowa praca wspolna rozbiezne obierata kierunki, na co w znacz-
nej mierze wpltywat brak umiejetnosci do krzepkiej organizacji, lata te
nie minety bez korzysci ze wzgledu na poznanie mozliwych granic dzia-
falnosci wspdlnej. Na szczeg6towe dyskusje w sprawie redagowania pi-
sma zawodowego nie starczylo czasu, nadto zalegtoSci w prenumeracie
nie pozwalajg na razie uregulowaé wydawnictwa, to tez ,Spiew Kosc.“,
czyli nastepne numery wydawane beda w miare zasobow kasowych; pre-
numeratorzy wiec, o ile im zalezy na wydawnictwie uregulowanem—nad-
syla¢ zechcg tak zalegly jak biezaca prenumerate. Ze wzgledu na zmia-
ne lokalu uprasza sie o nadsylanie wszelkiej korespondencji pod naste-
pujacym adresem:

Redakcja ,Spiewu Koscielnego" albo Zarzad Stowarzy=

szenia organistow— ul. Ksigzeca Ng 21.

Spodziewac sie nalezy, iz Zarzad na usilne prosby cztonkéw, gorg-
co sie zajmie organizacjg kasy wspdlnej pomocy, a sprawa kasy zapew-
ne pomyslnie sie rozwinie, jesli cztonkowie czynni zechcg zachecaé ko-
legbw do uczestnictwa w sktadkach cztonkowskich i kasowych.

Bez powazniejszej liczby cztonkéw taki lub owaki typ kasy nie mo-
ze sie nalezycie rozwing¢. Projekt kasy przedstawiony przez p. Jurkie-
wicza prawie ogOlnie sie podobal, chodzitoby tylko o jaknajprostszy spo-
séb nadsytania wpisow cztonkowskich, gdyz wystanie w celu zbierania
udziatow specjalnego kolektora wymagatoby znacznego nakiadu.

To tez tymczasowo postanowiono zastosowaé sie do projektu przed-
stawionego przez prof. Furmanika. W dyskusji na tematy rdzne zywy
udziat brali pp. tysakowski, Sieja, Ratuszynski, Margol, Kolasinski i w. in.

O Swiadectwa i dyplomy z klasy organowej w konserwatorjum
warszawskiem otrzymali: Domitr Henryk, Sztarko, Piasecki Wiadystaw (dy-
plom), Borowski (dyplom), Makowski Adam (dyplom), Kazuro (dyplom)
Serdynski (dyplom).

O Nadestano do Redakcji: ’

Riemanna: Kompendium der  otcnschriftkundc, wydawnictwo pr.
Pusteta w Ratysbonie, zawierajagce opis nutowania i znakéw nutowych
w roznych stuleciach; Surzynskich J. St. i Miecz. ,,Bard*55 piesni na chor
meski, Swieckich i religijnych, na sktadzie u Gebethnera i Wolffa w War-
szawie, Piwarskiego w Krakowie, ksiegarni sw. Wojciecha w Poznaniu;
Gawronskiego Fantazje na fortepian, piesni na sopran z fortepianem. Szy-
manowskiego piesni na gtos solowy z fortep. Ks. dr. J. Surzynskiego Mie-
sa pro dcfunctis na 4 glosy mieszane z tow. organdéw, op. 28, wydaw-
nictwo Schwana w Dusseldorfie; ks. Eug. Grubsrskisgo Responsorja na
procesje Bozego Ciata na 4 glosy meskie; Biernackiego Marsz Cere-
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monjalny (fortepian) na urocz. Koronacji Cudown: Obrazu na Jasnej Go-
rze; Szymborskiego Marsz astronomiczny na fortepian; Plosajkiewicza
12 szkolnych piosenek, wyd. ldzikowski, Warszawa Nowy Swiat 21.

O Kursy, dla organistow trwa¢ beda do 8-go wrze$nia, a iO-go wrze-
$nia odbedzie sie egzamin przed komisja egzaminacyjng. Zgtoszenia na
kursy i egzaminy pizyjmuje p. W. Ratuszynski, sekretarz Stow. organ,
ul. Ksigzeca 21.

O Ukazat sie I-szy numer ,Dwutygodnika organistowskiegollw Tar-
nowie (Galicja) pod redakcjg p. Styrny.

,BARD”

55 Piesni

Na czterogtosowy chor meski
ULOZYLI:

Ks. dr. Surzynski, Mieczystaw Surzynski

i Stefan Surzynski
Cena opraw. egz. rb. i kop. 50

WARSZAWA, GEBETHNER | WOLFF.

Mdaktor-Wydawca WOJICIECH RaTDSZYNSKI. Kier. Lit. M. SURZYNSKI
Druk ,,Polaka-Katolika“ Piekna Nr. 1.



