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Arcybiskup Mohylowski.

W Petersburgu dn. 3-go czerwca b. m. o godzinie 6-ej po poi.

zakonczyt zycie po diugich i ciezkich cierpieniach Metropolita

kosciotow katolickich w Cesarstwie i Arcybiskup mohylowski
Ks. Antoni Wnukowski.

Mikotaj Gomotka.

O miejscu i dniu urodzenia Gomoitki nic kroniki pewnego nie pi-
szag. Data S$mierci (f 5 marca 1609) na pomniku nad grobem jego
w Jaztowcu podana S$wiadczytaby, ze Gomotka urodzit sie w r. 1564 —
czego chyba przyja¢ nie mozna, gdyz w roku wydania psatterza swego
(1580) miatby Goméitka fat 16 dopiero. Najprawdopodobniej rzezbiarz
przestawit cyfry, wiek Gomédiki oznaczajgce, t. j. zamiast LXV (65) wy-
kut w kamieniu XLV (45). Urodziny Gomotki przypadatyby w takim
razie na rok 1544. Wydajac psalmy miatby wtedy lat 36, co jest pra-
wdopodobniejsze, cho¢ i ta data nie zgadza sie z zapiskami ksigg pod-
skarbinskich krola Zygmunta Augusta z r. 1546 z ktérych sie dowiaduje-
my, ze krél dat chlopcu ,,Mikotajowi Gomadtcell 3y2 groszy, i ze w roku
1549 byt na liscie nadetatowych ,,chtopcéwl kapeli krélewskiej. W tym-
ze roku 1549 oddany zostal na koszt krola w nauke do Jana Klausa,
fletnisty krolewskiego. W przypuszczeniu, ze miody Mikotaj mogt mied
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wtedy lat 10—trzebaby przyjaé, iz urodzi! sie on r. 1539 — ze przeto na
kamieniu grobowym powinna by¢ cyfra LXX zamiast XLV.

Od roku 1553 pobieraj jako czfonek kapeli krolewskiej stalg pen-
sje, ktdra w r. 1559 wynosita 40 zlotych rocznie, précz dyjet, ubrania,
strawnego i t. d. W dziesie¢ lat poOzniej otrzymat od kréla dymisje,
w czasie tym oddal sie przewaznie kompozycji. Byt kapelmistrzem po
rozmaitych dworach magnackich, na ostatku u Hieronima Jaztowieckiego
w Jazlowcu, gdzie w drodze nagle umart.

Z licznych jego kompozycji pozostat tylko czterogtosowy psatterz
do stobw Jana Kochanowskiego p. tyt:

»Melodiae na Psalterz Polski, przez Mikolaia Gomodtke uczynione
w Krakowie, w Drukarni Lazarzowey, Roku Panskiego 1580“.

Gomotka dedykowat dzieto swe ,,Jego MSci ksiedzu Piotrowi Mysz-
kowskiemu, z Bozey laski Biskupowi Krakowskiemu etc. panu mnie Mi-
foSciwemu", nastepujacemi stowy dedykacje swa Biskupowi przedkta-
dajac:

Ja tez snopek pierworodny,
Niose¢ Panie: acz niegodny
Twoich ragk wielkiey zabawy.
NiegardZ prosze: lecz taskawy
Okaz wzrok ofierze maley,
Kt6rag¢ daie z chuci caley!
Nioseé¢ nowe rr.elodye,
Dawidowe Psalmodye:

Ktore na nowo wydany

Psatterz tobie przypisany

Sg tacniuchnc uczynione,
Prostakom nie zatrudnione;

Nie dla Witochoéw, dla Polakow,
Dla naszych prostych domakdw.
Wszakze jesli te taskawa
Uyzrzag twarz, ktemu che¢ prawa,
Podam lepsze do ragk twoich:
Bo to skutek postug moich,
Ktore chucig zapalone,

Stuzy¢ wiecznie zniewolone.

Jak zadnej prawie ksigzki w XVI wieku nie puszczano w S$wiat bez
t. zw. ,epigrammatu" t. j. bez wierszowanego po czesci napisu, tak iwy-
danie melodji na psatterz Gomoiki wyprzedza epigramma“ tacinskie
stawnego poety Andrzeja Trzycieskiego.
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Sacrum Psalmographi poema
Vates

Ut nuper Cochanovius venustis
Vertens carminibus, suis Polonis
Omnibus numeris dat absolutum:
Sic, ne quid sibi conquerantur illi,
Dulcis Musica quos juvat, deesse.
Hac insignis in arte Nicolaus
Gomolka egregium subit laborem,
Librum conficiens melodiarum,
Sed ut conveniens cuique Psalmu
Sit melodia, vocibus quaternis
Quae laudem ad superum canatur.
At vos qui fructum capitis labo-
ris hujus,
Authori

Poeta Kochanowski przetozyt
niedawno temu, pieknym wierszem
psatterz Dawidowy, dal poiakotr.
swoim dzieto pod kazaym-wzgle-
dem doskonale: Aby amatorzy
stodkiej muzyki nie mieli powodu
do skargi, ze im czego$ me do-
staje, stawny w sztuce kompozy-
torskiej Mikotaj Goméika podjat
sie wybornego dzieta, tworzac do
kazdego psalmu odpowiednig mu-
zyke czterogtosows, izby kazdy
glos swag melodjg cnwalit Boga
Najwyzszego, wy za$, ktorzy, stu-
chajac jego muzyki, korzys¢ z pra-
cy tej odnosicie, autorowi dzieki

meritas referte grates. - o
powinne skladajcie.

W dedykacji X. Biskupowi Myszkowskiemu, Gométka nazywa me-
lodje swe nowemhjchyba niedla tego, ze przedtem jakie$ mne stare melodje
do psalméw polskich istniaty, lecz dla tego, ze i psatterz Kochanowskie-
go krotko przedtem wydany, nowym byt przektadem Dawidowycn psalmow.

Forma Gomotkowych psalméw powszechnie wowczas znana bylg
w Europie. Nic w muzyce Gométki nowego, nic odrebnego nie znajdu-
jemy. W XV wieku $piewano przewaznie z towarzyszeniem instrumen-
tow, pisano zwykle na jeden glos, ktéremu instrumenta przygrywaty.
Dopiero w XVI wieku przewazajg utwory Kilkugtosuwe bez udziatu
instrumentéw. Pisano je w formie ludowej pie$ni (,dla naszych pro®
stych domakéw™) t. j. w formie strof, nieraz kilkanascie tylko taktow
zawierajacych i utozonych na kilka homofonicznie, t. j. nuta przeciw nu-
cie, $piewajacych glosow.

Pierwszy raz formy te objawity sie w t. zw. frotolach, wilanelach
i w kantonach, uktadanych prawdopodobnie pod wptywem francuskich
kompozytor6w okolo r. 1500 w péinocnych Wioszech i w Hiszpanji
a przechowanych w weneckiem wydaniu ,,frotoli“ Ottaviana dci Petrucci
z 1504 do 1508 roku i w wydaniu Fr. As. Barbierego ,Cancionero mu-
sical de los siglos XV y XVI z r. 1890“. Kancony hiszpanskie z szes-
nastego wieku tamze podane, np. treny Juana del Encina na $mier¢
krolowej lzabeli katolickiej, przypominajg psalm 137 Gomotki Super
tlumina Babiloni i tegoz psalm 130 ,,De profundis®“. Ta sama w nich
forma, ten sam styl, takie same harmonje i kadencije.
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Ze Gomotka nie innego, tylko stroficznego, t. j. frotolowego stylu
do psalmoéw uzy¢ nie mdgt, wynika chyba z samego ukiadu wierszowe-
go psalméw Kochanowskiego.

Naprézno szukatby$ w psatterzu Gomotki harmonii nowych, $mia-
tych, przez innych kompozytordw nie uzywanych.

Wskutek uzywanych przez Gomotke tondéw przejsciowych na sta-
bych czesciach taktu, powstajg przypadkowe akordy kwart—i kwintseks-
tuwe. Toé i we frotolach takie same akordy zachodza. To samo po-
wiedzie¢ wypada o alteracjach. Akordy alterowane u Gométki nie zo-
staty jakby odkryte, lecz wynikajg one z toku melodji wymagajacej
w pewnych zwrotach alteracji, wskutek czego i akord przypadkowo alte-
rowany t. j. zmieniony (np. e, gis, ¢, zamiast e, g, c) zostat.

Kontrapunkt znat Gométka znakomicie — pisat jednak prawie wy-
tacznie homofonicznie, gdyz polifonja, jak wyzej powiedziano, do psal-
mow nie nadawata sie.

Mimo prostej, ludowej formy swej, ,melodje na psatterz Gomotki
w intencji kompozytora ,nie dla Witochéw", lecz dla Polakéw, dla na-
szych prostych domakdédw" nanisane—nie siaty sie powszechng wiasnos-
cig naroau. Nigdzie nie czytamy, by je Spiewano, czv to po domach,
czy po kosciotach. Zresztg koSciotom katolickim stuzy¢ one nie moglty—
nie majg bowiem w obrzedach tegoz kosciota miejsca. Kiedyz bowiem
je Spiewaé? Na Mszy nie! Na procesji nie! Jutrznia i Nieszpo-y $pie-
wane byly zawsze po tacinie—jezeli za§ w ostatnich czasach tu i owdzie
z choérow naszych ,polskie nieszpory' sie odzywaty, to uzywano do
psalmoéw polskich zwyktych tonéw koscielnych. Nawet psalm 91 ,Kto
sie w opieke" na inng, nie na Gomdtkowag melodje sie $piewa.

Zresztg i dedykacja biskupowi Myszkowskiemu, ktérego rodzina
sprzyjata dysydentom, a nawet liczyta w swem gronie kilku zwolenni-
kow herezji, tudziez epigramat Andrzeja Trzycieskiego, znanego propa-
gatora reformacji w Polsce $Swiadczg, ze Gomotka nie napisat psatterza
dla kosciota katolickiego, lecz ze i on porwany pradem rozwijajacego
sie w Polsce ruchu reformacyjnego pracowat dla podniesienia nabozen-
stwa, czyli liturgji w zborach luterskich.

Takze i brak dalszych wydan ,melodj*" Gomodiki $wiadczy, ze nie
staty sie one wiasnos$cig ludu.

Mimo to pozostang na zawsze znakomitym pomnikiem polskiej
sztuki kompozytorskiej w XVI wieku. Autor umiat sie przeja¢ liryzmem
psalmisty. Umiat zawsze wynalez¢ tony i harmonje, uczucia krélewskie-
go piewcy, doskonale wyrazajgce. Co wiecej, w oryginalny nieraz
i w nader szcze$liwy sposob umie Gomoétka uwypuklaé obrazy i poré-
wnania w psalmach czesto zachodzace (Tonmalerei).
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Charakterystycznym pod tym wzgledem jest drugi uktad psalmu 45
(secundo), w ktérym Gomotka przedstawia ,odbieranie przez jezyk
stbw jakie serce mu dyktuje “ Nie uzywa on z chwilg gdy ma opisac
nodbieranie stéw*“ zwyklej homofonji, a zaczyna pisa¢ w imitacjach.
Aby za$ uwydatni¢ btyskawiczng chyzos$¢ stéw, gwaltowne uczucia se-ca
malujgcych, przyspiesza tempo, i kanoniczng sekwencjg, gwattownie w go-
re sie Wznoszacg, w ktorej glosy wewnetrzne odpowiadajg sopranowi

basowi, ten sam temat ¢wier¢ taktu wczesniej $piewajagcym, porywa slu-
hacza, by niebawem rozptywajgcemi sie, jak atrament piszgcego, opa-
dajacemi figuracjami szesnastkowenii opisa¢ stowa psalmisty:

»A sercu jezyk postuszny petnemu, odbiera stowa i nowy rym
dzieje. Ledwie tak predko pisarz pismo leje.”

Podobng forme ma psalm 141 (Dne clamavij. Rzewnemi tonami
maluje Gomotka w psalmie 137 tesknote zyddw siedzgcych w niewoli po
niskich brzegach Babylonskiej wody, ptaczacych smutnie ,,powieszawszy
na wierzbach niepotrzebne lutnie."

W psalmie 49 odwazyt sie nawet Gomotka na opisanie tonami
czterech stron S$wiata przy wyrazach: ,Nakloncie uszu i kedy dzien
wstaje, i kedy gasnie, i ktorym stoneczny promien dojmuje, i ktérym
mréz wieczny." MieliSmy kompozytorow, ktorzy opisywali tonami cztery
pory roku—na opisanie czterech stron $wiata sam dotad tylko Gomotka
sie zdomogl!

W psaimie 81 (Exultate) nasladuje Gomotka bicie w kotty przez
uzycie kilkakrotne i kolejne, we wszystkich gtosact., toniki i dominanty

Gomotka umie by¢ wesotym np. w psalmie 47 (kleszczmy rekoma),
ale nieraz nastraja lutnie na ton nader smutny np. ps. 22 (Boze, czemus$
mie opuscit?)

A A

W przedmowie do swych melodji psalmowych, wydanych w Pa-
ryzu 15 lat przed ukazaniem sie psalméw Gomotki, francuz Klaudyusz
Goudimel o$wiadcza, ze ,nie utozyt ich do $piewania w ko$ciele, lecz
do uzytku domowego." Prawdopodobnie i Gomotka ukladajagc swoje
melodje na psalterz, miat poza liturgja nabozenstwo domowe na mysli.
RoOzni sie jednak tern od Goudimeba ze, podczas gdy ten ostatni me-
lodje w hugenotskich kosciotach francuzkich uzywana, ktadzie w tenor,
on od razu ubiera psalmy w harmonje czterog*osowe, zadnemu glosowi
przewodniej melodji (cantus firmus) nie dajac.

Kosécian, W maju 1909 r.
X. Dr. J. Surzynskt.
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ADOLF GUZEWSKI.

Tresciwy kurs ilistramentacji.

(Ciag dalszy).

Wiolonczela.

(wt. Violoncello, skr. Vcello, Vc., 1 mn. Violoncelli, fr. Violoncelle),
(niemieck. Cello)

§ 15. Instrumentem znacznie wiekszych rozmiaréw niz skrzypce
i altéwka, pelnigcym role tenoru a niekiedy basu, $rod czworakiego ty-
pu instrumentéw smyczkowych, jest wiolonczella.

Notacja dokonywa sie na sposob trojaki- w kluczu F (basowym),
w kluczu C na czwartej linji (tenorowym) lub w wiolinowym. Radzimy
o ile moznosci obchodzi¢ sie bez pomocy tego ostatniego, a to z powo-
du, ze dotad nie zgodzono sie na pewnym punkcie: jedni czytajg nuty
0 oktawe nizej, inni znébw—wedtug istotnej wysokosci. Gdy juz w zaden
spos6b oby¢ sie bez klucza wiolinowego nie mozna, nalezy pisaé nuty
w tej oktawie, w lakiej pragniemy je stysze¢ Trzeba wiedzie¢ jeszcze
1to, ze czytajacy nie lubi sgsiedztwa kluczow tenorowego z wiolinowym,
a zatem, przewidujagc wspiecie sie gtosu wiolonczeli na bardzo wysoka
pozycje, lepiej jest odrazu przejs¢ z klucza basowego na wiolinowy, niz
przy posrednictwie tenorowego.

Pochodzenie wiolonczeli od zarzuconej dzisiaj Viola di gamos
(skrzypce kolanowe) ttdmaczy nam sposOb trzymania tego instrumentu,
przy grze. Instrument o tak znacznych rozmiarach zniewala do stawia-
nia go na ziemi w potozeniu pochytem, przyczem za podpoérke stuzy
ostro zakonczona noézka.

Cztery struny wiolonczeli strojg sie w interwalach czystej kwinty.
Najwyzsza struna A — pierwsza strur.a, nastepna D — druga, dalej G —
trzecia i najnizsza C — czwarta (patrz prz. 30).

Widzimy stad, iz cztery puste struny wiolonczeli powtarzajg o okta-
we nizej stréj altowki.

Dla urobienia aplikatury uzywa wiolonczelista czterech palcow le-
wej reki, przyczem, mogac instrument opiera¢ o siebie, postuguje sie
niekiedy wielkim palcem jako sztucznym podstawkiem przy tworzeniu,
wysokich pozycji pierwszej struny lub przy flageoletach; w pisowni stu-

zy do tego znak ® lub nad nuta.
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Aplikatura péttonéw; chromatycznych rézni sie znamiennie od skrzyp-
cowej, mianowicie, z powodu znacznej diugosci srrun, wiolonczelista, za-
miast przesuwania palca, zmienia go na poéttonie chromatycznym naréw-
ni jak na diatonicznym.

Rozlegta skala wiolonczeli siega blisko czterech oktaw ze wszyst-
kiemi chrcmatycznemi poéttonami (patrz prz. 31).

Niezawodno$¢ i czysto$¢ intonacji dzwieKow najwyzszych wymaga
od wiolonczelisty niematej sprawnosci.

Rézne rodzaje smyczkowa.iia wylozone przy opisie skrzypcow, gra
arco i pizzicato, uzycie surdynki i t. d. dotycza w rownej mierze wio-
lonczeli.

§ 16. Interwale i akordy. Regestry. Zdolno$¢ wiolonczeli do od-
twarzania interwaldw i akordéw jest wielce ograniczong: z jednej strony
dla przyczyn fizycznych, jako to: diugos¢ strun i Kkonieczne przytem
nadmierne rozcigganie palcow, z drugiej — dla przyczyn estetycznych,
mianowicie, z niskiemi tonami wiolonczeli nie licujg skupione harmonje,
wyjagwszy w razach, gdy osiggniecie pewnego wrazenia wchodzi w za-
miary charakterystyki  Solistom nie dajg sie zakresli¢ granice sprawno-
§ci wirtuozowskiej, w orkiestrze natomiast lepiej jest ograniczy¢ sie na
tych interwalach i akordach, ktére dajg sie uformowac przy nomocy
strun pustych (patrz prz. 32).

Tablica interwaldw (patrz prz. 32)

Tablica trzy i czterogtosowych akordow (patrz prz. 33).

Na skali wiolonczelowej wyrazn.e uwydatniajg sie poszczeg6lne
regestry. Zasadniczo odrézniamy ich trzy, przytem nietyle dla odrebno-
§ci wyrazu, ile z koniecznosci oglednego stosowania tonéw najwyzszych,
wiaczamy je w regestr oddzielny, czwarty.

Tony strun czwartej i trzeciej zaliczamy do regestru niskiego, tony
struny drugiej — do S$redniego, wreszcie tony struny pierwszej dzielimy
na regestr wysoki i najwyzszy (patrz prz. 34).

§ 27. Rola wiolonczeli w orkiestrze. Wielka rozlegto$¢ skali i wy-
soce charakterystyczny a dono$ny ton wiolonczeli, dajg szerokie pole
do wielostronego stosowania jej w orkiestrze.

Najpospolitszym sposocbem zuzytkowania rego instrumentu jest po-
ruczenie mu gtosu basowego. Przy licznej obsadzie moga wiolonczele
samodzielnie prowadzi¢ gtos basowy w zespole smyczkowym, lub podwa-
ja¢ w unisono a takze w gornej oktawie glos kontrabasu. W tym ostat-
nim wypadku piszacy partyture, dla zaoszczedzenia trudu, Korzysta
z oddawna bedacego we zwyczaju srk6tu—col Basso (c. B.), od ktore-
go partytury starych oper rojg sie az do zbytku. Poniewaz tony kontra-
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basu brzmig o oktawe nizej niz sie pisza, przeto wiolonczelista, czytajac
je. gra z kontrabasistg w oktawach (patrz prz. 35).

W Kkorzystniejszej roli wystepuje wiolonczela przy odtwarzaniu figu-
racji potozonej w regestrze niewysokim, gtoséw kontrapunktujgcych i do-
petniajgcych — jako wybitna wspotpracowniczka altéwki. Sploty gtoséw
obu tych instrumentéw, chociaz niezbyt wyrdzniajgce sie a niekiedy na-
wet gingce w og6lnej masie dZzwiekéw, mimo to w znacznej mierze przy-
sparzajg petni i dzwiecznosci calej orkiestrze.

Z najbardziej wdziecznej strony Gajg sie poznaé czarujgce zalety
wiolonczeli w regestrze wysokim, gdy bedac licznie obsadzone, prowa-
dzg kantylene badz samodzielnie, badZz w unisono lub w oktawach z gto-
sami innych instrumentow.

Chcac przyaaé melodji poruczonej niskiemu regestrowi skrzypcow
mozliwie donos$ng peinie, nalezy przedewszystkiem mie¢ na oku wiolon-
czele. Niemniejsze ustugi oddaje ten instrument przy podwajaniu w okta-
wie dolnej melodji potozonej wysoko. Bohaterski, donosny i peiny ton
wiolonczeli (szczegdlnie struny pierwszej) z tatwoscig przebija sie przez
zespo6t innych gloséw, lub nadaje im wiasciwy sobie wyraz rycerski.
Lecz nie w mniejszej mierze zaolny jest ton wiolonczeli w pianissimo
piesci¢ i gtaskaé ucho stuchacza, lub pod tagodnym liryzmem kry¢ ka-
zdej chwili do wybuchu gotowe wulkany namietnosci.

Przy wzmacnianiu gtosu wiolonczeli gtosem altéwki, osigga sie nie-
kiedy efekt wrecz niepozadany: bierno$¢ tonu altéwki moze zabarwic
ton wiolonczeli na swdj spos6b i zamiast co$ dodaé — odjgé. Dzwieki
altowki, potaczone z wiolonczelowemi, przyttumiajg ich zmystowos¢, przy-
dajgc natomiast wyraz czego$ niepokalanego. A zatem niech kazdy,
taczacy w kantylenie gtosy tych dwdch instrumentéw, zastanowi sie do-
brze nad rodzajem wrazenia i efektu, jakie wywota¢ zamierza.

Wyzej mowiliSmy o stosunkowo dogodnej aplikaturze wiolonczeli
przy tworzeniu gamy chromatycznej; stad stosowanie jej w ruchu nie-
zbyt szybkim pozwala na mniejszg oglednos$¢ niz przy skrzypcowej.

Najbardziej ulubiong figurag techniczng wiolonczeli sg arpedzje akor-
dow nie nazbyt alterowanych (arco lub pizzicato). Przesada w tempie
i zbytnia ruchliwos$¢ figuracji, jako nielicujgca z istotag i pewna powaga
instrumentu, moze niekiedy sparodjowaé mys$l muzyczng az do przydania
jej komizmu.

Flazolety wiolonczeli, zachowywane przewaznie dla solistow, brzmig
wdziecznie. Przy flazoletach sztucznych wiolonczelista postuguje sie
wielkim palcem lewej reki do utworzenia tonu zasadniczego.
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Divisi gloséw wiolonczelowych daje sie stosowa¢ wedle poe
trzeby.

Viola pomposa — napotykana w dzietach ]. S. Bacha, miata
ku dotowi réwny zakres skali z wiolonczelg, ktora swag poprzed-
niczka zupetnie wyrugowata z uzycia. (c. d. n)

Alfabetyczny zbior wszystkich wiadomosci
tyczacych sie muzyki kosScielnej

{Podtug niemieckich stownikéw Kornmiillera, Riemanna—strescit M. Surzynski.t

(Dalszy ciag).
Dsicony, fac. campanae, nolae, takze cloccae. uzywane w kos$' ofach

w roznych celach, wytworzyly sie z sygnaturek (tintinabnla) uzywanych juz
u starozytnych narodéw, np, Grekow, Rzymian. W YII stuleciu spotykamy
dzwony lane (dawniej kute) we Francji, wk“Olce potem w Niemczech, ale jesz-
cze rzadko uzywane. Campanae zwali je jakoby dlatego, ze ruda Kampanji
stanowita znakomity do lania dzwonéw materjal, a nazwa ,,Nolae*“ pochodzi
jakoby ztad, ze w miejscowosci Noia tejze prowincji najpierw wielkich dzwo-
néw uzywano.

Te chyze i dalekonosne zwiastuny wszystkich koscielnych uroczystosci
i ceremonji znakomicie wyrazajg odmienne nastroje uroczystosci lub rézne z zy-
ciem ludzkiem potaczone przygody. Gerson (1429) cytuje stary napis, ktory
czesto na dzwonach umieszczano: Laudo Deum verum, plebem voco, congre-
go clerum, Defunctos ploro, pestem fugo, festa decoro. Z powodu tak Scistej
tacznosci dzwondéw z réznemi ceremonjami koscielnemi, od dawnych czasow je
poswiecano wedtug odpowiedniego ceremonjatu. (Ciirzest dzwondw, Benedictio
campanarum). Dzwieczny ton dzwonu i pojemny dzwiek zespotowy kilku
dzwondéw zalezy od materjatu, jego przygotowania i stroju. Co sie tyczy ma-
terjalu — rozne, a czesto sprzeczne sa wskazéwki ludwisarzy; jako najznako-
mitszg mieszanke zalecaja majstrowie angielscy: 80 czesci najlepszej miedzi
ruskiej, 10—11 czesci cyny angielskiej, 5—6 czeSci oynku i 4—3 czesci ofo-
wiu. Czysto$¢ dzwieku zalezy od czystosci, dobrego gatunku i réwnosci masy.
Wieksza rozmaitos¢ melodyjng daja dzwony strojone diatoniczme (c d e, d e
fis) niz dzwony strojone akordowo: ¢ e g. Przy szeSciu dzwonach najlepiej
potaczy¢ tréjdzwiek z tetrachordem: ¢ e g a h ¢ albo ¢ d e f a c. Na dzwiecz-
nos¢ wielki wptyw wywierajg przytony (alikwoty) znacznie sie uwydatniajgce
obok dzwiekdw zasadniczych. Przytony te tylko wowczas upiekszajg dzwiek
zasadniczy, jesli z nim konsonuja, t. j. zgodnie brzmig i woéwczas tylko wszyst-
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kie dzwony zlewajg si¢ w dzwiekach harmonijnych, jes$li owe przytony nie
tworza jaskrawych dysonanséw w stosunku do dzwiekdw zasadniczych. Jako
instrumentu muzycznego uzywano dzwonow bardzo rzadko: w Parsifalu Wagne-
ra, w Glinki ,,Zyciu za Cara“ w uwerturze ,Rok 1812*“ Czajkowskiego. Daw-
niej tak zwane Carillony ,,gry dzwonowe", umieszczane w wiezach kosciel-
nych wielka cieszyly sie popularnoscig. Dzieta obszerne o dzwonach napisali:
Dr. H. Otte ,,Glockenkunde“Lipsk, 1883 r. (po “niemiecku) i Rybakéw ,,Cer-
kiewny dzwon w Rosji, Petersb. 1896 (po rosyjsku).

Diwiek, nauka o dzwieku, p. Akustyka. Modernistyczna nauka harmonji,
reprezentowana przez A. Ottingena, Thierscha, Hostinkyego i Riemanna—dzwie-
kiem nazywa na tercjach zbudowany akord na zasadzie alikwotow, przytonéw
wspotdzwieczacych z dzwiekiem zasadniczym.

Dzwieki naturalne instrumentéw detych, ktére wydoby¢é mozna np. z wal-
torni lub tragby bez uzywania wentyli lub klap. Skala naturalna zlozona
z dzwiekéw brzmigcych z dzwiekiem zasadniczym, a zwanych tonami czgstko-
wemi, alikwotami, przytonami—tak sie przedstawia:

Ccgc egboc defis g as b hc
X X X X

W istocie dZwigki znaczone X nie zajmujg Scisle tej pozycji, jak je tu po-
rzadkowo umieszczono, sg to dzwieki wtérne (przytony przytonéw) nie konso-
nujace z resztg dzwiekow skali naturalnej, tworzacej czeSci akordu C majoro-
wego. Czesci skladowe tréjdzwieku stanowig: Dzwiek zasadniczy, duodecyma
i septdecyma, wiec prapostacig akordu majorowego nie jest tréjdzwiek w ukia
dzie skupionym c e g, lecz w ukiadzie rozlegtym C g e’.

E. Trzeci stopien gamy C major, w solmizacji: mi.

Echo, p. Akustyka.

Echelle, nazwa franc. gamy.

DYSPOZYCJE ORGANOWE.

Dyspozycje organowe z fabryki E. F. Walckera w Ludwigsburgu
(Wirtembergja) Dostawcy Waty kanu.

I. Organy z 12 regestrami, 2 manuatami i pedalem. Cena 2640 rubli.

. Manuat (C—g"' 56 klawiszy).

Piszczatek
1L BourdoN...anen. 16’ z drzewa i metalu ... b6
2. Pryncypab...oooviiiii, 8’ z drzewa, cynku i cyny. . 56

3. Flet 8’ z drzewa i metalu . . . . 56
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4. Salicjonat. . . 56
5. Oktawa . . . 4’ 56
6. Mikstura . . . . . . 2233 chérowa, z cyny . . . 168
1. Manuat (C—g"™ 36 klawiszy).
7. Viola di Gamba . . . 8’z cynku icyny . . . . . 56
8 Kryty—tagodny . , . 87z drzewa i metalu . . . . 56
9. Dolce . . . . . . . 8 zcynkuicyny . . .. 56
10. Fietrowers . . 56
Pedat (c—f' .50 klawiszy).

11. Subbas . . . . . . 16’ z drzewa, kryty . . 30
12. Bas kryty . . . . . 16’ z przez transmisje z M 1. —

Ogdlna liczba piszczatek. . . . 700

Regestry poboczne.

Potgczenie Il man. z | man
Potgczenie | man. z pedatem
Polaczenie Il man. z pedatem.
Potgczenie superoktawowe Il man. z | man.
Zbiorowy regestr dla tutti.
Ogdlne Crescendo i Decrescendo zapomoca kota z wskazéw-
kg oznaczajgca liczbe dziatajgcych regestréow.

Cena w Krélestwie Polskiem z opakowaniem, ctem, podr6zg mon-
teréw, ustawieniem — bez szafy: Dwa tysigce szeSCset i czterdziesSci
rubli (2640 rb.) (c. d. n)

oUW

Korespondencje.

Delegat do kolegéw dekanatu Gostyriskiego.

(Ciag dalszy).
Istotnie, na tej calej manipulacji stracilismy moralnie bardzo wiele,,
gdyz nie mowigc o straconym na prozno czasie, ktéry mozna byto
uzy¢ na rzeczy prawdziwie pozyteczne, pokusilismy jeszcze zte jezyki,
ktore nieomieszkajac ze sposobnosci korzysta¢, buntowaty ogot, znieche-
cajac go ku Stowarzyszeniu. Jednem stowem, Stowarzyszenie nasze
wyszto na ksiegarni, sktadzie drukéw, posrednictwie, w nabywaniu instru-
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mentéw muzycznych i t. d., jak to moéwig—jak Zabtocki na mydle. Lecz
czy mamy Zarzad za to wini¢? Nie! Ja sto razy powiem, nie! Zarzad
Wszak chciat zrobi¢ dobrze, no, a ze mu sie nie powiodto, trudno.

Przytaczajac tez powyzsze szczeg6ty, robie to nie dlatego, aby Zarzad
potepia¢, gdyz ten na potepienie pod zadnym pozorem nie zastuguje, ale,
aby Wam kochani Koledzy da¢ wierny obraz tych trudnoSci, przez jakie
Zarzad nasz musi przechodzi¢ (no i cate Stowarzyszenie), dgzac do
wytknietych z goéry celéw: etyki, oSwiaty i dobrobytu, tych prawdziwych
darow Bozych, ktoére jedne zdolne sg cztowiekowi tu na Swiecie zyjace-
mu zycie to zno$nem i mitem uczynic.

Zarzad za$ (trzeba mu to przyzna¢) mimo tylu najrozmaitszych
trudno$ci jakie na swej drodze ciaggle spotyka (wszystkich niepodobna
tu wymienia¢), potrafit w zesztym roku zdoby¢ sie na czyny, ktore chlu-
bg prawdziwg mu sie staty, a nam niemaly przyniosty pozytek.

Mam na mysli kursa dla organistdw urzgadzone latem roku zeszie-
go, oraz objazd niektdrych dekanatéw, ktoiego z ramienia Zarzadu taska-
wie dokonali pp. Makowski oraz Kulesza.

Kursa te wielkie maja dla nas znaczenie: sg one niejako jakby ka-
mieniem wegielnym pod wielki a silny gmach, jakim w przysziosci (daj
Boze niedalekiej) my sta¢ sie mamy. Dotad albowiem tworzyliSmy bez-
tadna kupe kamieni i cegiet, z ktérych jeden Wiekszy, drugi mniejszy,
ten szlachetniejszy, a tamten znéw bez wartosci, ktory jeno odrzucié
wypada; jeden mocny, drugi jeno Wez w reite, a wnet ci sie rozkruszy
i rozsypie...

Przysli majstrzy, a pomyslawszy orzekli, ze z tego materjalu mozna
piekny i silny gmach zbudowa¢, a nie czekajagc wzieli cementu i poto-
zyli wegielny kamien.

Domyslasz sie drogi kolego, iz tym cementem to oSwiata, te owe
kursa, przez ktdre starsi bracia nasi pragng nas zblizy¢, spoi¢, zrownac,
przyjmujac do owej budowy najmniejsze nawet kamyki, byle byly zdro-
we— nie zmurszate...

Gdy tak rozmys$lam, piersi mi sie wznoszg westchnieniem: Boze! bto-
gostaw nam w pracy Boze! daj mi doczekaé, bym gmach ten mdgt
ogladac¢ kiedy$s wiasnemi oczyma. Boze! wyzwdl biaé naszg z ciemnoty
a daj jej Swiatla dostatek, by ujrzata to, czego dzi$ nie dostrzega. (Wy-
padto by tez prosi¢ o wyzwolenie pyszatkbw z samochwalstwa, cechy
ludzi ograniczonych, Przyp. Red.)

Gdy mowa o kursach, wypada .ni zaznaczy¢, iz z naszego deka-
natu brat w takowych udziat p. Biernacki organista z Luszyna.

Niepodobna réwniez pomingé milczeniem, iz egzamina zakonhczajgce
owe kursa daty wynik zupetnie zadaWalniajagcy. Niektorzy, jak naprzy-
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ktad bracia Jasinscy, a gtownie starszy Maksymiljan, wykazat wiele zdol-
nosci i umiejetnosci swego fachu, co jasno dowodzi, ze bra¢ nasza nie
$pi, lecz czuwa i pracuje.

Zblizajac sie do konca, zwracam uwage czytelnika na poczatek,
gdzie oSwiadczytem, ze pragne Szan. Kolegom zdaé rachunek z mej
rocznej dziatalnosci. Ot6z przyznaje sie, iz u siebie w dekanacie na
swoja wiasng reke nic przez rok ubiegty nie zrobitem, na co by warto
zwraca¢ uwage: lecz zato bratem czynny udzial we wszystkich przeja-
wach zycia naszego Stowarzyszenia, o kiérych wyzej, czego wyraz znaj-
dziecie w artykutach przezemnie pisanych a umieszczonych w ,Spiewie
Koscielnym# Robitem co mogtem, sumienie mam spokojne, Wy kochani
Koledzy, réwniez — sgdze — nie bedziecie chyba mnie potepiali, chociaz
niektorym z Was powyzsze przedstawienie obecnego stanu naszej orga-
nizacji moze sie niepodobaé: ja tak stan ten pojmujac, inaczej przed-
stawi¢ go nie moge.

Nie moge réwniez pogodzi¢ sie z mysla, aby taki stan rozczarowa-
nia, ogladania sie na jakie$ dotykalne a nadzwyczajne i tylko materjalne
korzysci, ktére—wedlug mniemania wielu—razem z ukazaniem sie na po-
wierzchni ziemi Stowarzyszenia winny sie spetnié, jednem stowem, aby
taki stan nienormalny mogt trwac¢ diuzej. To tez zwracajagc sie do Was,
Bracia Koledzy, btagam Was:

Porzuémy ztudzenia!...

Czas juz wielki bySmy zrozumieli nareszcie wszyscy, ze Stowarzy-
szenie nie na to sie zawigzato, zeby gotowe rozda¢, podzieli¢ pomiedzy
cztonkdw, ale na to, by wywalczyé, Dy zdoby¢ to, czego nam dzisiaj
brakuje, gdyz Stowarzyszenie to nie zaden maz cudowny, zestany z nie-
ba dla rozdania nam wszelkiego dobra, a biuro przy ulicy Tamka w War-
szawie, to nie zadna skarbnica gotowych daréw, ale raczej ognisko, przy
ktérem kazdy z nas ku¢ moze lepsza dla siebie oraz potomnych przy-
sztos¢.

Bracie Kolego! Nie ogladaj sie na nikogo, bo sie zawiedziesz: Ty
raczej pierwszy wez sie do pracy. Nie szukaj Stowarzyszenia daleko,
gdyz Stowarzyszeniem Ty jeste$. Stowarzyszenia szukaj raczej w 1woim
sercu, a jesli ono zapali ci sie pragnieniem czynu we wspolnosci z kole-
gami i dla kolegdw, pragnieniem postepu, wtenczas mozesz by¢ pewnym
ze$ jest godnym cztonkiem Stowarzyszenia; inaczej z imienia nim tylko
bedziesz. Obejrzyj sie Kolego na wszystkie strony a zobaczysz: ludzie
sie uczg, oSwiata szybko sie podnosi, bacz, by$ nie pozostal w tyle, bo
wtenczas stracisz nawet to, co obecnie posiadasz.
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Nieudolne te stowa, jako z serca mitujagcego muzyke koscielng
i oddanego Wam druha pochodzace, raczcie przyja¢ do serc i zmystow
Waszych!

Florjati Ociepko

Gabin d. 41V 1909 r. delegat.

(Obysmy jak najwiecej mieli tak uczciwych, szczerze sprawie odda-
nych, nie szukajacych synekur w Stowarzyszeniu cztonkéw, jakim jest
p. Fl. O. — przyp. Red.)

ROZMAITOSCI.

Mato sie reklamujgca, bo zresztg od dwoch wiekéw znana fabryka
organéw pod firmg Cavaille — Coli w Paryzu, zamierza urzadzi¢ filie
swej fabryki w Warszawie. Tymczasem przedstawicielstwo tej fabryki
objeto biuro Stowarzyszenia organistow w Krolestwie Polskiem. Filja
taka znakomity wywartaby wpltyw na wyzszy rozwdj naszego krajowego
budownictwa organowego, gdyz bez tego rodzaju pozadanej konkurencji
znaczna cze$¢ naszych organmistrzdw wecale sie nie poczuwa do uwzgled-
niania spoiczesnych udoskonaled mechanicznych, z wyjatkiem kilku na-
szych organmistrzéw, chromajacych jednak z powodu braku kapitatdw —
reszta fabrykuje nedzne klekoty — rozsypujgce sie po kilkoletnim
uzytku.

Dotychczas rozpowszechnione sa organy tej fabryki we Francji*
Anglji i Ameryce. Jeden z najwspanialszych instrumentow tejze firmy
postawiono przed Kkilku laty w konserwatorjum w Moskwie.

Ze wzgledu na wysoki poziom artyzmu i zastug w rozwoju budow-
nictwa organowego nie szczedzag firmie p. CaVaille-Coll stéw uznania
wybitni wirtuozi organowi, muzycy i kompozytorowie: Fetis, Gevaert,
A. Mailly, Lemens, Verheijen, prezes Stowarzyszenia organistow w Bel-
gji, Best, Ambroise Thomas, Ch. Gounod, Reyer, Massenet, Saint-Saens,
Leo Delibes, F. Savart, Ch. M. Widor i Alex. Guilmant.

Blizsze szczegély o cenach, konstrukcji tych organéw podamy
w dziale ,,Dyspozycje organowell

Pomnik Szopena w Warszawie. Konkurs na projekt pomnika Szo-
pena zostal rozstrzygniety. Pierwszg nagrode otrzymat Wactaw Szyma-
nowski. Pomyst artysty jest bardzo oryginalny. Druga nagrode otrzy-
mat rzezbiarz Marcinkowski z Berlina i trzecig—Otto z Warszawy.

Ogo6tem nadestano 66 projektow.
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Od Administracji.

Zalegta prenumerata za 1908 r.

Rb. Rb.
10. Grenkowski Mich. z Kam. Pod. 4 249. Lewandowski Kon. z tukoinii 4
'20. Dzierzgowski Fi. z Jasienioy 250. Frackiewicz Jézef z Pawiowa 4
24. Chackiewicz Frano. z Wilkowa 258. Kwapisiewicz Cz, z Zwolenia 2
32. Sokotowski Stan. z Broku 260. Stanczyk Jan z Szynwaldu 4
39. Sadowski Stan. z Baranowa 265. Wasilewski z Markuszowa
44, Zak Stanistaw z Stopnicy 267. Godlewski L, z Chocema
57. Lewandowski Boi. z Bereziny 268. Podgorski Jozef z Boglerza
70. Michalski J. z Brz. Litewsk. 269. Cieplinski Ignacy z Gielniowa
75. Kotowski K. z Penzy 272. Brzostowski Piotr z Kalwarji
78. Lewandowski Nik. z Ameryki 273. Staporek Antoni z Wierzbnika
83. Szymanski Boi z Kielczewic 276. Borowskki M. z Zabtudowa
88. Zejdler Edward z Denkowa 278. Czajkowski K. z Wiezownicy
91. Naziebto Andrzej z Karnkowa 279. Zdanowski Wiktor z Wilna
92. Rogowski Antoni ze Strzygi 283. Mitek Henryk z Kielc
96. Gawedzki Romuald z Rokitna 303. Rapczynski K. z Studzenczna
104. Matkowsid Stanist. z Pieczysk 304. Pawtowski W. z Aleksandroéw.
106. Grodewicz Kaz. z Deby-Szlaoh. 309. Szymanski Boi. z Lututowa
108. Lipinski Czestaw z Gumina 312. Jerzykowski T. z Gorki Pabjan.
112. Mirecki Pawet z Gruszczyc 316. Sliwinski Piotr z Belilewki
120. Czaryszkiewicz R. z Bycnawki 318. Bielicki Edward z Bdutowa
123. BeczkoWski Jan z Bobrowik 319. Kryszczynski Fr. z Tuszyna
124. Malinski Jozef z Sierpa 326. Przylepski Stefan Osiek Wielki
132. Lewandowski J6zefat z Katowa 331. Lewandowski T. z Pomiechowa
134. Nawrocki Jan z Stomnik 336. Rosmacinski T. Malica Kosc.
136. Pasymik Jan z Mikarowa 338. Borowiecki St. z Monastyr.
137. Zwalski Antoni z Lrumowie 346. Miszczuk Antoni z Odessy
138. Lewandowski P. z Kleczkowa 347. Kotodynski Boi. z Niedrznicy
146. Zacharewicz Adam z Kleczewa 350. Luciak W. z Wasmowa
153. Skubiszewski And. z Grabienca 352. Jakubieki Stefan z Michatpola
154. Btaszczynski Ant. z Oszczowa 353. Stobodzian Piotr z Orymnia
161. Wetnowski W. z Kliczkowa Mat. 356. Kalwasinski Stan., Solec
166. Farbis Klemens z Ptkanowa 360. Lisiecki Leon z Biatkowa
1 7. Oscik Tomasz z Wierzchlasu 363. Catusinski Boi. Dobryszczyc
168. Organista par. Staw. z Staw, 366. Gasparo Teodor z Moszczenic
190. Kaczynski Hieronim z Widusli 370. Kossak Juljan z Duczymna
199. Madejski Teofil zKsieznie Wielk. 372. Dalecki Jb6zef z Radanla
206. Wojciak Teofil z Serocka 374. Lipski W. z Machndwki,
208. Kuztowski Stan. z Zareb-Kose. 384. Dabrowski Bron. z Krasnika
225. tkyskanowski Karol z Gieczna. 385. Rotkowski Stan z Miastkowka
226. Roézanski Antoni z Ptyczy 386. Szetner Stan z Galicji
229. Wisniewski Aleks, z Jonca 387. Hipp Mikotaj z Galicji
242. Kowalski J. z Dobrzynia n/W. 390. Rozejko Michat z Kluka 2
248. Wojciechowski Kaz. z Swiedz. 400. tazarczyk Ytadyst. Konskie 4

(c. d. n)
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P. Garbusinski. Na zapytanie, czy kazdy korzystajacy z kurséw listownych
bedzie miat prawo sktada¢ egzamin przed Komisjg egzaminacyjng lub w konser’
watorjum, odpowiadamy, ze prawo moze mie¢ kazdy, chociazby nigdzie i nic sig
nie uczyt, rzecz inna, czy zda egzamin: albowiem z uczniéw przygotowanych a nie
réwnie uzdolnionych nie wszyscy z pomys$lnym rezultatem skiadajg egzamin. Ze
za$ wielu sadzi, iz same teoretyczne przedmioty mogg wystarczy¢ bez odpowiedine-
go przygotowania techniki organowej i wogo6le gry organowej, podczac nabozen-
stwa potrzebnej, nadmieniamy, ze jednostronnie sobie sprawe przedstawiaja, wsku-
tek czego wielu moze spotka¢ zawdd, jesli sadza, iz teorja zastagpi¢ moze zupeinie
praktyke instrumentalng: gre organowa. Przypuszczamy, ze po tylokrotnych wy-
jasnieniach interesowani zrozumiejg, iz tak Redakcja jak Zarzad kurséw listow-
nych w zasadzie nie potepiaja, a tylko wyjasniajg, iz rezultaty z takiej nauki mo-
ga by¢ tylko wzgledne, oraz przyczynia¢ sie do spopularyzowania miedzy organi-
stami elementarnych potrzeb teoretycznych.

P. Sarys, Stany Zjednoczone. Stosownie do zyczenia Sz. Pana adres zmie-
nimy.

P. Rogalewski z Sonska. Adres zmieniony. Prosimy Sz. o taskawe zawia-
domienie czy poczta Ciechanéw?

P. Pecyk z Czwartku. Adres zmieniony, 10-ty numer , Spiewu Ko$¢.“ posta-
lismy do parafii Czwartku.

Od 8-go lipca prosimy adresowac listy do Zarzadu ul. Warecka Ns 9.
Prosimy o przystanie przedptaty za kwar-
tat 2-gi.

Pod redakcj'a ks. Ign. Klopotowskiego w Warszawie wychodzi:

KOLKO ROZANCOWE"

Miesiecznik religijny dla Bractw i Kdtek Rd6zancowych.

Prenumerata rocznie 60 kop.

Prenumerate przyjmuje Ksiegarnia ,,Polaka-Katolika". Krak.-Przedm. 64, Administr..
Nowy-Swiat 34 oraz ,,Ksiegarnia Religijna” w Lublinie Krélewska 10. -

Prezes Stow. Org. przyjmuje inter. od godz. 9—11 r. Kanonja 12
Sekretarz " " o ., 1—3 pp. Tamka 46.

Redaktor Wydawca WOJCIECH RATDSZYNSII. Kier. Lit. IH SDRZYNSII.
Druk ,,Polaka-Katolika" Nowy-éwiat 54,



