Nr. 14. Warszawa, d. 1 Sierpnia 1909 r. Rok XIV.

Spiew Koscielny)

DWUTYGODNIK POSWIECONY ODRODZENIU SPIEWU LITURGICZNEGO
| WYKSZTALCENIU FACHOWEMU MUZYKOW KOSCIELNYCH, JAKO TO:
DYRYGENTOW CHOROW KOSCIELNYCH, ORGANISTOW, SPIEWAKOWIT. P.

Zygmunt NoskowskKi.

W pigtek dnia 25 lipca, zgast znakomity kompozytor, profe-
sor Konserwatorjum warszawskiego, Zygmunt Noskowski.
Reauiescat in pace.

(Obszerniejsze wspomnienie pomiescimy w nastepujagcym numerze
~Spiewu Koscielnego4l)

ADOLF GUZEWSKL1.

TreSciwy kurs instramentacji.

(Cigg dalszy).

Grupa B. Instrumenty dete.

§ 20. Przytony. Zasadniczg cze$¢ instrumentéw detych stanowi
prosta lub zgieta w.skrety, walcowata lub stozkowata rura.

Rura taka, nieposiadajagca otworéw bocznych i dowolnie dtuga,
wydaje przy slabem zadeciu pewien ton, najnizszy jaki wyda¢ moze, ton
zasadniczy. Przypusciwszy, ze tym tonem zasadniczym jest C w wiel-
kiej oktawie, otrzymamy, za pomocg zgeszczania powietrza, przez co-
raz to silniejsze zadecie, nastepujacg serje przytonow, stanowigcych tak
zwang game naturalng (patrz prz. 38).
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(JWAGA: Wielka sekunda, utworzona przez szosty i siédmy
przyton, juz nie jest doktadna; ta niedoktadno$¢ interwaléw wzra-
sta z kazdym nastepnym przytonem.

Zjawisko powyzsze ttdémaczy sie drganiem stupa powietrza, zawar-
tego w rurze, ktdéry dzieki coraz silniejszemu zadeciu dzieli sie na pew-
ng liczbe czeSci rozgraniczonych weztami (porownaj petlice przy drga-
niu struny).

Takie rury, czyli fujarki (piszczatki), bywajg dwojakiego rodzaju:
wargowe i jezyczkowe.

Przy zadeciu fujarki wargowej prad powietrza uderza o krawedzie
otworu, ktérego wargi, w stan drgania wprawione, wydaja pewien S$wist,
przeradzajacy sie przy wspodidrganiu stupa powietrza, zawartego w fujar-
ce, w ton.

Znamienna roznica dZzwieku fujarek jezyczkowych powstaje skut-
kiem dodania matego paska z drzewa lub metalu, jezyczkiem zwanego,
a przytwierdzanego do mundsztuka fujarki w celu rownomiernego prze-
rywania pradu drgajgcego powietrza. Chcac otrzymaé ton czysty i sil-
ny, jezyczek dobiera sie mozliwie gietki (trzcina wioska lub cukrowa)
i odpowiednio dtugi, aby sie dokiadnie przystosowywal do drgan stupa
powietrza zawartego w fujarce.

I. Instrumenty?7 drewniane.

a) Nietransponujgce.

Flet wieii

wt. Flauto, Flauto grande, skr. Fi. gr., . mn. Flauti grandi, fr. Flute,
niem. grosse Flote).

8 21. Flet jest jedynym instrumentem drewnianym *) bez mund-
sztuka i jezyczka.

Prosta, walcowata, dajgca sie na trzy czesci rozebra¢ fujarka, po-

siada sze$¢ gtownych otworéw bocznych i mnéstwo klapek, szczelnie
przymykajgcych otwory dodatkowe. Klapki te dajg sie za pomocg naci-
skanych palcami dZwigni, dowolnie podnosi¢ i opuszczaé. Liczba me-

chanizméw dzwigniowych jest wieksza od liczby otworéw, a to w celu
utatwienia aplikatury. Rozporzadzajgc podwoOjnym mechanizmem niektd-

*) Flety wyrabiajg takze ze srebra i z kosci stoniowej.
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rych klapek, flecista moze bez przesuniecia reki otwiera¢ je z ro6znych
miejsc instrumentu.

Przy zatkanych za pomocg palcow obu rak otworach bocznych
i przy zamknietych klapkach, zawarty W instrumencie slup powietrza
przedstawia diugo$¢ najwiekszg, a zatem wydaje w razie zadecia ton
najnizszy, C w pierwszej oktawie.

Skracajac stopniowo slup drgajgcego powietrza przez kolejne pod-
noszenie zatykajacych otwory palcéw i przez naciskanie klapek, otrzy-
muje flecista dzwieki coraz wyzsze, tworzace trzyoktawowa skale chro-
matyczng, siegajacg do C4*) (patrz prz. 39).

Dobycie tonow najwyzszych (szczegolnie h3 ct) przedstawia pew-
ng trudnos¢; tatwiej jest wchodzi¢ na nie plynnie ze stopni nizszych, niz
bra¢ je z osobna.

Lekka praca ptuc przy dobywaniu dzwiekéw fletowych nie meczy
grajacego, a dogodna aplikatura udoskonalonych dzisiaj instrumentow
sprzyja zdumiewajgcemu nierzadko wirtuozostwu. Wskutek tego nie po-
trzebujemy obawiaé sie obarczenia flecisty pracg nadmierng — znaczna
za$ ilos¢ doskonale w swym fachu wycéwiczonych muzykéw pozwala
liczy¢ na dobrego, jezeli nie zawsze na wybornego fleciste w kazdej
prawie orkiestrze.

Bogata technika fletu jest nietyle przydatna do cieniowa¢ dyna-
micznych lub do wielostronno$ci zmian wyrazu, ile do oddawania wszel-
kich figur rytmicznych i ornamentacyjnych.

Niedajace sie prawie zauwazy¢ w grze dobrego flecisty zmiany
oddechu pozwalajg na nieposzlakowane legato przy odtwarzaniu naj-
dtuzszych nawet okresow.

Jeszcze wdzieczniejszem zadaniem fletu jest wykonanie ruchliwe-
go staccato.

Zdolno$¢ do szybkiego powtarzania tonu, na podobieAstwo Vibr a-
t o instrumentéw smyczkowych, jest jedng z najwybitniejszych wiasci-
wosci instrumentdw detych. Flecista, jako zuzytkowujacy przy zadeciu
najmniej wysitku, doprowadza te figure techniczng dc perfekcji (Dop-
pelzungenschlag).

Tryl — Wogéble tatwy, dzisiaj juz na wszystkich pottonach skali wy-
konalny (chociaz nie na wszystkich réwnie dogodny), brzmi petno
i wdziecznie.

Tremolaudu (czyli tryl w interwalu szerszym od sekundy) — mniej
tatwe, na tonach niskich charakteiyistyczne; z powiekszeniem interwalu
"Wzrasta trudno$¢ wykonania.

® Przy notacji fletu uzywa sie wytgcznie klucza violinowego.
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Wszelkie ozdobniki: forszlagi, mordenty, gruppetto i i d. wycho-
dzg na flecie wyraznie i doktadnie.

Najbardziej charakterystyczng, tatwg i efektowng figurg fletu sa
dalekie skoki tonéw. Flecista, dzieki wyzej opisanemu mechanizmowi
klapek, moze z najwieksza tatwos$cig przerzuca¢ si¢ z tonu na ton, cho-
ciazby w najszerszych interwalach.

Gamy diatoniczne nieobarczone zbytnig iloscig znakdw chromatycz-
nych sg fatwe, brzmig gtadko i ptynnie zaréwno legato jak staccato.

Gama uhromatyczna w ruchu szybkim wielce utrudnia aplikature,
i udaje sie bez zarzutu tylko wybitnym wirtuozom.

Arpedzjo akorddéw, tamanych chociazby w najszerszych interwalach,
brzmi wdziecznie i wyraziscie. Trojdzwieki minorowe wymagaja,
od wykonawcy wiekszej sprawnosci niz majorowe. Z akordow sep-
tymowych nadajg sie przedewszystkiem dominantowy i zmniejszony.

Fiyuracja melodyjna przetadowana chromatyzmem nie powinna by¢
w ruchu szybkim stosowana, albowiem, stwarzajac palcowaniu trudnosci
nadmierne, wychodzi w zarysach zatarta, z wielce niepozgdanym akom-
panjamentem gtosnego klapania mechanizmu.

Przedewszystkiem lubi flet bogatg rytmikg. W nutach ciezkich,
przetrzymywanych, nie moze instrument ten znalez¢ wyrazu nalezytego—
ruchliwos¢ i lekkos¢ sg wybitng wiasciwoscig jego istoty.

§ 22. Regestry. Jako jedyny z catej grupy instrumentéw detych,
nieposiadajgcy mundsztuka ani jezyczka, flet znamiennie rozni sie
w brzmieniu od reszty instrumentéw drewnianych.

Réznice w wyrazie dzwiekéw na rozlegtosci jego wiasnej skali
stwarza, prawie wylgcznie, stopniowo wzrastajgca ku gdrze przenikliwosé
tonu. Stad mozemy nazywac dane, dzielgce skale fletu na regestry, po-
niekagd dy namiczne mi. Pozatem jednak istnieje pomiedzy tonami
odmiennej wysokosci i pewna wiecej pogtebiona réznica, dotyczaca cie-
pta ich wyrazu.

Przewazajaca witasciwoscia tonéw fletowych jest objektywnos$¢;
tony te zdolne sg przedewszystkiem do odmalowania, do zdania spra-
wy z czego$ osobiscie nieprzezytego lub niedo$¢ odczutego. Pewien
wihasciwy im chidd nie pozwala na szczere wylania liryczne; zape-
wne, instrument ten moze odtworzy¢ wiele pieknych rzeczy: idyle wsi
i pogodny nastroj przyrody, nawet wiele poruszehd duszy ludzkiej, lecz
bedzie to wszystko jakby w cudzystowie, jakby z za ostony — predzej
epos, nigdy liryzm. Jasno$¢ znamionujacg tony wyzsze wlewa w nie
zarazem nieco ciepta, mimo to pozostajg one zawsze w sobie zamknie-
te, jakby o kamiennem sercu.
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Spostrzezenia powyzsze upowazniajg nas do podziatu skali fleto-
wej na regestry niski i wysoki, z wytaczeniem Kkilku rozgraniczajacych
ie pottondw na regestr przejsciowy, S$redni (patrz prz. 40).

Tony niskie brzmiag stabo i sg do forte rownie niezdolne, jak wy-
sokie do piano.

Regestr niski bywa dziwnie rzadko uzywany. Oczywiscie, ktoby
go chciat wyzyska¢ do wzmacniania gtoséw innych instrumentdéw, nie
osiggnatby niczego; lecz dla celow kolorystyki, lub charakterystyki, przy
zachowaniu przejrzystosci podktadu harmonicznego—sg niskie tony fletu
niekiedy skarbem nieoszacowanym.

Przenikliwo$¢ regestru wysokiego przydaje tonom skrzypcow wiele
sity i petni, lecz zarazem odejmuje od nich nieco ciepta i im tylko
wiasciwe] wyrazistosci.

Naduzycie tonéw najwyzszych moze wywrzeé wrazenie niepozada-
ne, dziatajgc Wprost draznigco.

Najulubiensza tonacjg fletu jest G-major. (d. c. n)

Alfabetyczny zbiér wszystkich wiadomosci,
tyczacych sie muzyki koscielnej

(Podtug niemieckich stownikéw Kornmiillera, Riemanna—strescit M. Sarzynski.)

(Dalszy ciag).

Estetyka, (gr.) nauka o pigknie, o poczuciu piekna i o sztukach piek-
nych; filozofja sztuki, bada tez dziedzing muzyki koscielnej, ktora jako odlam
sztuki muzycznej miesci sie w kole sztuk pieknych. By jednakze jasno sfor-
mutowacé sad, kiedy muzyka koscielna odpowiada wymaganiom sztuki pieknej,
t. j. kiedy kompozytor dzieta doskonate, pigkne, artystyczne dla kosciota two-
rzy, estetyka zbada¢ musi przedewszystkiem zadanie muzyki koscielnej, potem
poda¢ srodki do rozwigzania tego zadania i naszkicowa¢ wiasciwe tych $rod-
kéw uzycie.

l. By zbada¢ zadanie muzyki koscielnej, nie potrzebuje sie trudzi¢ e
tyk, wyrecza go w tem kosciot, ktéry zadanie muz. kosc. okres$la: muzyka ko-
Scielna przyczynia¢ sie powinna do usSwietnienia uroczystego nabozenistwa, by
Boga tem wiecej uczci¢ i wiernych budowaé. Mowa tu gtownie o oficjalnem
albo liturgicznem nabozenhstwie, wiec w streszczeniu zadanie muz. kosc. polega
oa u$wietnianiu stuzby Bozej wedtug woli i przepisow kosciota. Jednostronna
estetyka pomija wole, przepis kosciota, z tego powodu wkradia sie zupetna
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samowola w ocenie muz. kosc. i wspaniata sztuka ta stoczyla sie u nas na
pozatowania godny poziom.

Ograniczenie ,,wedtug woli kosdciota™ polega: a) na poczatkach muzyki
kosdcielnej. Co jg sprowadzito do kosciota? Czlowiekowi przepetnionemu ma-
jestatem i mitoScia Boga nie wystarczata zwykta mowa, nie mogt nig wy-
razi¢ tego wszystkiego, co serce jego poruszato.

Mowa wiec stopniowo rozwijata sie do modulacji, odpowiadajgcych jego-
afektom, do $piewu. Byla to modlitwa z $piewem i Spiew przy nabozenstwie
byt modlitwa. Z biegiem czasu zaprowadzono tak w $piewach jak w nabo-
zenstwach pewien porzadek (Liturgja) i do liturgji wigczono pewne Spiewy.
Tak byto u zydoéw i u pogan, tak samo uktadato sie wszystko w poczatkach
kosciota chrzescijanskiego, b) Na dziejach rozwoju muzyki koscielnej. Ponie-
waz Bogu skiadamy w ofierze wczystko to, co najlepsze, najpiekniejsze, a po-
tega muzyki poruszajgca serca nasze, wzmaga si¢, gdy ta muzyka odznacza
sie glebsza trescig, kunsztowniejszg formg, wiec i kosciét wigczyt do liturgji
wiecej rozwinietg sztuke muzyczng, t. j. zgodzit sie na uzywanie artystycznie
rozwinietych $rodkdéw muzycznych z zastrzezeniem pewnych granic.

Spiewy pozostaly jak z poczatku — czesciami nabozenstwa — liturgji.
O tem Swiadczg przeszio tysigcletnie praklyki i rdzne przepisy kosciota do na-
szych czaséw, c¢) Na istocie liturgji, organizmu nic nie znoszgcego, co nie
da sie¢ z nim wewnetrznie potaczy¢, co sie z nim nie fgczy. Muzyka kosciel-
na wiec, taczac sie z liturgja nie jest samodzielug. Jest czgstna liturgji. Kosciot
zada, by muz. kosc. liturgje, a przedewszystkiem stowa liturgji uswietniata, by
stowa zyskaly za pomocg ekspresji muzycznej na wyrazistosci, ,,$piew bowiem,,
jak naucza $w. lzydor, dla tego tylko w koSciele jest przyjetym, by podnosit
ducha do Boga — bardzo za$ trndno cel ten osiggnaé, jezeli sie wyrazéw nie
styszy".

Niestusznie wiec uwaza sie muzyke koscielng za przygodng, dowolng
ozdobe nabozeristwa proklamujac nadto jej emancypacje z wiezdw przepiséw
koscielnych.

Muzyka — zywiot muzyczny — jest wprawdzie ozdobg, ale przedewszyst-
kiem ozdoba przepisanego przez koscidt i do liturgji nalezacego tekstu i przez
to potaczenie jest ona istotng ozdobg nabozenstwa. Ze wzgledu na rozmaite
formy muzyczne w muzyce koscielnej (chorat greg., msze, motety, piesniit. d.)-
muzyka ta uzywa¢ moze najrozmaitszych $rodkéw i form muzycznych, ale kos-
ci6t wymaga — czego i estetyka zada¢ musi — by te najrozmaitsze dzieta mu-
zyczne zgadzaly sie w charakterze z charakterem tekstu liturgicznego, by har-
monijnie kojarzyly sie z liturgja i jej przepisom odpowiadaty.

I, Srodki ktéremi muzyka kosc. sie postuguje nie réznig sie od $

kéw uzywanych w sztuce muzycznej wogole: 1) Dzwieki tak gtoséw ludzkich
jak instrumentéw, 2) potgczenie dzwiekdw kolejne — metbhdja — lub- ich gru-



Ns 14 SPIEW KOSCIELNY 215

powanie — harmonja; 3) ruch lub czasowe nastepstwo dzwiekéw — rytm, takt,
tempo; 4) stopniowanie sity dzwieku — dynamika; 5 barwa dzwieku: glosy
dzieeiece, kobiece, mezkie, dzwieki instrumentalne, regestry organow, 6) kom-
binacje foremne, gtosowe i instrumentalne: formy muzyczne.

1. Wskazanych $rodkéw uzywa kompozytor do komponowania ut
row muzycznych. Estetyk ma prawo badaé je, czy sa piekne, gdyz piekno
jest najznakomitszag cechg, ktéra w dzietach ,,sztuki pieknej“ najswietniej sie
przejawia¢ powinna. Piekno jest przymiotem nadzmystowym, przymiot ten
wzbudza w duchu i zmystach widza lub stuchacza zadowolenie, przyjemnosc.
Nie duch sam, nie zmyst sam, ale oboje réwnoczesnie majg by¢ zado-
wolone. Czlowiek jest istotg duchowo-zmystowg, i ta jego dwoista natura po-
winna i moze wedtug woli Stwoércy uczestniczy¢ w zachwycaniu sie pieknemi
przedmiotami, dzietami sztuki; witasnie pomoc zwystow pozostajacych pod Kie-
runkiem rozumu wspiera duchowe pojecie i odczucie piekna.

Zrodiem i warunkiem zasadniczym wszelkiego piekna jest harmonja, zgo-
da. By wiec dzieto sztuki lub jaki przedmiot zastugiwaty na przymiotnik
»piekne” powinna 1) idea, stanowigca podstawe i jej forma, odpowiadac¢ naj-
wyzszym wymaganiom rozumu; 2) forma jako zmystowa powtoka idei, powinna
z ostatnig tworzy¢ petna harmonje, jako przejrzysty, szczery wyraz idei sie
przedstawiac¢ (szczero$¢ w wyrazie); 3) wszystkie czeSci muszg stanowié har-
monje miedzy sobg i w stosunku do catosci (jednolitos¢ w rozmaitosci). Roz-
woj logiczny jednej idei wytwarza zycie i ruch i sprzeciwia sie kazdej czesci
niesymetrycznej, nieorganicznej. 4) Poniewaz sztuka nie egzystuje dla sztuki,
dla siebie samej, lecz kazdy artysta pewien cel osiggng¢ zamierza, przeto
i dzielo jego z tym celem harmonijnie taczy¢ sil*» powinno. Oznaczenie celu
nie obniza powagi sztuki i nie szkodzi pieknu, wptywa przeciwnie dodatnio na
spetnienie warunkéw, ktérym piekno podlega.

Wedtug tych zasad sgadzi¢ winna estetyka takze dzieta kosScielno-muzycz-
ne. Zwroci¢ wiec musi uwage tak na piekno$¢ wewnetrzng jak na zewnetrz-
na. 1) Wiec ze wzgledu na tres¢ wewnetrzng taka muzyke koscielng nazwaé
mozna piekng, ktdéra liczy sie tak z trescig tekstu, jak niemniej stosuje sie do
miejsca, do charakteru liturgicznej akcji i sytuacji, ktdrej ma towarzyszyc.
2) Piekno zewnetrzne odnosi sie¢ do uzywania $Srodkéw dzwiekowych wedtug
prawidet sztuki i polega na sprawnej technice, wiasciwej fakturze, jako to:
stosowny podziat czesci, okreséw i zdan miedzy soba i w stosunku do catosci,
$piewna melodja i nie przeczulona harmonja, uregulowany rytm, porzadkowe
uzycie i poprawne pofgczenie gtosow.

Gdy wiec estetyka tylko jedng strone — zewnetrzng,—w muzyce kosciel-
nej oceniaé bedzie, jak to czesto czynita, a pominie jej wewnetrzne znaczenie,
jej cel wewnetrzny, sad jej bedzie jednostronny i mylny.
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»lnaczej ma sie rzecz z tak zwang muzyka religijng *) jaka np. w ora-
torjach i kantatach kosciota protestanckiego wystepuje. Tutaj kompozytor mo-
ze obficie wylewaé uczucia swe osobiste, moze on tlomaczy¢ chocby najpo-
wazniejsze i najpobozniejsze wrazenia, odniesione z czytania lub rozwazania
religijnego, z akcjg liturgiczng zadnego zwigzku nie majgcego tekstu. Oratorja
Haendla, Bacha, Mendelssohna, Liszta, Franka, Tinela, Perosiego itp. przej-
muja dusze stuchacza do giebi i budzg w sercach jego wyzsze, nadziemskie
uczucia. Nie sg one jednak, i stosownie do wyluszczonych zasad, nigdy by¢
nie mogg muzyka kosciota katolickiego — chociaz czasami warto$¢ muzyczna
ich jest wyzsza i tatwiej z duchem katolickim pogodzi¢ sie dadza, anizeli
utwory wielu muzykéw nie uwzgledniajacych przepisdw kosciota, np. Fuhrera,
Esta, Bauera, Schopfa itp. Nie mozna w koncu twierdzié, ze zasady muzykKi
katolickiej kazdy muzyk sam z siebie rozwija¢ moze, ze przeto niepotrzebne sa
koscielne paragrafy, charakter muzyki tej okreslajgce. Kompozytor piszacy
opere, stara sie pozna¢ gruntownie najwazniejsze chwile dramatyczne tekstu,
by calg sitg twérczego ducha swego je objgé i uwydatnié—tymczasem od uktada-
nia muzyki dla katolickiego nabozenstwa mato ktéry z muzykéw nowoczesnych sie
wstrzymat, nawet inowiercy kosciotowi naszemu z muzyka swa sie narzucali.
Tymczasem nie rozumieli oni znaczenia naszej liturgji, nie interesowali sie nig
nawet, a co gorsza, czesto bardzo z niej sie naigrawali i za prozng forme tyl-
ko jg uwazali...

Bacznos¢ Koledzy!...

W M 12-13 ,Spiewu Koscielnegoll z roku b. pomieszczony byt
artykut p. Ociepki -p. t: ,,Baczno$¢ Koledzyl W artykule owym p. O.
ostrzega kolegow przed ,listownemi wyktadami przedmiotow tecretycz-
no-muzycznych* zapoczatkowanemi przez p. Kowalczyka, a prowadzo-
nemi przez. j. Furmanika i W. Lipowskiego, uwazajgc cate to przedsie-
wziecie za szantaz, czyli nowy $rodek do obrabowania ludzi z ciezko
zapracowanego grosza, za$ inicjatorow i Kkierownikéw (?) ogtasza jako
ludzi ,,bez sumieniall czyli innemi stowy — za opryszkow i ztodziei. (?)

W odpowiedzi p. O. nizej podpisani moga powiedzie¢ tyle tylko,
ze kazdy uczciwy cztowiek, nim odwazy sie publicznie nazwaé¢ kogo$
ztodziejem, powinien sie nad tern mocno zastanowi¢, gdyz odrze¢ kogo$
z dobrej stawy jest bardzo tatwo, lecz powr6ci¢ ja nazud jest niemal
rzeczg niemozebng. Lekkomys$lne wiec rzucania na ludzi (ktérych do
tego mato sie zna) ciezkich oskarzen jest czynem wysoce nieszlachet-

-) ..Muzyka Koscielna*“\ O budowie muzyki czysto koscielnej. Ks, dr J., Su-
rzynski.
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nym i dowodzi albo braku rozwagi, albo braku sumienia. Tyle dla pana
Ociepki. Dla og6tu za$ czytelnikéw i osdb interesowanych nizej podpi-
sani dajg kilka wyjasnien.

A mianowicie:

1. Listowne wyktady moga przynie$¢ powazng korzy$¢ korzysta-
jacym z nich, o ile bedg sumiennie prowadzone, i o ile uczacy sie beda
pracowali powaznie.

Czy wyktady bedg prowadzone dobrze i sumiennie, o tem w przy-
sztosci dopiero co$ stanowczego powiedzie¢ bedzie mozna; za$ nizej
podpisani moga tylko oswiadczy¢, ze odczuwajac caty ciezar odpowie-
dzialnoSci, bedg sie starali sumiennie wypetniaé swoje obowigzki;— ko-
rzystajacy z listownych wykladow otrzymali przepisy dla uczacych sig,
ktorych punkt 1-szy brzmi, ze ,pracowaé¢ nalezy systematecznie, nie do-
rywczo; a wiec powinna by¢ w programie dziennym wyznaczona pewna
statla godzina, przeznaczona wytgcznie na nauke?

2. Listowne wyktady korzysé istotng moga przyniesé¢ tym tylko
osobom, ktore dos$¢ poprawnie grajg. Otéz organistow W Krélestwie,
Cesarstwie, Galicji i Poznanskiem jest pewnie okoto 4000. Czyz istot-
nie wszyscy ci panowie, jak to pisze p. O. potrzeuujg wskazowek: ,jak
przy organie siedzie¢, jak w klawisze uderza¢ i t. d.“ JesteSmy najzu-
petniej pewni, ze jest spora liczba takich, ktérzy wiasnie praktyke maja
bardzo dobra, a wiec i grajg przyzwoicie i chdry moga prowadzi¢, jed-
nak o teorji muzyki nie majg prawie pojecia. Ot6z tacy panowie moga
korzysta¢ z Wyktadow.

Lecz i tacy, ktorzy bardzo nawet stabo grajg, moga odniesé¢ pewng
korzys¢, gdyz przez systematyczne opracowywanie zadan nabiorg wpra-
wy w czytaniu nut, a przez to stang sie podatniejszymi do ustnych wy-
ktadow.

5. Listowne Wyklady nie sg przeszkodg dla kurséw statych w War-
szawie lub gdzie indziej, lecz moga przygotowywa¢ kandydatéw na kur-
sa lub tez nauke w dalszym ciggu prowadzi¢. Wt#adnie uczestnicy kur-
séw statych w roku przesztym zwracali sie do jednego z nizej podpisa-
nych, aby podjal sie prowadzenia lekcji za pomocg korespondencji. Pro-
wadzenie lekcji z kilku osobami jest istotnie zbyt trudnem i kosztownem—
a przez to i niepraktycznem. W takiej jednak formie, jak obecnie wy-
ktady sg urzadzone, trudno$ci te w znacznej mierze sg przezwyciezone.

4. P. Kowalczyk w prospekcie pomiescit kilka wyrazen, Ktére 1
zwa¢ mozna zbyt optymistycznemi; a mianowicie na str. 3 czytamy ,wiec
nauka prowadzona bedzie w ten sposdéb, aby uczacy sie po ukoriczeniu
catkowitego kursu odpowiadal wymaganiom Warszawsk. Konserwatorjum
i Komisji Egzaminacyjnej Stow. Org.*
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Scisle moéwiac, zdanie to nie zawiera w sobie fatszu, lecz kazdy
rozsadny czlowiek fatwo spostrzeze, ze jezeli w konserwatorjum trzeba
siedzie¢ 5—7 lat, aby przejs¢ caty kurs, to przy wyktadach listownych
trzebaby posSwieci¢ daleko wiecej czasu.

Nie idzie wiec o to, aby wszystkich uczestnikéw nauki listownej do-
prowadzi¢ do tego stopnia rozwoju, aby mogli otrzymac¢ dyplomy, lecz
0 to, aby posiedli takag ilos¢ wiedzy teoretycznej, jaka jest niezbedng do
fachowego spetniania swoich obowigzkdw.

5. Kazda dziatalno$¢ ma swoje dobre i zte st-ony* dla tego tez
1 przedsiewziecie ,listownych wyktadéw" moze mie¢ strony ujemne..
Niech wiec ludzie odpowiednio przygotowani zabiorg gtos w tej sprawie:
niech wyswietlg catg sprawe, lecz w sposéb wilasciwy, godny ludzi ucz-
ciwych — lecz wystepy takie, jak p. O. zastugujg wiasciwie tylko na po-
gardliwe milczenie.

J. Furmanik, W. Lipowski.

(Przyp. Red.) Wiedzac napewno, iz p. Ociepko nie zamierzat do-
tkng¢ swojemi uwagami o kursach, ani p. Furmanika ani p. Lipowskie-
go, ze przekonany jest, iz z dobrg wiarg kursa listowne prowadzg, nie
wahatem sie pomiesci¢ listu p. Ociepki, gdyz gtdwnie podkresla p. Ociep-
ko role, jaka zajmuje przy tych kursach p. Kowalczyk, t. j. role przed-
siebiorcy drapujgcego sie powitokg altruizmu. Mniejsza o to czy stusz-
nie lub niestusznie. Wyjasni to p. Kowalczyk w nadestanej do redakcji,
odpowiedzi w nastepnym numerze ,Spiewu Koscielnego". Co do sg-
déw powaznych muzykéw o tej sprawie, skoro moja kompetencja
muzyczna nie wystarcza, nadmieniam, ze list p. Ociepki czytano
w gronie powaznych artystow muzykéw, grono to zupeinie nie
potepito pogladow p. Ociepki na sprawe ksztatcenia listownego. Od
siebie dodam, ze historja pedagogji muzycznej nic nam nie wspo-
mina o muzykach z kurséw listownych spitodzonych. Pozostaje wiec
przy zdaniu, ktére niejednokrotnie Wyrazitem w ostatnich numerach ,Sp.
Koéc.": jest to nauka bardzo problematyczna ze wzgledu na takie ma-
terjaty, jakie w kraju spotykamy, jakie w Iwiej cze$ci na kursach sta-
tych mamy.

W rezultacie wigec mozna by sie tylko spiera¢ o przyszte wyniki
z podjetej przez pp. Furmanika i Lipowskiego pracy, ze za$ przysztosé
gruba pokryta zastong, bytby to spdér bezcelowy, wiec wyrazam zyczenia
pomys$lnych skutkéw z prowadzonych kurséw w dobrej wierze, o kté-
rej nigdy nie watpitem. Nieostroznie postapili tylko pp. Furmanik i Li-
powski, iz uczestniczagc w tych kursach, pozwolili p. Kowalczykowi wy-
razaé w odezwie zbyt fantastyczne obietnice. Wypada tez obejrze¢ dru-
ga strone medalu.
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Skoro kazdy z cztonkéw bez porozumienia sie z Zarzadem, bez
jego dyrektywy, na swoj spos6b zechce zbawia¢ organistéw, ich ksztat-
cié, wybor rodzaju kurséw bedzie coraz trudniejszy, che¢ utatwienia nau-
ki coraz wieksza jak to wida¢ z konkurencyjnej pracy na innem polu;
czytamy bowiem czesto w rosyjskich i niemieckich pismach ogtoszenia
tej tresci: ,,W dziesieciu lekcjach ucze gra¢ wprawnie na melodykonie,
czytanie nut niepotrzebne.”

Jezeli tez tak potepiamy nauke prywatng, uprawiang przez wielu
organistéw, podatniejszym wydaje mi sie projekt Zarzadu urzadzenia
takze kurséw od Stycznia do Lipca, w ciggu tego czasu kazdy—wedtug
moznos$ci — moze przyby¢ na diuzszy lub krotszy czas, znajdzie zawsze
gotowy personel nauczycielski. O ile wiec tego projektu nie sparalizuje
jakis nowy zbawca organistow kursami telegraficznemi, sgdze, ze facho-
we wyksztatcenie organistéw pomyS$lnie rozwijaé sie moze na tej jedy-
nie drodze wskazanej a praktykowanej z powodzeniem istotnem w innych
krajach.

Szkoda tylko, ze moja kompetencja muzyczna tak zanikia od cza-
su, gdy zostatem kierownikiem ,Spiewu Koscielnego," sadze jednakze,
ze sie ona wzmoze, gdy sie usune z tej z zamitowaniem uprawianej niwy.
Poc6z wnosi¢ lampe tam, gdzie jg gaszg? Wiecej Swiatla!l...

C6z bo sadzi¢ moze grono cztonkéw Stowarzyszenia, jeSli przez
nie wybrany Zarzad, a poza Zarzadem ludzie, cieszacy sie czeSciowo
zaufaniem tych cztonkéw, tak sprzeczne zywia pojecia 0 sposobach
ksztatcenia organistow, jesli kazdy dla pogtebienia warto$ci swoich po-
gladéw, obniza kompetencje ludzi, ktorzy dzieki tylko swojej umiejetno-
Sci lub wiedzy, zdotali sie wznies¢ ponad ttum drobnego ptactwa; chy-
ba tern tylko moge Szan. cztonkéw Stow. pocieszy¢, ze u nas jestto
wada, a moze zaleta narodowa: Jajko nazywajg kurg. a jeszcze czeSciej
kure gwattem przerabiajg na jajko. Ma sie z tego niby stworzyé ta wy-
marzona réwnos$¢, szara przecietnos$¢, ale Bog mitosciwy roznie te ta-
lenta, zdolnosci i checi do pracy porozdzielat, szczypty szczescia temu
lub owemu tez nie poskapit, a trudno zmieni¢ Jego postanowienia i za-
miary. " M. S.

Organizujmy sie.

JezeliSmy uwaznie przeczytali i zastanowili sie nad odezwg Szano-
wnego Zarzadu naszego Stowarzyszenia w M 10 ,Spiewu Koscielnego,"
to juz chyba nie powinno byé wséréd nas dwoéch zdan, ale wszyscy jak.
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jeden maz dazy¢ do jednosSci i stangé do pracy winniSmy — poniewaz
w ten tylko sposob pozadany skutek i gtdwny cel naszych usitowan osig-
gniemy. Nie potrzeba, sadze, tu obszernych wywoddéw, bo juz do$¢ wiele
0 tern pisano, a jednak nie kierujemy sie rozsgdkiem i sprawa nasza
.zasypia¢ poczyna i z6lwim krokiem postepuje. Dla tego tez mam na
mys$li ujednostajnienie pogladéow naszych, patrzmy zawsze w lepsza
przyszto$¢, a wtenczas niechybnie i wichrzyciele z po$rdd nas znikna.
Przykre to zaiste jest, ze tacy ludzie zlej woli wsrod nas sa-
mych powstali, ktérzy starajg sie sia¢ kakol pomiedzy bracia
1 przez to krzywde i sobie i catemu ogdélowi wyrzadzajg. Starajg sie
oni dzieto dobrze rozpoczete i przez tyle lat przygotowywane, na Kkaz-
dym kroku zbagatelizowa¢ i doszczetnie zniweczy¢ — przedstawiajgc
w rézny sposob, ze do tego czasu nie mamy korzysci realnych etc,
Otéz przyznajmy sie, czyja w tern wina, czy Zarzadu, czy nasza? na co
absolutnie orzekngé¢ chciejmy, ze tylko nasza. Przeciez wiadomo nam.
drodzy Bracia, ze gdzie zgoda, tam pokoj, a gdzie jedno$¢, tam sita.
Jezeli bedziemy jak jeden maz nalezeli do Stowarzyszenia, ptacac juz
to skitadki cztonkowskie, juz znowu regulujgc w swoim czasie rachunki
za ,Spiew Koscielny,“ utatwiamy Zarzadowi prace ciezkg i przyszto$é
nasza bedzie pomyS$lna. Przeciwnie: jezeli tego systemu trzymac sie
nie bedziemy, to i korzysci realnych trudno wymaga¢, bo w takich
wiasnie warunkach sprawa nasza z dnia na dzien zotwim krokiem posu-
wac sie beda. Wypada mi tu nadmieni¢ ze W konhcu ubiegtego mie-
sigca bylem w interesach osobistych w Warszawie to tez przy tej spo-
sobnos$ci nieomieszkatem wstgpi¢ na chwile i do Zarzadu naszego Sto-
warzyszenia, a kiedym sie dowiedzial, ze sg takie duze zalegtosci za
sktadki cztonkowskie i za ,Spiew Koscielnyll to naprawde przykro mi
sie zrobito, ze wsrdd nas istnieje taka jeszcze obojetno$¢, ze moga
mie¢ miejsce zalegtosci jeszcze z roku 1907. Przypomnijcie sobie Szan.
Koledzy z jakim to zapatem trzy lata temu odbywat sie pierwszy walny
zjazd w Warszawie. Czyz wtenczas przypuszczaé byto mozna, ze wszys-
cy do Stowarzyszenia naleze¢ nie bedg? Wtenczas na wskro$ bylismy
przekonani ze wreszcie nastata chwila zrzeszenia sie, ze wszyscy nad
sobg pracowaé zechcag, a dzi$ dla czego ws$rdéd nas taki chiéd panuje?
Wtenczas zdawato sie, ze staniemy sie dzieki pracy pozyteczni, poste-
powi i kulturalni, a dzi§ pokazuje sie, ze jesteSmy nierozwazni egoisci
i kroku naprzod zrobi¢ nie chcemy. Dokad wiec, drodzy Bracia, ta zmo-
ra obojetnosci nas dtawié¢ bedzie? Przebudzmy sie juz raz i nie lekce-
wazmy sprawy tak waznej, aby$Smy kiedy$ sna¢ nie zatowali i nie oSmie-
szyli sie na zawsze. Oprécz tego stanowczo zaprzestanmy, Szanowni
Koledzy, tego partactwa — biorgc chtopcow do nauki za jakie$ tam kilka-
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dziesigt rubli, przeciez jest na to dzi$ szkota dla organistéw, wiec poco
szerzy¢ to partactwo? Uczmy sie sami, dopomagajac jedni drugim,
uczeszczajmy na kursy letnie, a partactwa nie rozszerzajmy i stanowczo
zaniechajmy, bo to nam tylko ujme i zgube przynosi. Urzadzajmy zja-
zdy dekanalne, ulatwiajac niektérym koiegom przesytki skitadek czton-
kowskich i prenumeraty za ,Spiew Koscielnyll ale przedtem nalezy po-
prosi¢ delegatow Zarzadu o wykaz zalegto$ci swego dekanatu. Zwra-
cam sie przedewszystkiem do Was, Szanowni Koledzy, dekanatu Nie-
szawskiego: Kiedy poprosze o przyjazd i oznacze dzien, to wszyscy Ko-
ledzy zechca przyby¢ na miejsce oznaczone. Prosze Was, Szan. Kole-
dzy, najusilniej o to, aby i nasz dekanat stuzyt za przyktad innym. War-
toby i o tern pomysleé, aby Szan. Zarzad przedstawit Wiadzy Duchow-
nej, izby naznaczono statych objazdo wych stroicieli organéw, gdyz bytby
to dla parafian koszt bardzo maty a organy zyskatyby na dobroci i nie
pozostawatyby w takim stanie, jak obecnie.

Nie palmy mostdw przed soba, kierujmy sie rozwaga, nie znieche-
cajmy sie, zrzeszajmy sie i pracujmy usilnie, a B4g nam dopomoze.

Aleksy Serwatko
Swierczyn 2 Lipca 19P9 r. delegat Nieszawskiego dekanatu..

ROZMAITOSCI.

Ktéz nie zna arcydzieta Sienkiewiczowskiego ,,Quo Vadis?*“ Roznio-
sto ono stawe autora i jego narodu po catym Swiecie. W przeszto 30
jezykach dokonano przekiladu tej powiesci, a w samej tylko Ameryce
i Anglii rozeszto sie tlumaczenie ,,Quo Vadis“ w przeszto 2 milionach
egzemplarzy; — tak poteznie porywa umysty wielko$¢ koncepcji i sita
ekspresji mistrzowskiego dzieta.

Na podstawie ,,Quo Vadis“ wiasnie osnut Feliks Nowowiejski dra-
mat muzyczny pod tym samym tytutem, na chdry mieszane, sola, organy
i orkiestre.

Nazwisko Nowowiejskiego chlubnie zapisato sie w dziejach wspotczes-
nej muzyki. Mimo miodego wieku, zdobyt nasz rodak wiecej nagréd,
niz ktérykolwiek z wspéiczesnych kompozytoréw. Miedzy innemi uzy-
skat Nowowiejski dwukrotnie wielka nagrode panstwowa im. Meyerbera,
w kwocie 4,500 m., nagrode Beethovena-Paderewskiego w Bonn, nagrody
w Londynie i Chicago, nagrode ,Echa®“ Iwowskiego i inne.
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Jak potezne wrazenie wywiera najnowszy dramat muzyczny Nowo-
wiejskiego, dowodzi chocby ocena recenzenta wiedenskiego pisma ,Va-
terlandll Oto, co czytamy:

»,Pierwsze wykonanie wspaniatego, nowego dzieta wypadto w wy-
sokim stopniu zadawalajgco. Tekst opracowany bardzo zrecznie przez
Antonie jiingst na podstawie znanej powiesci Sienkiewicza. Feliks No-
wowiejski podzielit materjatl na pie¢ scen, tworzac cbrazy petnig zycia
drgajace, ktore mogt stworzy¢ tylko mistrz natchniony. Kwiecista melo-
dyjnos¢, wytworna polifonja i niezwykle barwna instrumentacja zmuszajg
Wolng od wszelkich uprzedzen krytyke do bezwzglednych pochwat.

~Wiener Post“ pisze: ,,Nowowiejskiego ,,Quo Vadis“ nalezy posta-
wi¢ obok najlepszych nowych oratorjow; pod wzgledem za$ dramatycz-
nej ekspresji napewno przewyzsza wiele najnowszych dziet tej kategorjill

W ,Prager Tageblatt" czytamy: ,Caly dramat tak, jak wyszed}
z duszy Nowowiejskiego jest wspaniatg apoteozg chrzescijanstwa, a trze-
cia scena ,Zgromadzenie przesladowanych chrzescijan w katakumbachll,
W ktdérej Piotr kaze i razem z gming $piewa prefacje, wywiera niesty-
chanie gtebokie wrazenie, jest prawdziwym unikatem w literaturze mu-
zycznej — prawdziwg stuzbg Bozg'l

Wznioste to dzieto znalazto w znanej firmie Alois Maler (nadwor-
na ksiggarnia muzyczna) w Fuldzie ruchliwego naktadce izjawito sie nie-
bawem na estradach sal koncertowych zagranicy. Wycigg fortepianowy
wydano z tekstem w 5 jezykach (po polsku, po francusku, po nie-
miecku, po angielsku i po wiosku). Na razie dramat muzyczny wysta-
wiony zostanie w Berlinie, Wiedniu, Lwowie, Warszawie, Pradze, Gdan-
sku, Krélewcu, Bonn, Poznaniu, Salzburgu, Krakowie, Kolonnii, Akwiz-
granie, Dreznie, Augsburgu, Zurychu, Londynie, Rzymie i w Chicago.

Dr. Bugo Riemann. W lipcu dn. 18 r. b. obchodzono uroczyscie rocz-
nice urodzin lipskiego profesora uniwersytetu, dr. fil. Karola Wilhelma
Juljusza Hugona Riemanna. Urodzony r. 1849 w Gossmehlra (Sonders-
hausen), studjowatl jubilat po ukornczeniu gimnazjum prawo, pozniej filo-
zofie i historje w Berlinie i Tybindze. Uczestniczyl w wojnie 1870/71,
poczem zajat sie wytgcznie muzyka w Lipsku. W roku 1875 uzyskat
stopien doktora filozofji na mocy rozprawy ,Vom musikalischen Horen“,
Po kilkoletniej dziatalnosci praktycznej jako dyrygent i profesor w Bie-
lefeldzie, objat docenture 1878 r. w uniwersytecie lipskim, r. 1880 prze-
niést sie do Bydgoszczy jako nauczyciel muzyki, od r. 1881 do 1890
wyktadat wszystkie przedmioty teoretyczne i gre fortepianowg w konser-
watorjum hamburskiem; po 5 miesiecznym pobycie w Sondershausen,
przeniost sie do konserwatorjum w Wiesbadenie. W roku 1895 powro-
cit do Lipska i kontynuowat przerwane lekcje w uniwersytecie. W 1901
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mianowany profesorem. Riemann jest cztonkiem honorowym akademji
cecyljanskiej w Rzymie (1887), krélewskiej akad. we Florencji (1894),
zwigzku muzycznego w Londynie (1900). W roku 1899 mianowat go
uniwersytet edinburski ,doktorem muzyki honoris causa“.

Hugon Riemann tak ze wzgledu praktycznej wiedzy muzycznej jak
Smiatych a nowatorskich prac teoretycznych nalezy do rzedu nielicznych
muzykologéw; muzykologédw nie tylko z imienia, ale dzieki licznym a zna-
komitym pracom, z ktorych kazda budzi wielkie zainteresowanie w $wie-
cie muzycznym catej kuli ziemskiej.

Jest on nadto rzadkim przyktadem niestrudzonej pracy, gdyz kto
zna tego mistrza, wie o tern, ze kazdg chwile czasu wypetnia wprost
namietnoscig nacechowanag pracg.

Najwiecej rozpowszechniony z dziet jego jest Stownik muzyczny.

Nowosci Muzyczne.

Mieczystaw Surzyniski. 20 Preludji na organy lub harmonium (bez
pedatu) od 2 gtosowych do 4 glosowych. Wydanie opalcowane i prze-
znaczone dla kursu nizszego klas organowych. Op. 41.

Naktad i wiasnos¢ wydawcdw. Warszawa. Gebethner i Wolff.

In hoc signo Vinces!

+

Kalendarz liturgiczny organisty
Na m. Sierpien 1909 r.

O chorale. ,, Te treSciwe, wyraziste, wznioste,
prawdziwe, czyste, tchnace pokojem, mite i pra-
wdziwe Swiete melodje ztozone zostaty przez
mezéw Swietych. Spiew ten unika “dworéw
ksiazecych, nie wstepuje do gospdd ani do kar-
czem; on tylko sam wazy sie przestapi¢ J)rog
Swietego Swietych!" (Vogt, Cysters, por. dzieto
Tract musieus Spiessa cap. 15).

I. Niedz. IX do Sw. Okt. §. Kuneg. P. Z¢lw. Jutrznia i Msza jak w Niedz.
poprz. Nicszp. o dzis. $w.,ale od kap. o jutrz. (5.Alfonsa B. W.D. H.) Ant. Haec.
Ps. jak w $w. N. M. P. Il.Iste. Ant. do Magn. O Doctor... beate Alphunse Maria...

W djec. Wtocl. dzis. S. Piotra w Okowach.Zdw. Jutrz. Inv. Kegein

Ap. H. Quodcumque. Ps.o Apfach. Resp. wiasc. Msza Nunescio. (JI. Cr.
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Nieszp. o dzis. $w. (11-giel. Ant. Herodus. Ps. jak na 2-ich Nieszp. Aptow.

H. Miris. Ant, do Magn Salve. )

3. S$r. Rocznica wstap, na Stoi. Ap. Ojca S. Piusa X. Msza w kosc. kated.
wiasc., Winnycli o §. Dominiku W. (Os. justi) 01. bez Cr. Po Mszy uroczyste le
Deum z modfami za Ojca Sw. W nlektorych djec. obchdd uroczystosci i Te Deurn
przenosi sie¢ na Niedz. nastep. Dzi$ takze dzien galowy 1-go rzedu.

6. Przemienienie P. Zdw. 2 kl. Msza Illuxerunt. 01. Cr.

7. Sob. Nieszp. 0 §. Kajet. W. Cate z Komm. $&. W.W. (2-ie), ale ant. do
Magn. Quaerite.

8. Niedz. X po Sw. Ryt. potow. Jutrznia i Msza o Niedzieli. Jutrznia, jak
20 Czerwca r. b. Msza Cum clamarem. 0LCr. Nieszp. o jut-rz. $w. (zob. rubryc.
djec.) Gdzie o sw. Ignacym, tam cate z Kom. $s. WW. (1-szej; gdzie za$. o S. Hele-
nie, tam ant., ps. z. w. z Komm. . Niewiast, H. i ant. do Magn. wiasc. z Patro-
natu (Fetix... Vale...)

9. Pon, Rocznica Koronacji Ojca S Piusa X. Nab. dziekczynne. Msza
w  kosc. katedr wiasc., w innych — o dzis. Swiecie, podt. Rubr. dyec. Po Mszy uro-
czyste Te Deum z modiami za Ojca Sw. W niektérych djec. obchéd uroczystosci
i Te Deum przenoszg si¢ na Niedz. nastepumc

10. Wt Sw. Wawrzynca M Zdw. 2 kl. z okt. Swiete-koscielne. W kosciele
par. Msza za par. Confessio. Gl. bez Cr.

12. Czw. Dzien galcwy 1-go rzedu.

14. Sob. Uroczyste nieszp., rozpocz. $wieto Wniebowst. N. M. P. Ant. do
Magn. Virgo.

UWAGA. Jutro przypada najurocz. i najgtéwn. Swieto N. Panny. Dzi$
przeto zaleci¢ nalezy jak najwspanialsze przybranie ottarzy w kwiaty, jutro
za$ wystapi¢ z najwspanialszemi kompozycjami ku czci Krélowej Nieoios,
jako w Jej dniu tryumfalnym.

t 15. Niedz. XI po Sw. Wniebowziecie N. M. P. Zdw. 1 ki. z okt.Jutrznia-. Ve-
nite adoremus H. Cluem terra. Ps. jak W Swieta N. M.P. Przed Sumga Swiecenie
zi6t, kwiatéw i procesja. Msza Gaudeamus. Gl. Cr. Nieszp. o dzis. $w. (2-gie).
Cate jak wczor, procz ant. do Magn. (Hodie).

21. Sob. Aleszp. o jutrz. $w. Cate z Komm. (1-sze). W djec. Krak. i Kielec.
dzi$ Nieszp. i jutro catodz. Offic. wiasciwe z Patronatu dla tychze cljecezy;.

22. Niedz. Xl po Swigtkach. Sw. Jacka W. P. K P. Zdw. 1 kl. zokt.” Jutrznia
z Komm. $s. WW. Msza: Os justi (z Koinm.) GI. Cr. (w djec. Krak. iKiet. In ecele-
siis). Nieszp. z Komm. (ll-gie). i

24. Wt Sw. Bartlomieja Ap. Zdw. 2 kl. Swieto koscielne. W ko$c. parafialn.
Msza za parafian. Mihi autem. Gi. Cr.

28. Sob. Nieszp. o $. August-. B. W. D. K. (2-gie); ale od Kap. o §. Jacku
W. Ant. Ecoe sacerclos. Ost. ps. Memento. H. Iste. Ant. do magn. Similabo.

W archid. Warsz. Nieszp. o $cieciu §. Jana Chrzcie. (1-sze). Ant-. Hero-
cles. Ps. zw. H. Deus tuorum. Ant-, do Magn. Misso.

W dyec. Wtoct, Nieszp. o Matce B. Czestoch. (1-wsze). Cate jak dnia
14-tego m-ca.

t 29. Niedz. Xill po Sw. Okt. §. Jacka W. Zdw. Jutrznia i Msza jak w Niedz.
poprz (z 2-go). Nieszp. o dzis. $w , ale od Kap. o jutrz. (5. Rézy P.) Ant. Domine.
Ps. zw. H. Jesu corona. Ant. do Magn Veni sponsa.

1'/ archid. Warsz. Scigcie $w. jana Chrzcie. Zdw. 1 k1. . okt. (jako $wieto Ty-
tutu Kosc. Metrop.) Jutrznia cala z Komm. 1-go Mecz. Msza Loguebar. Gl. Cr.
Nieszp. jak wczor., ale oat. ps. Credidi; w. Justus Ant, od Magn. Mixiu.

W djec. Wtoct. N. M P. Czestochowskiej. Zdw. 1 kl. bez okt. Jutrznia, Msza
i Nieszp. z d. 15 Sierpnia. ’ X. N.

Od Redakcji.

Dzielimy sie z cztonkami Stowarzyszenia Org. pomys$ing nowing, iz

dzieki pracy pp. Paczosa i Paszkowskiego, delegatdéw dekanatu zamojskiego,
W trzech dekanatach, mianowicie: Zamojskim, Tomaszowskim i Bitgorajskim, pry-
watne nauczanie absolutnie nie istnieje.



