Nalezytof¢ pocitowa optacona gotéwka.

N

A

MIESIECZNIK LITERACKO-ARTYSTYCZNY

KAZIMIERZ WYKA

Cena 30 gr

>

NR 3

zamicjscowa zi

w Krakowie zt

ROK VI.

I’reiiuni(‘rala

Hrcinnm*raUi roczna

roczna

M arzec

Konto czekowi* ]\ K.  O. Nr. 41

Krakéw 1939

O badaniu stylu w powiesciach

Spory pomiedzy jezykoznawcami
a literatami toczone w dziedzinie sty-
listyki rodzit s* przewaznie z pomie-
szania dwoch zjawisk zawartych w
fakcie literatury jako sztuki stowa.
Z pomieszania materialu budowy /,
jej celem. Materiatem literatury jest
naturalnie jezyk wraz z jego catym
zespotem norm, prawidet ogdélnych,
wraz z zasobem synoniméw, odmian
znaczen zaleznych od $rodowiska etc.
Nie ma wiec mowy, azeby jakakol-
wiek analiza stylistyczna mogta sie
obejs¢: bez doktadnej znajomosci te-
go materiatu.

Z drugiej wszakze strony — rzecz
to réwnie naturalna — nie to urze-
czywistnianie ogélno — jezykowych

norm jest celem dziet literackich, ale
le cele miuszczag sie w innej, niezale-
znej od materiatu jezykowego sferze.
Zadanie stylistyki liltrackiej, w szcze
gélnosci za$ badanie stylu w powies-
ci, polega na tym, by wychodzac od
tych celéw ,ponadstownych'l zeby
lak powiedzieé, pyta¢ jak materiat
jezyka zostaje zorganizowany, doslo-
Miwan, do tych zadanh, czy napotyka-
my na wyrazne przemiany norm je-
zykowych. ile za$ stylistyczny cel
utworu zostaje osiggniety bez wkro-
czenia w slere materiatu ,przedlitc
rackiego". Spory za$ rodzg sie z nie-
stusznego przekonania, ze na te py-
tania sam materiat dzieta zdota od-
powiedzie¢ lub z nadziei, ze kazda
dobitna cecha stylu odrazu sie zapi-
suje w tym pierwiastkowym materia-
le i juz z jego ohlicza daje sie odczy-
taé. Przypatrzymy sie tylko tej kwe-
stii ostatniej, jako ze jest ona naj-
bardziej instruklywna.

Idealizm Yosslera i Spitzera. sta-
wiajacy znak réwnos$ci miedzy od-
chyleniem od normy a witasciwosciag
psychiczng tworcy, nie cieszy sie dzi-
siaj uznaniem, za pojmowanie stylu
wytgcznie jako wyrazu psychiki in-
dywidualnej. W tym znaku réwnos-
ci kryje sie jednak i drugie przeko-
nanie, naog6t rzadziej podkreslane,
ie cecha stylu odrazu zapisuje sie w
materiale jezykowym i ze wiasciwne
tylko lo jest stylem, co w pewnym
odchyleniu, w pewnej nowos$ci zdo-
tato sie ujawnic¢. 1tak np. dobdr pisa-
rzy badanych przez Spitzera nie jest
przypadkowy: Habelais, Hugo, Peguy,
Romains. Sg to pisarze charakterys-
tyczni jezykowo, u ktdérych stwier-
dzenie zwigzku miedzy oczywistymi
cechami jezykowo - stylistycznymi
a rzadzaca nimi przypuszczalnie za-
sadg psychiczng nie przedstawia
zbvt wielkich trudnos$ci.  Stabo$¢
idealizmu byla wiec zaréwno w in-
dywidualistycznym pojmowaniu sty-
lu, co w zaufaniu, ze styl musi sie
odzwierciedla¢ w  wiasciwos$ciach

,przedliterackich® materiatu  stow-
nego.
Zaufanie to jest zawodne. Dlacze-

go — siegnijmy do tekstdw. Zagiebie
Dabrowskie w ,,Lenorze" Kadena -
Randrowskiego: ,,Metne zmylone wo-
dy. jakie$ drogi zbigkane, S$luzami
zastawione, tyse dale zaciekiem bto-
ta naukos przejete, rzad domkéw ku-
cvch. dziobatych, z dachami jak wy
leniate czapy, na bakier wlozonymi.
- i nic, nic, nic, — wydmuchy, sine
spuchlizny przestrzeni, nagle strasz-
liwy wezet zelaza, cegly i hetonu, z
posrodka strzela w gére os$mnascie,
dwanascie, dwadziescia pie¢ komi-
néw. Dotaczonych czarnym zrostem
stali.”"1

Ten opis typowego ekspresjonisty
nie trudno analizowaé na sposéb
idealistow. Cechy same sie narzucajg.
Niezwykte uzycie stownictwa medy-
cznego, sugerujagcego moze bez-
wzgledno$¢ naturalistyczng, moze u-

tajone wspdtczucie (zaciek btota,
spuchlizny przestrzeni, zrost stali).
Silna animizacja krajobrazu przez

uzycie przymiotnikéw oznaczajacych
cechy, postepki ludzkie i nasuwajg-
cych wpdtczucie wraz z stwierdze-
niem (zmylone wody, drogi zbtgka-
ne, tyse dale, domki dziobate), czy
zblizone do tego — ,dachy jak wy-
leniate czapy, wtozone na bakier".
Wreszcie deformacja samego mate-
riatu jezykowego: nowotwor ,,kucy®,
powstaty z kontaminacji przymiot-
nikow kusy i przykucniety. ,Dom-
ki kuce" budzg podwOjng assocjacje
znaczeniowg: domki przykucniete,
mate i domki kuse, biedne, bez
drzew i ogrodow. Znamy je dobrze
ze Slaska i Zagtebia.

Tekst Kadena — Bandrowskiego
jest znamienny dla ekspresjonistycz-
nych odmian stylu literackiego i wy
daje sie ,ze metoda idealistyczna
(przypominam dob6r pisarzy Spitze-
ra) jest prawdziwie skuteczng tylko
w zastosowaniu do pisarzy tego ty-
pu. Bo tylko u ekspresjonistow styl
jest wyrazem psychiki indywidual-
nej zapisanym w przetworzeniach
materiatu stownego — czyli spetnia
obydwde utajone tendencje idealiz-
mu. Ale ekspresjonisci w kazdej e-

poce literackiej stanowiag znaczng
mniejszo$¢ i charakterystyczni dla
stylu pradéwr i epok sag raczej inni

pisarze, u ktdrych nie zachodzi ten
prosty stosunek miedzy wyrazem a
cecha.

Opis Weyssenhoffa z ,Sobola i
panny": ,Zorza pozachodnia, peina
jeszcze stonca, rozztocona na jednej
potowde nieba, od drugiej juz Sciga-
na przez opalowa, fioletem nasionka-
jaca bladosé, dawata rozpoznaé, ze
sztywnie olchy, wdotkie brzozy i krze
winy przyziemne juz sie owity ciep-
fa, zielong gazg na zimowych wez-
tach gatezi, — ze na taczce lesnej,
zwdaszcza gdzie mokrzej, miliony o-
strych mieczykéw nastawity sie do
gory, bladozielone, a tu i 6wdzie ka-
czence niewatpliwi krzycza z6ttymi
ptomykami, ze juz wiosna".

Nietrudno odczué spokojne piekno
tego urywka. Gdyby kto$ jednak po-
lecit wskazaé, w czym sie ono mies$
ci, w jakim nagieciu novmy jezyko-
wej, w jakiej odmianie znaczenia,
stowem w jakiej wiasciwosci indy
widualnej, bedacej rodem z psychiki
autora, nie spos6b spetni¢ tego za-
dania. W catym tym urywku zadne
okreslenie (poza metaforg ,kaczence
krzycza") nie wykracza poza sponta-
niczno - emocyjne normy jezyka. A
przeciez Weyssenhoff uchodzi za
doskonatego styliste. Co pocza¢ z a-
nalizg takiego stylu?

W tej sytuacji Z. tempicki stawna
postulat odindywidualizowania sty-
listyki, postulat skierowany przeciw'
idealizmowi, budzacemu ztudzenie
jakoby styl byt zjawiskiem oderwa-
nym od pradu, tendencji catej epo-
ki a indywidualno$é pisarza stano-
wita jego ostateczng podstawe.
Ostrze zarzutéw' jest tu podwdjne, bo
wymierzone rowniez przeciwko ie-
mu, jakoby styl rodzit sie dopiero
w'raz z wkroczeniem w sfere mate-
riatu ,przedliterackiego”. To ostrze

drugie jest dla nas donioSlejsze. We-
dtug tempickiego — ,badajagc posz-
czegblne zjawisko stylu, czy to posz-
czegOlny utwor, czy styl jakiego$ pi-
sarza,... usitujemy w'ydoby¢ i scha-
rakteryzowa¢ te dziatajagcg w nim
site i w'ykazaé, jakiego starcia czy
tez skrzyzowania sit jest wynikiem
styl objawiajgcy sie w takim czy in-
nym ksztatcie". (,Z zagadnien styli-
styki”, Rozprawa w'stepna).

W takim wypadku odzyskuje swo-
je prawa hipoteza dziatajgca deduk-
cyjnie. Bo azeby szuka¢ dowoddw,
musimy najpierw wiedzie¢ na co do-
wodéw' szukamy — czyli bez uzasad-
nien musimy przyja¢ pewne przypu-
szczenie, by sprawdza¢ po6zniej jego
stuszno$¢. Hipoteza dotyczaca Wey-
ssenhoffa brzmi: dla tego pisarza
charakterystyczne jest skrzyzowanie
dazen realistyczno - opisowych, ogra
niczonych tematycznie do $rodowis-
ka szlacheckiego, aprobujgacych to
srodowdsko, skrzyzowanie z opiso
woscig malarskg prawie ze impresjo-
nistyczng. To ,prawie ze“ zostanie
za chwile objasnione. Styl takich po-
wiesci. jak ,,Sobol i panna" czy
.Puszcza"™ (najlepszych w dorobku
artystycznym pisarza), rodzi sie z te-
go, ze autor zadowolony z Srodowis-
ka spotecznego swnich utworéw'
wzmaga niejako to uczucie spokoju,
nasycenia przez opanow:ang sztuke
opisu, ktéra nigdy nie siegnie do
tych okruciefstw natury, jakie mi-
mo zachwytéw' nad przyrodg widzie¢
bedg pisarze Mtodej Polski nasyceni
naturalizmem. Jest to nb. jedna z
gtéwnych przyczyn, dlaczego Mio-
dej Polsce obca bytg sztuka Wey-
ssenhoffa.

Sprawdzmy hipoteze na zacytowa-
nym zdaniu. Jest w nim wyrazna
obserwacja barw' zimnych i cieptych,
utrzymana jednak w ramach realiz-
mu barw', tego co kazdemu mniej
wdecej oku jest dostrzegalne. Gdy
to pamietamy, wilasciwrego znaczenia
nabira jedyna w zdaniu metafora
(kaczerice niewatpliwie krzycza)
zotdzna kaczenicow jest najcieplej-
szym kolorem wsréd opalu, fioletéw,
blado$ci, bladej zieleni, czy danych
czysto rysunkowych (w'ezty galezi)
i zostaje podkres$long tg jedyng me-
taforg. Ale to jeszcze nie impresjo-
nizm peiny. Oto zorza zachodnia ,da
je rozpoznac¢" ksztatty i barwy zu-
peinie bez wpiywu kolorystycznego.
Olchy moga by¢ sztywne, brzozy
moga by¢é wiotkie, krzewiny moga
sie owi¢ gaza niezaleznie od oSwietle-
nia zachodu. To os$wietlenie catkiem
nie wywiera na nie wptywu, podczas
gdy technika impresjonistyczna wy-
magataby wiasnie powigzania kolo-
rystycznego, catkowitej zaleznosci
tej pory dnia i krajobrazu.

Takie tez powigzanie znajdziemy
w podobnym opisie Zeromskiego (po-
czatek noweli ,,Zmierzch"): ,Miedzy
grube pnie kilku Swierkow', co ster-
czqg samotnie na skraju poreby, pla-
migcej mnéstwrem czarnych pniakéw'
zgnito-zielony uptaz wzgdérza, zsuwa-
lo sie stonce, ptowigc sie w miedzig
nym blasku, podobnym do przejrzy-
stego kurzu, nieruchomg warstwg
nawistego nad dalejtg widownig. Od-
blasai jego Isnity jeszcze na krawe-
dziach chmur, wyztacajgc je i zabar-
wiajgc szkartatem, wrzynaty sie mie
dzy faldy szarych kiebdw i szklity
na wodach. W brézcéaeh Sciernisk i

podorywek jesiennych, na sapowa-
tych niwkach i Swiezych karczowis-
kach, gdzie staty smugi wody po nie-
dawnej nawatnicy, mienity sie rude
plamy, jak kawatki szyb przepalo-
nych. Na szare, przyklepane skiby
padat, ucigzliwy dla oczu, zwodniczy
cien fioletowy, piaszczyste wydmy
26tkty - zielska na przykopach,
krzaki na miedzach miaty jakie$ nie
sw'oje, chwilowe barw¥*“.

Ostatnie stowa sa najbardziej wy-
mowne. Pisarz wie, ze chwyta bar-
wy mijajace, narodzone ze specjal-
nego oSwietlenia, sprzeczne nawet z
barwa zasadniczg—, nieswoje i chwi-
lowe". Jest tu skrzyzowanie petnego
impresjonizmu opiséw z technikg po-
wieSciowg, podobnie jak np .u Rey-
monta, Sieroszewskiego, dalszy ciag
zjawiska stylistycznego, ktérego e-
tap wczedniejszy reprezentuje Wef
ssenhojf.

Whnioski? Badaniu stylu w powie-
§ciach, zajmujac sie normami wy-
boréw sktadnikow jezykowych dzie-
ta, stosunkowo rzadko natrafia na
cechy, ktdre odrazu mogg byt uchwy
cone, bez Swiadomosci o jaki typ
pisarza chodzi, jaki prad artystycz-
ny nim rzadzi. Cecha stylu moze
by¢ w powiesci bardzo wyrazna, a
nie stawac sie przetworzeniem ma-
triatu, nagieciem normy. Styl w po-
wiesci posiada sfere samoistng, kto-
ra moze lecz nie musi dociera¢ do
dziedzin, gdzie wytacznie panuje lin-
gwistyka. Stylistyka posiada przeto
swobode w wyznaczaniu problemow,
nigdy nie wyznaczy ich materiaf
dziet literackich, zawsze ich cel.

Inaczej naturalnie przedstawiaja
sie te sprawy w poezji, gdzie zwigz-
ki pomiedzy' stowem jako materia-
tem, a stowem jako celem twodrczos-
ci sg bardziej bezposrednia. Powies¢
natomiast postuguje sie przede
wszystkim warstwg znaczehA, warst-
wa komunikatyrwng jezyka, ta za$
nie poddaje sie operacjom, bezpo$-
rednim przemianom, dozwolonymi po
ezji, jaka tylko sugeruje znaczenia.
W powie$ci podobne postepowanie
jest niemozliwe. Powie$¢ np. ktora-
by zawierata na swych trzy'stu stro-
nach ten sam procent nowotwordw,
co przecietny wiersz LeSmiana, by-
taby zupeinie nieczytelna. To samg
ze sktadnig poetycka: powie$¢ napi-
sana catkowicie wedtug sktadni Przy
bosia bydaby' tak samo nieczytelna,
jak powies¢ na modie LeSmiana. Na-
wiasem mowigc w tym widzie¢ nale-
zy przyrczyne, dlaczega awangarda
nie moze wyj$¢ poza liryke: jej gtow-
ne zdobycze nie dajg sie zastosowacl
z powodzeniem w gérujgcym dzisiaj
gatunku literackim i to witasnie
wywotuje stabos$¢ -socjalno-literacka
awangardy.

Tak wiec styl powiesci jest na
pierwszym miejscu tworem pradow
ponad osobowych, tendencji epoki,
rzadkiej za$ tworem indy'widualnym
niespotykany'm u innych pisarzy.
Sfera zjawisk literackich wyznacza
ow styl, sfera zjawisk jezvkowych
moze sie w nim odbijaé, by¢ ksztat-
towang, ale nie ona rozwojem stylu
kieruje, ani tez nie ona wyznacza za-
sieg py'tan i odpowiedzi w badaniu.

il Zacytowany urywek w ostatnim prze-
robionym wydaniu ,,Czarnych skrzydet" nic
zostat zmieniony. Oznacza lo, ze mamy tu-
taj tekst typowy, do ktédrego pisarz zawsze
sii, przyznaje.
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Udawaé¢ znaczy maskowaé¢ swe prawdzi-
Lecz czyz wiemy, co w nas
jesl prawdziwem? — Wyobrazmy soi) e
cztowieka bojazliwego, ktéry przymusza sie
do $miatosci. Bez watpienia, je$li czyni¢ to
bidzie w spos6b wymuszony, uznamy, ze

we uczucia.

udaje. Lecz jesli naturalnie? Kto$, kto tak
udatnie udaje $miatego — powiemy wow-
czas — musi by¢é w gruncie rzeczy $mia-

tym. Tylko nieudatne udawanie jest zatem
udawaniem; udatne nazywa sit; szczero-
$cig... Co wiecej, po pewnym czasie — i tu
dopiero zaczyna sie tragedia — 6w czlo-
wiek, przyzwyczajony do wtasnej $miato-
§ci, nie potrafi sam rozeznaé¢, ile w niej
sztucznoéci, a ile przyrodzenia. Kto§ bytby
moze sktonny nazwaé prawdziwym  stan
wczeéniejszy, pOzniejszy za$, z rozmysitem
wytworzony — udanym. Kt6z jednak wie,
czy i tamten, wcze$niejszy nie zostat w
przeszto$ci zbyt zamierzchtej, hy o niej pa-
mietaé, wytworzony z rozmystem? Kazdy
nasz gest, dzi$ najnaturalniejszy, byt kie-
dy$ wynalazkiem lub nasladownictwem.
Gwatt  jakiego dokonuje $wiadomos$é na
nieSwiadomosci, odbywat sie
wszelka nieSwiadomos$¢ jest tylko dawna,
zapomniang $wiadomoscig. Nie ma w nas
niczego, co bySmy mogli nazwa¢ absolut..le
prawdziwym, jest ono prawdziv,e tylko w
stosunku do tego. pdziniejszego, ktdére je te-
raz luzuje; lecz udane w stosunku do tego,
co je poprzedzito, ktére znéw samo... | tak
dalej w nieskofAczono$¢. JesteSmy warstwa-
mi kolejnych udawan.

Zawsze; i

Lecz ta $wiadomos$é, ktéra narzuca nam
swe kazdorazowe przemiany, czemze jest,
jesli nie funkcja spoteczng, czutkami. kto-
rymi dotykamy naszego otoczenia? Raz po
raz fatszujemy nagromadzong w nas prze-
szto$¢ na korzy$é, lub na niekorzys$é, lecz
zawsze w stosunku do: pewnych konfigu-
raeyj zewnetrznych. Ildea ta wymagataby
stworzenia nowej psychologii: nie tej, abso-
i statycznej, ktdéra traktuje cztowie-
ka jako co$. co sie juz stato i co tylko
dziata; lecz relatywistycznej, ktora by uka-
zata, jak kazda nasza decyzja zadaje kitam
poprzedniej; jest skokiem w nieznane, rzu-
ceniem sie na o$lep w boczng uliczke, pré-
ba rozwigzania ptynnych weztéw, zawigzy-
jak, zamiast kontynu-
siebie z kazdg chwilg;
dotych-

lutnej

wanych przez czas;
owa¢. zdradzamy
jak wcigz dorzucamy co$ do nas

czasowych, na co$ sie stylizujemy, do cze-
go$ dostosowujemy, stroimy miny i gryma-
sy: jak Swiadomos$¢, oOw jezyczek réwno-

wagi nieSwiadomosci, kaze nam przybieraé
najdz,wniejsze i najmniej nasze pozycje,
byle nie spa$¢ z liny sytuacji; i ile masko-
wanych poslizgnie¢ skrada sie¢ na nasz réw-
ny krok...

Zawodzg nas tutaj pojecia delerminizmu
i indeterminizmu, za pomoca ktérych usi-
towaliby$my wymkng¢ sie rzeczywistosci:
psychologia ta jest deterministyczna, bo de-
monstruje naszg zalezno$¢ od faktow: jesli

co$ robimy to dlatego, ze s\tuacja unie-
mozliwia nam zrobienie czegokolwiek in-
nego, ale zarazem indeterministyczna. bo

ukazuje, jak kazdy nasz czyn jest dla nas
samych nowym i niespodzianym. Godzi ona
te antynomie i wprowadza je na jakie§ wyz

sze pietro syntezy. ,Swiat istnieje tylko
dzieki teniu, Zze zawsze za p6ino sie co-
fa¢" — powiada Gombrowicz w pewnym
miejscu ,Ferdydurke". W scenie na po-
dwoérku gimnazjalnym kazdy z aktoréw, po
wypow iedzen u czego$, cofa sie o krok.
~tak jako$ gtlupio to zabrzmiato'™. Jest to
humorystyczna realizacja naszej idei. Czy-

ny i stowa, wyciéniete z nas przez sytuacje,
przerastajag nas, dorzucajg do nas co$ obce-
go i falszywego, czegoby.Smy sie chetnii
wyrzekli; zostajg one nam wydarte przez
pewien automatyzm spoteczny, przez to, ze
wszyscy tak robia, ze kto$, kto na nas pa-
trzytby w tej chwil!, oczekiwatby takich
witasnie postepkéw; dopiero ex post dotwa-

rzamy dla nich tinmaczenie, taczymy je
niejako z nami dotychczasowymi, wmawia-
my w siebie i w innych, ze taki byt nasz

przedustanowiony, najistotniejszy zamyst.
W wypadkach kraficowych prowadzi to do
paradoksalnej zasady, ze nie czyny z za-
miaréw, ale zamiary z czyn6w sie rodza.
Mtodziak daje w twarz Pimce na oS$lep,
prawie niechcacy, ale p6zniej bedzie Swie-
cie przekonany, ze kierowato nim ojcowskie
oburzenie przeciw temu, kto dybat na eno-
le jogo coérki. Podobnie ,Pylaszczkiewicz,

2

Powies¢ o udawaniu

O ,Ferdydurke" Gombrowicza

zanim odpowiedziat |na propozycje Mietu-
sa) zmierzyt go spojrzeniem jasnym i fa-
godnym. ale pelnym wewnetrznej mocy.
A z takim spojrzeniem nie mégt odpowie-
dzie¢ inaczej, jak mocno. Odpowiedziat te-
dy, cofajac sie o krok: — Za ideaty gotéw
jestem odda¢ zycie", istr. 40). Spojrzenie,
przypadkowe moze, narzucito mu odpowie-
dnie stowa. Musiat podporzadkowac sie
wtasnemu spojrzeniu.

Stad pochodzi Gombrowiczowska filozo-

fia czastki. Obja.. chwilowy, forma przy-
padkowa, zwtaszcza gdy jest spotecznic
chwalebna, usituje goraczkowo uzgodni¢
z sobg calg naszg tres¢ dotychczasowa,

choéby kosztem fatszerstwa, byle mieé¢ sie
skad wywodzié byle znalezé sobie przy-
czyne. Ona. ktéra jest tylko czagstka, dory-
sowuje do siebie jaka$ fikcyjng catosc,
wmawiajgc sobie te hypotelyezng genealo-
gie, ktorej sama jest raczej sprawczynia,
niz potomkiem. Tak 6w, wspomniany przez
Gombrowicza, autor, ktéry wskutek pierw-
szej swej ksigzki zyskat opinig¢ pisarza he-
roicznego, tak dtugo upodabniat sie do tej
swojej czeéci, az wreszcie pod koniec ka-
riery pisarskiej byt juz taki sam heroicz-
ny —» jak jego dzieto.

Demonstracja bezposrednia tych =zalezno-
§ci: tresci od formy, cztowieka od sytuacji,
duchu od ciata, cato$ci od czastki — jest
w powiesci juz chocby dlatego niemozliwa,
ze zamienitaby ona jg w traktat lub, co gor
sza, w powie$¢ psychologiczng. W obawie
tej alternatywy nalezy uciec sie¢ do dowo-
du niewprost, demonstrujagc stuszno$é¢ na-
szg za pomocg hiedorzeczno$ci twierdzenia
przeciwnego. Absurd, ktérym postuguje sie
Gombrowicz, jest niczym innym, jak wia-
$n e takim dowodzeniem per absurdum.
Wykazuje 011, ze w wypadkach, gdzie nor-
malne dopasowanie czlowieka do sytuacji,
zamiaru do czynu etc. nie udaje sic lub
jest wutrudnione, gdzie, innymi stowy, za-
wodzi stara komedia miedzyludzka, wyzwa-
la sie co$, co mozna by nazwa¢ nonsensem
zum aty zamiar. | dlatego bohater w chwili,
psychologicznym, czyny bezcelowe i grote-
skowe, pochodzace jedyn e z potrzeby zro-
bienia czegokolwiek.

Przypus¢my na przykiad
wanie tresci do formy, wskutek ich wza-
jemnego oddalenia, wymaga falszerstwa
zbyt wielkiego, aby mogto ono, jak zwykle,
przejs¢ gtadko i Grozi nam
wowczas rozSwietlenie naszej ciemni foto-
graficznej, owej garderoby psychicznej,
skad czyny nasze, przebrane juz i zaopa-
trzone w sens spoteczny, wychodzg na wi-
downie miedzyludzka. Tak w ,Ferdydur-
ke": bohater pragnie ueiec z dworu; ale
nie moze bez kolegi; a ten zndw nie chce
bez parobka; musi zatem porwaé parobka.
ldzie wigc w nocy, boso, do kuchu', aby go
zmusi¢ do wspoélnej Ale ten czyn
jest, wskutek zawiktanych  okolicznodci,
zbyt odlegty od zamiaru, ktéry go zrodzit,
zbyt niepodobny do niego. Kazdy, kto
ujrzatby te scene nocng, podtozytby pod

ze przystoso-

nieSwiadomie.

ucieczki.
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U ntoto chustami

nig tre$¢ zgota odmienng; bytby pewien ze
panicz chciat uwie$¢ lub porwaé¢ panienke.
Bo do chodzenia w nocy, boso, po komna-
tach dworu nadaje sie, wedtug mitu spo-
tecznego. cato$¢ inna, mitosna, a nie ja-
kies"— porywanie parobka. | bohater przyj
muje te spoteczng 5 normalizujgcg interpre-
tacje swego czynu. Zamiast parobka — po-
rywa panienke, zamiast wariactwa — wy-
b:era skandal. Zauwazmy, jak dz.wn.e
brzmi $miech, ktérego powody nie sg og6l-
nie, spotecznie znane: $miech do siebie, na-
wet $miech nad ksigzkg. Bo to jest wiasnie
szalenstwo: czyn, za ktérym nie Kkryje sie
zaden odrazo, na pierwsze wejrzenie, zro-
zumiaty zamiar. | dlatego bohater w chwili,
gdy nie znalazt jeszcze mitosnej interpre-
tacj’ dla swej nocnej eskapady, ale gdy
juz, wskutek obecno$ci ludzi, zarzucit praw-
dziwg. lecz nie dajaca sie spotecznie utrzy-
mac¢. parobczaniskg — rzuca sie na oSlej)
w nonsens, w czyny groteskowe i fantasty-
czne. Jest to chwila, gdy straciwszy stare,
lecz nle zyskawszy jeszcze nowego uspra-
wiedliwienia dla swegb czyim, cztowiek, nie
wiedzac, co z sobg poczaé, dokad sie zali-
czyé. na co stylizowaé, miota sie, wytraco-
ny ze wszystkicji kolein, obtedny.

Dostosowanie tresci do formy, przybra-
nie postawy psychcznej, dorobienie sobie
miny jest szczegdlnie twidne w tych sytu-
acjach, gdzie uczestnicy nie rozumieja
swych wzajemnych pobudek. Tak w scenie
nocnej u Mtodziakéw inzynier, nie rozumie-
jac, Co tu robi Pimko i Kopyrda, nic we.
czy ma sie zachowaé jak ojciec czy lez jak
nowoczesny inzynier, Pimko znéw — czy
ma by¢ uwodzicielem, czy tez chorym na
zotgdek staruszkiem. Nie wiadomo wtasci-
wie, co robi¢. Jest to sytuacja, w Kktorej
normalne spoteczne udawanie nie udaje sie:
przerwa w komedii ludzkiej, odkrycie bty-
skawiczne miedzy dwiema maskami nagiej
twarzy. | oto pojawiajg sie
automatycznie, jedynie dla'wypetnieniu lej
przerazliwej prézni i zastoju, czyny bylc-
jakic. potrzeba zanurzenia sie w kignowu-
sku. choéby absurdalnym, lecz ruchomym.
Z ipewne, skandal jest lepszy od szalen-
stwa. Ale nawet szalenstwo je.tl lepsze od
pustki.

W najtragiczniejszym potozeniu znajdu-
je su; tu bez watpienia Mtodziak, ktéry, ja-
ko ojciec i pan donm. powinien dziataé.
Ma o11, jak sie rzekto, do wyboru dwie tre-
$ci, dwie interpretacje swej roli- juzlo mo-
ze gra¢ msciciela honoru swej coérki, juzlo
nowoczesnego inzyniera czy nawet konwen-
cjonalnego pana domu. Nic rozumiejac je-
dnak sytuacji czyli namiaréw innych osoéb,
chwieje sie bez mozno$ci rozstrzygniecia
miedzy tymi dwiema pozami. Skutki nie-
zdecydowania sa katastrofalne: bo oto, gdy.
rozwscieczony, podskakuje do Kopyrdy, by

i nienazwanej

go. w mys$l inUSrprctacji honorowej, spo-
liczckowae, przypomina sobie w ostatniej
chwil;, w mys$l interpretacji konwencjonal-

nej. ze nie wypada przecie dorostemu bié
po twarzy smarkacza i chce sie cofnaé.

POLNA

ranek i gotebie

a przed dom, skrzypigc dniem, zajezdzat woz.

Ryto biekitnie i $piewnie,
t.yto:

za tgkami, za polem, zagubione dzic<instwo wzgdrz.

Miata chustami siwymi,
i )natka i jesien i wiatr —
a rece jej drobne,

a oczy jej dobre,

a z dioni2

wiata

Hej rosnie, hej dzwoni, waziutki strumyczek lalk

Przykotysz rankiem, jak obtoki — miodos¢;

do skroni przyt6z jej stowu;

jak skrzypienie mebli jej oddech;
rece jak gatazki zielone i miode!

Jesli

idziesz, przystan; jesSli mowisz szeptem, zamilcz!

Patrz- oto po powietrzu ptynie, niebieskg chustg nota
i zaraz do jej ditoni przylatujg 'wréble, gotebic i wiatr!

Za takami rusniesz jak echo;

cienie ciemne pod oczami — ;
idziesz;

na schodach stajesz,
W kaciku poptaczesz.
— Moja Druga!
— Moja Polna!

gdy

czekasz.

Ba.dz btogostawiona miedzy ta.kami

lecz. nie mogac
pie go za — podbrddek.
jacych sie postaw psychicznych  wyniknat
ten czyn sko$ny, absurdalna wypadkowa
nie dajacych sie przeprowadzi¢ linij. W ter
minologii Gombrowicza zwie sie to kiksem
lub skosem psychicznym.

Je$li w logice posrodku miedzy
nymi twierdzeniami mieéci sie tylko ab-
surd, to w praktyce miedzy przeciwnymi
treSciami pozostaje jeszcze trzeci wybieg —
kiks. niedozwolone wuchylenie sie prawi-
dtom gry spotecznej; jak kto$, kto nie mo-
gac wygra¢, a nie chcac przegraé, ma je
szcze jedno wyjscie: zburzyé partie: jak w
,Filidorze" Gombrowicza mistrz Analizy,
ktéry, majagc do wyboru, w pojedynku z mi
slrzem Syntezy, zabi¢ go lut) by¢ zabitym,
odrzuca obydwie te mozliwo$ci, przynosza-
ce na rowni triumf jego przeciwnikowi, kté
lemu zalezy na honorowym  zalatwieniu
sprawy -- wymyka sie regutom gry i strze-
la w bok — prosto w palec profesorowej.
Go prawda, czyn ten jesu rozmys$iny; Kkiks
za$ idealny bytby niezamierzony, wynikty
z dwéch n.weczacych sie nawzajem checi

powstrzymaé rozpedu, ta-
dwéch zwalcza-

sprzecz-

4W istocie, gtebiej rozwazona akcja ,Ferdy-
durke" jesl cata nieustannym kiksem. Bo-
hater, wsadzany wcigz miedzy pary anty-
nomij, réwnie mu przeciwnych, miedzy Mie
lusa i Syfona, nowoczesno$¢ i staro$wiec-
ko$¢, ziemianstwo i chtopstwo, konwenans

i anlykonwenans, zmuszony do wyboru mie
dzy nimi —akiksuje, robi co$, czego poczat-
kowo me chciat, znajduje w jakim$ nowym
wymiarze psychicznym trzecia mozliwos¢,
sprzeczng z obydwoma, sprzecznymi z soba.
Mozna by rzec, ze cata Ksigzka, tytut wia-

czywszy, jest taka jedna wielkg Trzecig.

A".Robi co$, czego nie chciat... W tym
mieszcza sie moze wszystkie kombinacje
,Ferdydurke": cztowiek, ktéry, przerosnie

ty i zaskoczony przez sytuacje przystoso-
wuje sie do niej gwattem lub, jesli bez sku
Ikr, popetnia czyn bezcelowy. Dotychczas
dziato sie to wszystko w zyciu Coéz jednak,
gdyby przenie$¢ te metode do kompozycji
literackiej, gdyby bohater robit to, czego
nie ehco~ - autor? Lecz <c.z to znaczy?
Gzfz Loliater moze postepowaé wbrew woli
pisarza, skoro jest wtasnie jej urzeczywist-
nieniem? Warto jednak zastanowi¢ sie, jak
powstaje normalna akcja powiesciowa.Pun-
ktoth wyjscia jest tu dla autora pewien cel
do osiggniecia, efekt koncowy. To tez sze-
reguje 011 zdarzenia niejako w tyl, od owe-
go kornca ku poczatkowi, eliminujac wszast
kie elementy niecelowe, aby po linii mozli-
wie najprostszej doprowadzi¢ do upatrzo-
nej mety. Nigdy nie zdarzy sie bohaterowi
w drodze na rozstrzygajace spotkanie po-
$lizgng¢ sie i zwichng¢ noge; ani dostrzec
W momencie wyznan, ze jest nieogolony
Go najwyzej, jaki$ nieodpowiedzialny hu-
morysta pozwoli sobie czasem na te pospo-
1lo$¢, ale i on tylko jednorazowo, nie czy-
nigc z niej metody.

Jakz» daleka jest od wszelkiego realizmu
ta nagminnie w powiesci realistycznej sto-
sowana tecnnika teleologiczna. Gdyz”v rze-
poza cztowiekiem, nie ma sze-
lecz tylko przyczynowe,
nie od konca. ,Ftliberl

nowela, wtracona do

czywistosci,
regéw celowych,

idagce od poczatku,
dzieckiem podszyty",

,Ferdydurke", jest - jakkolwiek parado-
ksalnie to brzmi — proba takiej najscislej
realistycznej kompozycji, ktoéra nie kroczy

po linii prostej ku upatrzonemu celowi, lecz
idzie za biegiem przyczyn, zbaczajgcych
czestokro¢, kiksujacych t. zn. Wywotuja-
cych zgota niezamierzone skutki, ktére
znéw same nbrad/.aja w sposéb réwnie nie-
spodziewany itd Stad 6w refren- ,Jak
trudne i zdradne jest zycie, jak nieobliczal-
ne". Podczas zawoddéw tennisowych pewien

putkownik, chcac sie popisa¢ wonec wi-
dzéw i narzeczonej, slrzela do pitki w lo-
cie; kula jednak, przeszediszy przez pitke,

ram pewnego przeniystowca-armatora: jego
nie mogac dosiegnaé¢ putkownika, wy
mierzag we wzburzeniu policzek najblizsze-
mu sasiadowi; len jednak, bedac epilepty-
kiem, dostaje ataku; wobec czego siedzacy

zona.

obok pan skacze w szalonym poptochu na
kark ponizej siedzacej damy. ktéra ponosi

Ul najblizszych dniach odbedzie Sie

w Krakowie ODCZYT LITERACKI

MARIANA CZIKHNOWSKIEGO
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i wyskakuje na plac,
catym pedem. Itd...
wieSciowy uwzglednia
skutki przedstawianych zdarzen: je$li np.
opisuje furgon, jadacy noca przez ulice,
uda sie z nim na miejsce przeznaczenia; nie

unoszac go na sobie
Zazwyczaj po-
tylko zamierzone

autor

zajmie sie¢ natomiast kim$, kogo turkot
przypadkiem obudzit ani tez nieprzewidzia-
nym wynikiem tego przebudzenia — chyba,
ze o nim wtasnie chciat napisa¢ nowele.
Natomiast ,.I-'ilibert dzieckiem podszytyl
pozostawia zdarzeniom swobode; wydaje
sie, jakoby nie podlegaly one szeregujacej
i celowej woli autora. | je$li przesadnym

bytoby sformutowanie, Zze bohaterowie czy-
nig tu co innego, niz chce autor, to w kaz-
dym razie nowela ta wywotuje wcaZenie
jakoby czynili co innego i wymykali sie
ustawicznie jego pisarskiej tyranii. A o wy-
wotanie ztudzenia przeciez wtasnie chodzi...
/.1es$li ,Ferdydurke" w cato$ci jest satyrg na
konwencjonalno$¢ czynéw ludzkich, to ,Fi-
libert® — na konwencjonalno$¢ kompozycji
literackiej. \jesli tam o cztowieka, tu chodzi
0 sztuczno$¢ autora, ktdéra jest kontynuacja
tamtej. Podczas gdy cztowiek dotwarza do
swego czynu ex post spoteczny cel i inter-
pretacje, starajac sie zatuszowal wszystko,
co sie z n g nie zgadza i przekona¢ siebie
1 innych, Zze taka byta jego poczatkowa
i istotna intencja ,to autor, tworzac juz na
tym  fikcyjnym gruncie, ksztattuje czyny
swych bohateréw tak, jak gdyby nie byto
w nich zgota elementéw niezamierzonych,
a same swe utwory, jak gdyby zdarzenia,
postuszne  jego pisarskiemu celowi, nie
$miaty ani na chwile zboczy¢ z gtéwnego
goscinca. ,Filibert" natomiast bierze jako
punkt wyjécia nie intencje autora, ale ja-
kiekolwiek zdarzenie, $ledzac jego automa-
wielokierunkowe fale.
Zamiast konstrukcji celowej mamy tu przy-
czynowga. Stad 6w fantastyczny i sobiepan-
ski poczatek: ,WieSniak z Paryza pod ko
niec osiemnastego stulecia miat dziecko, to
dziecko miato znowu dziecko, a to dziecko
znowu miato dziecko i znowu byte dziecko;
a ostatnie dz.ecko jako cnampion S$wiata
grato mecz tennisowy na korcie reprezenta-
cyjnym paryskiego Racing Klubu..". Znak,
ze rozpoczynamy skadkolwiek, bez zamiaru

tyczne obradzanie i

dojscia gdziekolwiek, nacinamy w jakim
badz punkcie ciggty bieg zdarzen.

Jest to jednak tylko pozor. ,Filibert
chce da¢ wrazenie automatyzmu, nie jest

jednak pisany automatycznie. Niespodzian-
ki jego kryja kierunek i pewng regularnos¢,
przeciwng co prawda zwyktej regularnosci
dziatan ludzkich. Na ogét bowiem reakcja
nasza réwna sie wywartej na nas akcji. Na
kazdy czyn nas dotyczacy odpowiadamy sy-
metrycznym. Obrazeni obrazamy, pizepro-
szeni przebaczamy. Gorzej juz jest, jesli nie
wiemy, czy obraza byta rozmys$lna; wahajac
sie jaka intencje przypisaé drugiemu, nie
wiemy jakg postawe przybra¢ sami. Bo
czyn nieumys$lny jest to taki, w ktorym tres¢
i forina, rozdwojone, juz sie nie pokrywaja;
nie wiemy zatem, na ktére z nich reago-
wac. Je$li skumulujemy caty szereg takich
nierozmys$lnych czynéw, woéwczas kazdy
z nich, co prawda, bedzie sie jeszcze taczyt
z formag poprzedzajagcego i z treScig nastep-
nego, ale z niczem dalszym. Tak np. poli-
czek, wymierzony przez zone armatora s3a-
siadowi jest, przypadkowg co prawda, od-
powiedzig na strzat putkéw nika. Natomiast
nie ma 01l juz zadnej tgcznosci
putkéw nika, ktory chciat tylko
waé narzeczonej, nie za$ zrani¢ armatora.
Policzek reaguje zatem tylko na forme, nie
na tre$¢ jego czynu. RoOwnie niezwigzany

z intencja
zaimpono-

z policzkiem jest jego skutek — atak epi-
leptyczny sasiada. Zona armatora, dajac
mu w twarz, mogta sie spodziewaé tylko
jego oburzenia tj. tresci jego reakcji, lecz
nie jej formy — ataku epileptycznego. Itp__
Otrzymujemy w ten spos6b serig zdarzen,
ktére, z osobna wuzasadnione i potgczone,
tworzg jednak cato$¢ absurdalng, gdzie mie-
dzy kohAcem a poczatkiem nie ma zadnej

widomej tacznoéci. Linia prosta, wazaca za-
zwyczaj dziatania ludzkie podlegnie tif sze-
regowi kolejnych i nieznacznych odchylen,
ahy w sumie osadzi¢ nas w czystym nonsen-
sie Juz kazdy z czynéw z osobna, bedac
nieumys$lnym. zawTerat w sobie pewnag do-
ze bezcelowosci; lecz dopiero wszystkie ra-

zem stworzyty sytuacje absolutnie bezcelo-
wa, jak ta: ,l naraz, zwolna, stepa, oklep,
na rasowych, cienkich w pecinnie, eleganc-

kich i strojnych kobietach jeto podjezdza¢é
do markizy de Filiberthe nie mniej niz trzy-
dziestu sze$ciu pandéw..." Zapomocg tego
maksymalnego odchylen a formy od tresci,
czynu od zamiaru egzemplifikuje Gombro-
wicz te odchylenia minimalne, ktérych do-
konujemy codzien. Je$li drobne nierdwno-

Icglodci i asymetrie, tak zrecznie przez nas
maskowane, mogtyby przy sprzyjajacych o-
koliczno$ciach doprowadzi¢ do absurdu, to,
wynika stad, ze tkwi v n,s ciggle po
lencjalnie. Cho¢ mato prawdopodobny, jest
o11 jednak mozliwy i wystarczytby zbieg,
rzadkich coprawda, lecz jednak zdarzaja-
cych sie przyczyn, hy go rozpetaé. Nie ma
niemozliwosci, sg tylko mniejsze Iluli ,vlek-
sze prawdopodobiefnstwa — uczy fizyka no-
woczesna. W odrdéznieniu od innych pisarzy
AGombrowicz produkuje swoéj absurd racjo-
nalnie, uwzgledniajac wszystkie logiczne
i fizyczne prawa: nie igra on, jak inni, bez-
przyczynowos$cig, lecz tylko bezcelowoscig
sytuacyj”

Jest to wtasciwie technika sceny u Mio-
dziaknw, przeniesiona do groteski absolut-
nej. Jak tam kazda osoba miata jaka$ swo-
ja racje, lecz nie rozumiata racji innych,
wskutek czego cato$¢ byta bez zwigzku, tak
tutaj kazdy czyn ma jakie§ swoje uzasad-
nienie; falszywym jest tylko sposéb, w jaki
ten, kto go popetnia, reaguje, a zatem inter-
pretuje czyn poprzedni: tak, ze i tutaj moz-
na méwi¢ o wzajemnym nieporozumieniu.
Tylko ze tam sytuacja odrazu byta niezro-
zumiata dla uczestnikéw; tutaj za$ n.ezro-
zumiato$¢ jej narasta w czasie: totez tam
absurd objawia sie odrazu; tu za$ dopiero
w koAcowym wyniku sytuacji, w ktérym su-
muja sie urobne asymetrie kazdego zdarze-
nia. Rzecz godna uwagi, ze tylko pierwsza
potowa ,F.liberta" sktada sie z czynbéw- nie-
umys$lnych; w drugiej zaczynaja znéw dzia-
ta¢ zupetnie Swiadome nasdladownictwa: w
§lad za owym pierwszym widzem, Kktoéry
skoczyt w poptochu na gtowe damy, siedza-
cej ponizej, idzie najpierw pewien marzy-
ciel 'z Tuluzy, potem mniej kulturalna
cze$¢ publicznosci, wreszcie bardziej kultu-
ralna cze$¢ publicznosci. ~Jest w tern wspa-
niata parodia mechaniki ludzaiej: bo oto
okazuje sie, ze ten sam zmyst nasladownic-

twa, ktéry zazwyczaj, kazac nam upodab-
nia¢ sie do innych, jest czynnikiem réwno-
wagi, tutaj, znalaziszy si¢ wobec nonsen-

su, staje s.e jego automatycznym przewod-

nikiem. W sytuacji, doprowadzonej juz
uprzednio do absurdu, zamiast, jak zwy-
kle, tagodzi¢ i tuszowa¢ nieréwnolegtosci.

poteguje on i rozmnaza je tysigckroé.”/ j

Kierowana osobistymi racjami bohateréw,
akcja ,Filiberta" zapedza sie daleko od
wszelkiego znaczenia spotecznego, aby na-
gle ockna¢ sie i z przerazeniem dostrzec,
na jakie bezdroza zaszia jak niepojeta dla
kazdego, ktoby ja ujrzat tylko w tym
punkc.e, nie znajac jej przebiegu. To osobi-
ste zagalopowanie sie poza sens spoteczny
jest jednym z najogdlniejszych probleméw
,Ferdydurke"”. W pewnym miejscu bohater
dostrzega nagle, ze w towarzystwie pensjo-
narki z Pimki wytazi staro$¢. Dziwi go to.
Zawsze wydawato mu sie, jakoby belfer
byt istotag wieczng i ponadczasowg. | zada
je sobie pytanie; ,Stary czy profesor?”
Lecz nagle budzi sie z niedorzecznosci tej
formuty: ,Jakko — stary czy profesor?
Dlaezeg6zby nie moégt by¢ starym profeso-
rem?" Przeno$ne, a wiec osobiste, powie-
dzenie, ze belfer jest istota ponadczasowa,
zostato nagle zastosowane dostownie, a
wiec spotecznie: ,Stary czy profesor?" Prze
nosnia jest to pewien jezyk prywatny; brac.
ja dostownie znaczy wcieli¢ ja do jezykil

og6lnego; i na tym terenie okazuje sie ona
nonsensem. Podobnie, méwigc o Kopyrdzie,
ze nogi u niego wysuwajag sie na plan
pierwszy, na czoto, dochodzi nagle do gro-

teskowej formuty: ,Nogi ma na czole", by
nagle ockna¢ sie z przerazeniem: ,Potar-
tem czoto reka: Sen? Jawa?" — To prze-
niesienie wnetrza na zewnatrz, to
wanie prawd osobistych na terenie spotecz-
nym jest podstawg catej mitologii Gombrn-
wiczowskiej: jesli Bladac./.ka pokazuje Gat-
kiew-iczowi fotografie zony i dziecka, by go
wzruszy¢ i naktoni¢ do zachwycania sie
Stowackim, to nie czyni 011 tego, co czynit-

realizo

by w rzeczywisto$ci, lecz tylko to. co my-
§li: realizuje siebie; podobnie, je$li boha-
ter, chcac oszpeci¢ Mtodziakéwne wrzuca

muche, odarta ze skrzydet do jej sportowe-
go pantofla, to nie kazi on tern przecie rze-
rzywistej Mtodziakéwny, ktéra o tym na-
wet n.e bedzie wiedzie¢, lecz tylko kazi ja
w sobie, swoje wyobrazenie o niej. Akcja
jest mentalna, jak we $nie: dzieje sie wérdod
fantomoéw psychicznych, ktérym nadano
ciata. Jest to rzeczywisto§¢ duchowa uze-
wnetrzniona lub, je$li kto woli. rzeczywi-
sto§¢ zewnetrzna uduchowiona.

NatrafiliSmy tu na drugi na pozér sprze-
czny z dotychczasowym, kierunek dzieta
Gombrowicza. Bo je$li poprzednio chodzito
o ksztattowanie tresci przez forme, to tutaj
na odwrot spotykamy sie z tre$cig, ktdra.

ZYGMUNT WALISZEWSKI

nie liczac sie z zadng rzeczywistos$cia, usi-
tuje za wszelka cene stworzy¢ sobie odpo-
wiedni ksztatt. Mozna by przypusc¢.¢, ze jest
to wcze$niejsza, miodsza warstwa dzieta
Gombrowicza: juz to. ze przekonanie o nie-
istnieniu formy absolutnie prawdziwej, sta-
nowi sedno jego ksigzki, .wiadczy, jak pa-
lacem byto dla niego kiedy$ to zagadnienie.
W pierwszym rozdziale przed wejsciem
Pimki, ktéry mu narzuci forme cudzg, nosi
sie 011 z zamiarem napisania ,dzieta wta-
snego, takiego jak O011. identycznego z nim.
wynikajgcego wprost z niego, dzieta suwe-
rennie przeprowadzajacego wtasng swa ra-
cje przeciw wszystkiemu i wszystkim" (str.
*10).
Odcztowicczenie odwartoscio-
wanie uczu¢; sprowadzenie ich do przy-
czyn: wierszy mitosnych do tydki, dzieta
sztuki do anibicyj i porachunkéw, wszyst-
kie te zarzuty, jakie niektérzy czynig ,Fer-
dydurke", upadajag wobec tego
mentu: ze jest to ksigzka, obiektywizujgca
rzeczywisto$¢ duchowga i ktéra réwnie mo-
cno zaszczepia cziowieka w S$wiecie, jak
Swiaj. w cztowieku Ta dwoisto$¢ jest moze
najog6ln ejszg z antynomij tego pisarza,
ktory wtasciwie nie ma twierdzen, lecz tyl-

cztowieka:

ko problemy. Fmieszczony w tym pogra-
nicznym punkcie, gdzie odbywa sie prze-
miana dziatania automatycznego, przyczy-

nowego w celowe, czastek w catosci, Swia-
ta w cztowieka gdzie nie-Indzkle zostaje na
zwane po ludzku, czujny na wszystkie oszu
siwa, jakich wymaga przettumaczenie wie-
loSci $wiata na jedno$¢ doznania — ma on
widok otwarty 11 obydwie strony. Dostrze-
ga spojrzeniem infantylnym, czastkujgcym
to ktamstwo unifikacji, z ktérego rodzi sig
cztowiek i ktérego nie widzg dorosli; czyz
znaczy to jednak, ze odmawia mu prawa
istnienia?  Postawiony miedzy konwenan-
sem i antykonwenansem, Gombrowicz wy-
bratby zapewne to samo udawanie, ktére
demaskuje; ho — jak sam powiada — ,nie
ma ucieczki przed gebag, tylko w inng ge-
be", przed falszem spotecznym
inny...

..S3 lo te same. na wpot-dziccinne, na
wpoét-demoniczne, drogi mys$li, na ktére ze-
szli niegdy$ sofisci megarejscy, gdy. chcac
wykazaé¢ rozméwcy, jak ptynne sa pojecia
ludzkii , pytali go. czy pewna podana przez

tylko w

nich, ilo$¢ ziaren fasoli czyni kupe; by.
odejmujac po jednemu, ponawiaé raz po
raz pytanie; i wreszcie, gdy tamten w pew-
nej chwili nagle zaprzeczyt: ,Jakze lo

powiedzie¢ triumfujaco — wigc rdéznice mie
dzy kupa a 1i11-kupa stanowi jedno ziarn-
ko?" Na lej draznigcej grancy miedzy ilo-
Scig a jakoscig igra wtasnie Gombrowicz,
gdy w ,Filidorze dzieckiem podszytym"
kaze mistrzowi Syntezy syntetyzowaé¢ ko
chanke mistrza Analizy za pomocg kupy
pieniedzy lak olbrzymiej, ze nie moze juz
ona rozbi¢ jej na czastki i musi poddac sig
wyzszym cato$ciom pojeciowym. jako to:
JazA  Honor. Ludzko$é.

Powiada gdzie§ Gombrowicz, ze w dziw-
nej tacznosci i analogii ,Filiberta" z ,Fi-
lidorem" kryje sie ostateczny, sekretny
sens dzieta. Zdarzyto sie niektdrym Kkryty-
kom wzigé te wypowiedZz na serio. Oba-
wiam sie jednak, czy najgtebszym zada-
niem krvtvki nie jest wtadnie branie na se-

rio wszystkiego, co autor lekkomys$lnie lub
przekornie powiedziat. Jest w tym jakie$
misterium, jedno z tych wtasnie, ktédrym

Gombrowicz posSwiecit swg ironiczng nwa-

konlrargu- .
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ge. ze wszystko, co kiedykolwiek wypowie-
dzieliSmy lub zrobiliSmy, tgczy sie w pe-
wien sposéb poza naszymi plecami lub ze
przynajmniej mozna je potaczyé. Tak tez
w przypadkowej analogii ,Filiberta" z ,Fi-
lidorein" da sie odnalez¢ sens gteboki i sym
holiczny. Bo c6z to jest ,Filibert"? Szereg
automatycznych czynéw, pod kt,re kazdy
z uczestnikéw podktada interpretacje celo-
wa tak, jak gdyby bylty one umyslne, rea
gujac na ich forme tak, jak gdyby pokry-
wata sie z ich treScia: az wreszcie ten ciag
nieporozumien zostaje ukoronowany poja-
wieniem sie markiza Filiberta, ktéry pod-
ktada pod to wszystko jeszcze jednag inter-
pretacje celowg: honorowa i morauig, po-
sgdzajac  Bogu ducha winng publiczno$¢,
jadaca, bez zadnych zaczepnych intencyj,
oklep na swoich damach, o che¢ obrazenia
jego zony i ciskajac w ttum gar$¢ b.lctow
wizytowych. Tak jak my sami taczymy w
tej chwili ,Filiberta” z ,Filidorem" w ca-
to$¢ symboliczng, tak o011 tgczy te wielora-
ka, przypadkowg maskarade jezdng w ca-
to$¢ honorowa. Czyz posuniemy sie zbyt
daleko w interpretacji cato$ciowej, je$li po-

wiemy, ze nie tylko nowela ,Filibert" od-
powiada S$cisle ,l'ilidorowi”, ale takze sam
Filibert samemu Filidorowi; ze to, co
m.strz .Syntezy czyni wobec kochanki mi-

strza Analizy, syntetyzujac i wszczepiajac
w nig pewne wyzsze catosci, to samo Fili-
hert wobec ze wszech uiiar zdemoralizowa-
nej i rozpierzchtej sytuacji? Dziatanie auto-
matyczne, ktére chce uchodzi¢ za celowe;
cato$¢, ktora powstata z czastek i chce o
tym zapomnie¢; forma, ktora fatszuje tresc
lub s.e pod nig podszywa — wszystkie te
ré6znorodne pojecia czyz nie oznaczajg tej
samej nadrzednej problematyki; przemiany
wielodci $wiata w jedno$¢ poznania? | czyz
najdoskonalszego przyktadu tej, dokonuja-
cej sie wsréd olbrzymich falszerstw, prze-
miany nie dostarcza sam krytyk, gdy pro-
buje zunifikowa¢ dzieto tak wielokierunko-
we i tak czastkowe, jak ,Ferdydurke"; i w
kazdej, przypadkowej moze, formie doszu-
ka¢ sie zamierzonej tresci? | czyz samo na-
sze studium nie jest jeszcze jednym dowo-
dem na poparcie naszej tezy? Bo, zapomi-
najac o niezliczonych obliczach tej ksigzki,
humorystycznym, humanistycznym, spotecz-
nym, satyrycznym, infantylnym, demonicz-
nym, usitujemy ja calg pomies$ci¢ w poje-
ciach filozoficznych, syntetyzujagc — jak
Filidor. jak FTlibert, jak tylu innych boha-
terow Gombrowiczowskich, ktérych nie wy-
licze.

1 oto toczy sie w ,Filidorze dz>eckiem
podszytym"” pojedynek miedzy profesorem
Syntezy a profesorem Analizy, len sam.
ktéry poprzednio miedzy Syfonem a Mietu-
sem. ktéry w catej naszej epoce miedzy
catoscig catkujacag a czagstkg czastkujaca,
ten sam. ktéry w naszym studium. | ktéz
zwyciezyt? - zapyta ciekawy czytelnik.
Witasciwie m .strz Analizy, uchylajac sie sy-
metrii i strzelajac w bok; ale kias jego stat
sie podstawa nowej symetrii i odigd juz
obaj profesorowie systematycznie, syntety-
cznie i analogicznie strzelali nie ku sobie,
lecz w laik. Tak to nawet mistrz Analizy
musi sie podda* prawom boskiej symetrii:
LF'ilidorow i dzieckiem podszytemu" odpo-
w ada ,Dzieckiem podszyty IGlibert"; i
,Ferdydurke" ma — jak zapewnia nas kry
tyka — $wietng i niezwykle prawidtowg
konstrukcje.



Spostrzezenia 1 pytania

Dajac w tym i poprzednim numerze pro-
spekt dziatu ,spostrzezen i pvtan“ Redak-
cja zamierza stworzy¢ azyl dla tych nie-
pochwytuych a po selekcji niejednokrotnie
cennych przejaw6éw mySsli literackiej, ktére
z roznych wzf>lydéw nie muldg wydostac¢ silo-
na powierzchnig. Co dzieA trafiajg sic; no-
we obserwacje literackie, narzucaja sie nie-
oczekiwane uwagi, ktérych nie da sie wia-
czy¢é w obreb przygotowywanych prac, bo sg
zbyt luzne, zbyt drobne i jednostkowe, zbyt
niegotowe. SPOSTRZEZENIA takie, ktére
dla innych moga by¢ waznymi impulsami
i ilustracjami, zapadajg sie¢ w nas tak bity-
skawicznie, jak sie pojawity; co najwyzej
wypowiada sie je nieraz rozrzutnie  (jesli
kogo sta¢), przy stolikach kawiarnianych,
aby wnet utonety w pdt-czarnej i rozwiaty
sie z dymem papieroséw. — Z natury nie-
p6t-prywatne sg PYTANIA, watpli-
woéci. Czemu jednak ich nie publikowa¢,
gdy, bedac nowe czy dreczace, pro,, oko-
waé musza nowe czy wazne odpowiedzi?

Dla nieokrzepnietych a marginesowych
my$li Redakcja projektuje ‘'jeszcze jeden
dziat, ktéry by zatytutowaé mozna np. ,,PO-
MYSLY*. Przytutek dla zarzuconych a pa-
sjonujagcych planéw, luznych a niepokoja-
cych rudymentéw, scen i zwrotek z nie-
zmaterializowanych  (,jeszcze" lub ,juz")
utworéw, ktére nigdy nie zostang napisane,
chyba, ze...

Pragnac

gotowe,

rozbudowaé, a wiasciwie: na
prawde zbudowaé, te dziaty, Redakcja pro-
si swych obecnych i przysztych Wspoéitpra-
cownikéw, aby w kilkudziesigciu wierszach
notowali i — nadsytali swoje spostrzezenia,
pytania, pomysty.

Apel ten prosimy traktowa¢ jako zapro-
szenie do specyficznej ankiety, w Kktorej
sami autorzy zadajg pytania i dajg lub nie
daja na nie odpowiedzi. Co daja inicjato-
rzy ankiety? To jest nasze pytanie.

Czy krytykowi wolno pisac
pieknie?

Pieknie — to znaczy: metaforycz-
nie. Bo, aby krytyk pisat poprawna,
bogata, precyzyjna polszczyzna, aby
artykut miat pieknie klarowng bu-
dowe, aby czarowal pomystowoscig,
erudycjg .Smiatosciag — to sg pow-
szechne i pobozne zyczenia. Spierac
sie natomiast mozna, gdy przyjdzie
odpowiedzie¢ na pytanie: czy jezyk
krytyki powinien byé par excellence
komunikatywny czy tez, i w jakiej
mierze, ma by¢ Swiadomie ekspre-
sywny, tworczo metaforyczny!

1.

Wybo6r pierwszego stanowiska u-
sprawiedliwiaja takie mniej wiecej
argumenty:

Krytyka wyjasnia dzieto a istota
tej funkcji jest odpowiadanie wtas-
nymi t.j. prostjmi stowami. Inaczej
powstajg ,poezje o poezjach*] gdzie
w miejsce wyjasnianej rzekomo kon-
strukcji metaforycznej dzieta kry-
tyk stawia swojg wiasng, niekiedy
piekng, ale nigdy nic nie ttlumaczac-
ca budowle. Taka krytyka nigdy nie
przekonywuje, a w kazdym razie nie

sposob dowies¢ jej stusznosci, lub
niestusznosci. Stad beznadziejnosc
wszelkich polemik, ktére stajg sie

szermierka na stowa tub bijatyka na
wyzwiska. — Metafora sugeruje, na-
daje magiczny walor pewnym ce-
chom omawianego w ten sposéb
dzieta, kaze je ceni¢ bez dowodu, ze
sg naprawde wartosciowe. Niedawna
1. p. polemika o Bgka moze by¢ prz> -
ktadem, jak ta sama wtasciwosé u-
tworu daje sie poczyta¢ i za, chlube

za grzech, kiedy ja nie okreslic,
lecz przezwac: raz ,zarliwoscig¥ i
»potezng pasjg**, drugi raz ,bebecho-
watoécig**. Efektowna metafora stu-
zy demagogii, maskuje stabe punkty,
paralizuje krytycyzm. Im jest lep-
sza, t\ m gorsza.

2.

Ale:

Scisty, bezsporny opis w krytyce
jest utopig. Nawet po ustaleniu ter-
minologii (a to ustalenie to tez uto-
pia) precyzyjny7 opis najprostszych
nawet cech stylu bytby zadaniem
nie do spetnienia. ,Sciste** prace ,for-
malistow** z tak prostej w poréwna-
niu do innych glziedziny — wersyfi-
kacji, ich zawite i dtugie spory, do-
wodzg tego nieodparcie. Praktyka

domaga sie uproszczenia opisu, skro-
téw, metafor. Wrdg poetyzowania
w kryltyce — Irzykowski te bezsilng
wrogo$¢ manifestuje przede wszyst-
kim.... rubasznos$cig swych (jednak!)
metafor (,kwarglizm**, ramiarstwo**
».Szczekajgce bociany 7.

Krytyka jest nietylko czynnoscig

poznawczg. Jest dyscypling prak-
tyczng, dziatalnosciag literacky. Kto
dziata, musi mie¢ $rodki oddziaty

wania. Nietylko przekonywac, ale i
pociagac¢. Metaforg budzi¢ solidarnos¢
czytelnika. Btyskotliwym aforyz-
mem, mocng hiperbolg, zdoby¢ sobie
miejsce w jego pamieci. Programom
literackim torowaty droge hasta --
aforyzmy!

Pytajnik pozostaje. Bo choé¢ ar-
gumenty wspierajgce drugie stano-
wisko nie sg bymajmniej stabsze, nie-
mniej jednak brak im takiej sity,
aby7 mogty7 znicowa¢ dowody poprze-
dnie. Nie sg wobec nich kontr-argu-
mentami. Wymijajg sie.

0 jaskrawych a powabnych
nieudolnosciach
poety Konstantego

Kto jak kto, ale ,my druga bryga-
da" Awangardy krakowskiej mieli-
bysmy7 wszelkie powody7 by bezlitos-
nie zjezdzaé Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego. Nikt bo tyle z taka
pasjg przeciw Awangardzie nie na-
bredzit. Nie on to pisat szpetnie: ,t.
zw. awangarda (sic!), ta, co wyakzia
z peiperowskiego mankietu, od lat
do dzi$ dnia nic innego nie robi, tyl-
ko medy#uje, do czegoby koniec kon-
cow poréwnac¢ nocnik w Swietle ksie-
zyca"? Nie 011 to wyrzekat z antyse-
micka, ze ,prowincjonalny S$wiezak-
poeta wchodzac w Swiat p. Tadeusza
Peipera i podobnyth doznaj® tego
samego ol$nienia, co $lusarz Moczu-
lak wpuszczony na kolacje purimo-
wg do .lekarza-dentysty Goldfede-
ra“? Ze ,kilkunastu mtodych dziel-
nych Stowian cadik Peiper zdotat
przykry¢ swym attasowym chatatem
i pod tym chatatem pokazuje niebo-
zetom rozne gtupie sztuczki**? On
Moczulak wspaniaty i odporny wy-
weszy?d, ,zc to wszystko Smierdzi....
naftaling, moloclironcm, sudorynem,
antipotynem, maokiem, flitem, ja-
poniskim grzybkiem, lebewolem, syn-

detikonem, kolekturg loterii, ,mark-
sizmem", trililizmem, ,wspétczesnos-
cig*... Dos¢!

A zjecha¢ Galczyriskiego nic trud-
no, jako ze w ca.lym jego obszernym
zbiorze pare ledwo wierszy mozna
lubi¢ i szanowaé, reszty nie chcac,
nie dbajac o nig, zartujagc z niej. Nie
chcemy takich skamandryckich czte-
rowierszy:

»Tutaj wieczorem faceci grajg na

mandolinach

1 reka wiatru porusza ufarbowane

uAtazeczki

Wogole tu jest inaczej i gwiazdy

sg jak porzeczki

/ jest naprawde wesoto, gdy ksie-
zyc wschodzi nad kinem*

Ani parafrazy Tuwiinowskich ,Zy-

dow* sic!l:
»Wcigz uciekamy. Z miasta do
miasta.
Inteligenci.

Tesknigca nacja. Gingca klasa.
Mali, zmarznieci.”
Ani Hemara w polskim sosie::
daj na KOP idaj na LOfP
daj na Kurpiéw, daj na temkow
na spotdzielnie“ ,,chatka ze mchu*
Na Zwiazek Obrony Blaszek
na wystawe ,,Polski Ptaszek*
Nie dbamy o taka poezje:
».Moja poezja to jest noc ksiezy-
cowa,
Wielkie uspokojenie;
Kiedy poziomki stodsze sg w pa-
rowach
| stodsze cienie*
| zartowaé jest z czego. Z prozaicznej
i nudnej swady godnej kurierkowych
felietonistow:
»Przeszto lato, jesien i zima
i jeszcze wiosna i jeszcze jakies
lato

i znowu jesien w mgtach jak w
dymach
(Jesieni jestem umator)“ Itd...

Z nieudolnie nastrojowego gadul-

stwa:

»W dole rzeka

nadzwyczajna;

triumfalna;

niebieska;

szeroka;

roztozysta,;

odwieczna:

nagrzana;

splawna;

Smiejgca sie;

stodkowodna;

wierzbobrzezna:

d o m o r s k a Dos!

Z jarmarcznych refrenéw i innych
infantylnych skumbrii w7 tomacie:
,»0j radi oj radi oj radi rara
Oj radi radi rad. uhaha*

Htili — dnu... toU - duu*®
,,Gidi da, dogi da — oranges and lu-
mons*

To przeciez... pachnie — trililiz-
mem! Albo (znanym czytelnikom
Prosto z Mostu) panagronowiczo-
wymm harmonizmem (sic!)

Z tym wszystkim podpisany7 pra-
gnie, aby go zalicza¢ do grona mi-
tosnikéw poezji mistrza Konstante-

go lldefonsa. Bo ulegam urokowi,
ktéry7 tc btahe, banalne, rojace sie
od ogranych rekwizytéw, szmarag-
déw, szafirow, zefirow, iryrujaco

nonszalanckie wiersze zawdzieczajg
temu, co szumnie nazwacby mozna
— osobowoscig artysty. Gatczynski
bowiem nie tylko — jak pisat Wy-
ka — ,$mialo z siebie samego czyni
podmiot liryczny7 utwordw**, lecz tak
ze gtdwny ich przedmiot. Jego —
exeusez le mot — ,jazA liryczna"
jest tym co intryguje, frapuje, fascy
nuje. Wyka nazwat Galczynskiego
cyganem (od cyganeria) poezji pol-
skiej. Cyganeria to wieczna wedrow-
ka, koczowniczy zywot od nastroju
do nastroju, przerzucanie sie z bie-
guna na biegun. Poetycko$e osobo-
wosci Gatczynskiego tkwi w fanta-
stycznych sprzecznosciach, w rozlicz
nych 1i antytetycznych ,postawach**
psychicznych. Kpiarstwo i sentymen
talizm, afirmacja zytia i katastro-
fizm, nihilizm i wojujacy nacjona-
lizm, bufonada i prostota, gadulstwo
i lapidarno$¢, modlitwa do Madonny
i modlitwa o ,noc ditugich nozy**, in-
fantylizm i cynizm, chandra i za-
pat — to kilka podanych na probe
par stanowisk przeciwnych, jakich
na pewno wiecej wskazaé i S$ciSlej
okreslic mogta by doktadniejsza, ana
liza. Ktdrej przedmiotem musi by¢
.autor”, nie wiersze. Te rzadko sg
dobre, nigdy $wietne. Swietny jest
caty zbidér, bo 011 dopiero przedsta-
wia poete.

Po tych przydtugich moze ogledzi-
nach da sie sformutowac to spostrze-
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zenie, o ktére gtdéwnie chodzi. Nie
udolnosci © Gatczynskiego to nie —
jak chce Wyka — skutek barbarzyn-
skiego obchodzenia sie ze swoim ta-
lentem. To mowa tej nonszalancji,
ktéra musi byé nieodlgcznym atry-
butem czarujgco chaotycznej i cy-
ganskiej osobowosci. Ona nie tylko
usprawiedliwia szmiry i kicze, ale
rzuca na nie nieoczekiwany blask.
»Cygan" musi lekcewazy¢ czytelni-
ka, nie dbaé¢ on, zartowac z niego.
Za to sie go kocha, lubi, szanuje.

(Pisane pod wptywem artyKutu
K. Wyki pt. ,Poeta i Partyjnictwo").

‘Jestem dla
Swiata.

2Bytoby zresztg lepiej, gdyby ich
byto mniej, za to jeszcze jaskraw-
szych, bardziej $wiadomych.

Michat Chmielowiec

zbyt bogaty tego

Kruk naprzod

Patentowani krytycy, nie mowigc
juz o historykach literatury, uznajg
tylko rocznice i z ich okazji piszg.
Wspétczesni pisarze nie sg godni
ich zainteresowania. A przeciez cho-
ciazby nawigzanie przy tej okazji
do twdrczosci miodych bytoby piek-
nym i pozytecznym. Pieknym, bo u-
ktonem w7 strone ,Swietosci”, pozy-
tecznym, bo wskazywatoby pewng
linie ewolucyjng. Wtasnie, linie ewo-
lucyjna, o nig wiecej chodzi niz np.
o wptywologie. Sposobnos$¢ zawszeby
sie znalazta. Np. w jednym z kilku-
nastu artykutéw o Dygasinskim, tym
w7 ktorym pisze sie o jego nowelach
z zycia zwierzat, krdotka wzmianka
o Stefanie Flukowskim. Dwie nowe-
le Flukowskiego ,,Sen kota" i ,Sen
psa" zastugujag na zajecie sie nimi,
sg bowiem krokiem naprzéd w tej
dziedzinie. Pisarz ten nie poprzestat
jak jego poprzednicy na oddaniu
psychologii zwierzat, ale idzie dalej,
siegajac az w sfere podSwiadomosci.

Mamy bowiem i u Dygasifnskiego
opis snu psa, ale tylko w Kkilku sto-
wach, przedstawiony ,od zewnatrz".
Autor méwi: ,Snito mu sie, ze jest
w puszczy i jakie$ osobliwe zwierze-
ta z rogami i bez rogéw, przebiega-
ty mu droge, a za kazdym 1z nich
miat ogromng pokuse gonic¢", gdy
tymczasem u Flukowskiego mamy
doktadny przebieg snu i to snu nie
banalnego, opartego na nowocze-
snych zdobyczach, na teorii Freu-
da (1).

I cho¢ mam powazne watpliwos¢,
co do prawdziwosci psychologii zwie
rzat pojetej przez analogie do ludz-
kiej w ten spos6b jak to czynili naj-
wieksi w tej dziedzinie pisarze jak
Kipling, London, Dygasinski, ta je-
dnak jako jedyna nam dostepna i ja-
ko proba, cho¢by nawet sztuczna,
zrozumienia zwierzat juz przez to
jest cenna i interesujaca.

Bodnicki Wtadystaw.

Zabij, warg roso

Mallarme:

»Czekam rzeczy nieznanej .

(turkotaty gwizdki, wikliny wparte w wiatr,
motyle pity ziemi zyzno$¢ nad potokiem,
dzieciny, jak z gatazek, strzepywaty biel u procesje.

Czemu tak w wieczOr nie rzuci mi sad

jednego ptatka z owocowych kisci,

czemu liliowej twarzy nie przyniesie.
* * *

Nareszcie zrudzialy i ISnigcy lis spadit

ksiezyc —

jak piersi fali szept zamarty.

Odbita$ sie, w moim wierszu
nie mogtem nad Tobg przeleciec

rozkrzyzowalem rece...

zabij, warg roso, je$li nie bede pierwszy.

Lis¢ zaczat czerwienie¢ i smutniec

kim bedziesz $niezysta c6ro?

Sasankg, co buntuje dni zimie?
Wyniosg mie ku stoncu z drewutni.

Pokonany datkngtem ziemi!
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Kanikuta

Leze na wzgo6rzu, stok opada stromo,
potudnie, tylko jeden obtok naptywa.

Daleko w biatym domu

okna jak woda zamkniete,

klony spragnione dionie zanurzajg w szybach,
tamte nad stawem, lustrem z ognia klecza.

»0jciec Wergiliusz uczyt dzieci swoje,
a miat ich wszystkich"... nie policje,
biegaja, pitka dudni.

NieSmiato mate nad brzegiem stoi,

z raczka u czota, ze stoficem w wiosach,
oczy otwarto — a w kazdym wazko
btekit otrzasa.

Gatgz schylona naktania — u$nij...

Ale stateczek papierowy odptynat,

nie przywotasz gestem, grozbag, uSmiechem,
— zegluje. Ostre wierzbowe listki,

nie rybki — iskry z wody wyprysty
§cigajg dziecino.

Kobiety na lezakach, posagi ugodzone upatem,
jak kamee ztotawe w oprawie milczenia.
Balkony gniazda, zawieszone w lisci wodospadzie
powietrzem rozgrzanym ulatywaty,

a ufinograd je skrzydtami ocieniat.

Marysiu, stuchaj... Znéw w zapachu jezyn
ciepty podmuch trawami gtaskat,
Swierszcze pulsujg, sucha nutg skwaru,
jakby obok w jaskrach i za. wzgdérzem
ptomienie strzygto stu balwierzy.

Bodpartem obtok kolanem, niech nas w cieniu chowa.
Teraz na twej szyi zawisne, zatopiony w lenistwie,
jak w bursztynie owad.

MARIAN PANKOWSKI

W1oczega po pachnacym

Trzask tamanych gatazek, trzask tgzek tamanych,
ptakom w dziobach kwitnie wiosna wiklinowa.
Powiedz mi $wicie odkad tak dobrze sie znamy
a Swit Smieje sie w szyby ro6zowo, rdézowo...

Ptaki prety unosza i w gniazda je strosza,

wonne sokiem gorzkawym, przeczuciem rozkoszy.
H' Konarach rosng gniazda takie same prawie,
jak gtowy tobuzéw wytarzane w trawie.

Dzien — to byta samotno$¢ spedzana w nadrzeczu.
Swit miedziany trzepotat jastrzebiem wsérod szyszek,
skad$ zajace kicaty — polami — pod wiecz6r,

ptowym S$ciegiem zszywaly zmierzchanie i cisze.
Raz windr le$ny przyniostem, co usngt w ubraniu,
kiedym zrywat czerwone, wonne tyka wilcze.

Mamo! Wiesz item wiosny w nareczu w dom naniost,
gdy we flakon rgk bratas sSwiat moich przemilczen.

A wieczorem opartszy brode o kolana,

kiedy klosz Swiatto lampy pluszowo ogarnat.

moéwitem ci o cieptych, kwitngcych polanach,

gdzie w mgtach jak snami ptyng smukie, ISnigce sarny.

Blisko byto z konaréw akacji do stofca,

z rozpeknieé¢ cieplej kory wonna wiosna ciekla;
a San stad sie. wydawat biekitnym zaskroficem,
co rudem.i tozami szkliscie w dal uciekat.

A potem gdy juz lipy pekty seledynem

i topola — w nieboskton whity zielny oszczep,
tapatem w przedwieczorza w zlotokis¢ wikliny
obudzone rosami szumiagce chrabgszcze,

A wieczorem, wieczorem ksiezyc uSmiechniety
przygniatat krzewy w wode, w nieptyngcy potok,
i pachniaty pokrzywy i srebrzyste miety,

nawet pachnie.g zachciato sie wilgotnym ptotom.

Na samotnego ptynagt dziwnych szeptéw zalew,

kto§ rosnacem i ptynnem przeméwicé sie starat
Wpluskiwaty sie ryby sennie i ospale

w wywar nocy strzelisty, w rozchwiany tatarak.

Czy znasz zapach srebrzystych, dygocgcych w sieci,
gdy nie wiesz, czy to ryby, czy gwiazdy trzepoca,

gdy wszystko jest wiosenng srebno$cig i noca,
niepokoi, odurza — wonieje i Swieci.

Dzisiaj brat mdj wieczorny, nocnych koni pastuch,
ujrzat topaz we wodzie, co dziwnie potyskat.

Spojrzat wgoére - a drugi szedt ISnieniem ku miastu.

Gdzie$§ wiosna ihrzescita w cieptych konskich pyskach.

Cezar w tazience 1 wuj Ignal

bter rodzinny przejagt w swe rece
ojciec.

Juz na stypie uderzyt tyzka w ta-
lerz zupy i rzekt gtosem nie znoszg-
cym najmniejszego sprzeciwu: —
Matki juz nie ma. Stery biore w
wtasne rece. Czy zrozumiano?

Rodzina przyjeta te wypowiedz ze
zbiorowa ironig. Gdy wuj Ignal
zmarszczyt brwi i gdy ciocia wyra-
zita swg gotowo$¢ do kpin przez o-
puszczenie chusteczki do nosa, ojciec
warknat: — Milcze¢, warchoty: Boli
was zapewne, ze musicie znosi¢ hie-
rarchie!

Obecni wybuchneli $miechem, za$
Andzia powiekszyta o0g6lng wesotosé
ttukac talerz.

— Milcze¢! — wrzeszczat ojciec

Smiech rést jeszcze bardziej.

W pewnej chwili wuj Ignal wio-
zyt palec w ucho babci i trzymat go
tak przez dtuzsza chwile.

— Cyniku! — krzyczat ojciec —
zniszcze jak skarupke z jajkal... Ja
cie zniszcze!

Ojciec mowiac to podniést waze i
rozstrzaskat jg na podtodze. Biegnac
po korytarzu umysSinie trzaskat ob-
casami, wiodt kluczem po S$cianie i
kopal w drzwi.

Na rodzine padl poptoch. Wresz-
cie Ignal stulit wargi i rzekt: — To
huragan nie cztowiek. On by chciat,
abysmy byli nézkami od fotelu, albo
deskami od podtogi, po ktérych mégt
by chodzi¢ jak dyktator po ciele to-
talnym.

Widmo ojca, siedzacego na tyran-
skim, czerwonym fotelu powiekszy-
to og6lne przygnebienie.

— Skad on sie taki wziagt, tego nie
moge zrozumie¢ — rzekta po diu-
gim milczeniu babcia. — Za zycia
mej coOrki nieboszki nie o$mielit sie
wyda¢ westchnienia. Nie $miat ust
otworzy¢, gdy sztam z Bibusiem na
przechadzke.

— On sie czait na te sposobnosé
przez cate czterdziesci dziewigé lat m—
rzekt dziadzio palagcy dtugg do kostek

fajke.
Twarze obecnych pochylity sie.
Wreszcie lIgnal rzekt: — Ja go zni-

szcze uprzednio!

Zatrzepotal zottymi gaikami.

— Obys$ tylko sie nie zatamat, Ig-
nalu — rzekta ciocia grozac tyzka.

Powiedziata to a stotek sie zatamat
i niedoszty niszczyciel upadt ku na-
gtej wesotosci rodziny.

Smier< Blbusi?

Wuj Ignal byt cztowiekiem nader
muzykalnym. Jego cuana Modlitwa
dziewicy nie pozwolita umrzeé jego
matzonce.

— Nie moge zasnaé, lIgnalu. To
jest bardzo piekne.

To tez wptyw jego byt znaczny.
Wiedziat o tym dobrze ojciec Snut
sie ciggle wokot kuferka, w ktorym
muzyk przechowywat cytre. Odwra-
cal podejrzenia gwizdaniem swawol-
nych kupletow.

Pewnego dnia, gdy wuj Ignal
spat, uszu babci doszedt Spiew7 To
ojciec Spiewal w tazience zdechtemu
Bibusiowi Modlitwg; dziewicy z ope-
ry Jocelyn.

Przebudzony Ignal pobiegt do to-
zienki.

— Ukradtes mi cytre. Oddaj ja,
ztodzieju, bo zburze tazienke.

Ojciec w odpowiedzi zagrat na ru-
rze wodociggowej. Rozws$cieczony
Ignal uderzyt stotkiem w drzwi i roz
biwszy je ujrzat psa powieszonego za
ogon.

Gdy Ignal dostat ataku matej psy-
chozy maniakalno - depresyjnej, 0j-
ciec zatrgbit na butelce z rumu pod-
niosty marsz triumfalny.

Marsz aa jadalnie

Wtadza ojca rosta z dnia na dzien.
Cytra rozmarza nas coraz bardziej.
Niedostrzegalnie zmienialiSmy sie
w deski od podtogi, ktore proroko-
wat nam Ignal. Jeszcze ciocia zdoby-

Rys. Z. Wielowieyska

la sie na taki akt woli, ze zakupita
matego mopsa Kokusia. Stracilismy
jednak wszelkg nadzieje, gdy ktére-
go$ dnia Koku$ przekupiony plaster-
kiem kietbasy przeszedt bezwstyd-
nie na strone ojca i poczat sie mu

podchlebia¢  lizusowskim  szczeka-
niem.

— To znaczy juz koniec — rzekt
ignal — jesteSmy pokonani.

Ojciec co$ ciggle majstrowat koto
rur wodociggowych, udawat ze frote-
ruje podtogi, jak za czaséw7matzonki,
plut pod wiatr, zapuszczat wasy, to
je golit. W tajemnicy jednak przed
uami zamianowat Kokusia swym
ganleiterem.

Raz, raz, o gtebokiej potnocy, bab-
cia podniosta straszny krzyk.

— Plywamy w wbdzie, wyfiw, po-
wadz! Wstawrajcie!

ByliSmy niezmieritie zdziwieni,
gdyz dom stat na wzgérzu, za$ moz-
liwos¢ potopu wydawmla sie nam do-
puszczalna raczej w sferze fikcji.

Przerazony wuj Ignal pierwszy
zrozumiat. Ojciec puscit wode ze
wszyskich kranow7 i wytgczyt prad
elektryczny. PoczeliSmy krzycze¢, ze
jesteSmy w7/ mocy wariata.

Wreszcie zaptonety wszystkie
Swiatta i ojciec pokazat sie w czer-
wbnym, imperatorskim ptaszczu,
przerobionym ze starej firanki. Pty-
nat na komodzie, w ktdrej przecho-
wywaliSmy srebro stotow®.

— JesteScie w/mojej mocy7— rzekt
stanowtzvm, witadczym gtosem. —
Ktokolwiek podniesie gtos, bedzie
zniszczony jak ziarnko maku, lIgna-
lu! Ja jestem Cezarem!...

Wuj Ignal ptyw@ajacy na szafie nie
rzekt ani stowa.

Dziadzio chciat podnies¢ szmer
buntu, ale poniewaz trzymat w7 u-
stach fajke, nic nie rzekt. Na to An-
dzia poczeta ptakaé, zas Karol, cio-
cia, Euzebiusz jeli jg uspokajac¢ zdro-
bnieniami.

Ojciec kazatl szczeka¢ Kokusiowi,
sam za$ siadt na kufrze.

Odjechali do tazienki. Koku$ na
komodzie, ojciec na kufrze. Woda
poczeta powdli opadaé.

Rozkazuj nam dobry ojcze |

Od tego czasu spokdj panuje w ro-
dzinie. Ojciec chodzi po salonie w
imperatorskim ptaszczu i gra na cyt-
rze ulubione swe pie$ni. Koku$ cho-
dzi wézedzie za nim i jest jego po-
chlepcg, dworakiem i zausznikiem.
Wuj Ignal nie pomysli nawet o oba-
leniu Cezara. W dowod ulegliwdsci
podaje mu nawet cytre. Babcia wftaz
z ciocig nosza matg Andzie za ojcem,
ktory dla dziecka ma szczegdélne w-
zgledy. Nieraz Ignal zatuje, ze nie
jest Andzia.

taskawos¢ dla niej jest rzeczg zro-
zumiatg. Tylko to dziecko nie ma
nieraz szacunku dla starszego.

Wuj moéwit to majgc w/ pamieci
niejedng ztosliwo$¢ Andzi, ktéra nie-
nawidzita go, jak tranu i kapieli.

Wiec jest nam dobrze. Czeszemy
sie jak kaze ojciec, myjemy7 sie jak
kaze ojciec, kaszlemy, oddychamy,
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jemy, myslimy jak kaze ojciec. Wie-
czorem chodzimy wspdélnie na prze-
chadzke.

Tylko w nocy, w nocy, kiedy tézka
nasze ptywajag w nieprzeniknionych
ciemnosciach jaa ptatki pierza, kie-
dy nasze wtasne oddechy wydajg sie
nam gtosami strasznych poteg i gdy
chrapanie babci jest posepnym
dzwiekiem tragby archaniota, wtedy
boimy sie okropnie.

— Ojcze, gdzie jestes? Czy mo-

zesz nam pokaza¢ reke swoja, abys-
my wiedzieli, czy jeste$?

Je$li ojciec nie $pi, wtedy kicha
gtosno, albo kaszle na znak, ze jest.
Cieszymy sie niezmiernie. Wystawia-
my madros$¢ i talent ojca.

— BadZ zdréw, Cezarze!
straszna...

Spijcie, $pijcie, noc jest dla mnie
jasnoscig, Mam pod poduszka wszys-
tkie stopki, pierniku Ignalu.

Noc jest

Magazyn Nowosci
dla PA N

Konfekcja dziecinna

i wyprawki
dla

MARIA SKRZYWANOWA

Krakéw, Florianska 3. Tel. 129-40

niemowlat

Narodowy radykalizm i piesni barbarzynskie

Wilhelm Szewczyk: ,,Hanys",

Z rdzennych poetéw S$laskich, nie wlicza
jac przybyszéw i przypadkowych piewcow
Slaska, wyréznialiémy dotad, poza zupetnie
bezwarto$ciowymi wierszopisami — dwoch
poetéw: Adolfa Fierle i Pawta Kubisza, kt6-
ry niedawno udatnie zadebiutowat tomem
poezji w gwarze cieszynskiej pt.: ,,Przednd-
wek". Teraz mamy mozno$¢ zapoznaé sie z
twoérczoscig poetycka trzeciego poety $laskie-
go, ktéry swym talentem o wiele przewyz-
szyt swych regionalnych poprzednikéw; jest
nim Wilhelm Szewczyk (Baranowicza nie
umiejscawiamy w grupie poetéw $lgskich,
gdyz pochodzi on z Matopolski i jest tylko
przybyszem).

Poemat * Szewczyka wprowadza
kregi epickosci, ktéra nabierajgc pod jego
piérem Swiezego blasku, kaze znowu zasta-
nowi¢ sie nad mozliwosciami eplcznymi we
wspoétczesnej najmiodszej poezji polskiej.
Kzeczag poematu Szewczyka jest neazne zy-
cie gornikow $lgskich. Tragedia ich zywota
jest uosobiona w historii zycia bohatera
poematu — Hanysa. Hanys, jak tylu jego
wspottowarzyszy pracujagc w kopalni ulega
wypadkowi z powodu zawalenia ,sie stro-
péw. Zona jego w tej samej chwili, jakby
dla spotegowania nieszczescia, rodzi mu no-

nas w

wego syna, ktory bedzie mial ojca — ka-
leke. Rodzina Hanysa: matka, zona, czwo-
ro drobnych dzieci — zostaje bez chleba.

Hanys uznany za niezdolnego do pracy o-
trzymuje gtodowg emeryture. Ale instynkt
samozachowawczy i pragnienie pracy pcha
Hanysa do biedaszybéw, lecz i tutaj czeka
na naszego bohatera los bezrobotnego. Ko-
palnia nie znosi konkurencji, a gdy do te

go przychodzi eksmisja z mieszkania —
Hanys, ktérego cate zycie, wszystkie jego
sprawy napetnione byty Bogiem — raz do-
brym — to znéw zlym, — w obtedzie wspi-
na sie ku Bogu by wychyli¢ ostatni juz
»gorzki kielich".

Jak widzimy, poemat Szewczyka mozna
hyto ,stresci¢" — podaé labute, nic dziw-

nego, bo tez utwoér jego jest powiescig po
etycka. Wiersz poety obok potoczystego
i regularnego dla epiki tradycyjnego trzy-
nastozgtoskowca z cezurg po siédmej sto-
nie i obok odSwiezonej wptywami Awan-
gardy metaforyki odznacza sie tym, ze na
0go6t celnie oddaje stany uc/.u¢ ludzi, biorg-
cych czynny udziat w tragicznej bezna-
dziejnosci gornikdw $lgskich. Réwniez opi-
sy przyrody posiadaja duzo plastycznosci.

Ale poza tym poeta nie wnosi nic nowego
ani w konstrukcji fabularnej poematu ani
w epicznej w najszerszym tego stowa

/baczeniu. Szewczyk nie postgpit naprzéd
od préb epicznych swych poprzednikéw.
W tym dziale poezji ciagle jeszcze jest naj-
lepszy w probach epiki ludowej Marian
Czuchnowski (,Powédz i Smieré”). Na ko-
rzy$¢ jednak poety nalezy zapisa¢, ze po-
siada pewien oddech epicki i talent sytu-
acyjny, co moze Szewczykowi utatwié¢ pra-
ce w przysztej twdrczosci epickiej, ktoéra
moze mie¢ w nim dobrego przedstawiciela.

Chciatbym napomkngé réwniez co$ nie
co$ o postawie spotecznej aulofa poematu,
bo przeciez ,Hanys" jest poematem spo-
tecznym. Poeta, wyposaza bohatera swego
poematu w role zapasnika z smutng rze-
czywistoscig i daje mu do pomocy gteboka
religijnos¢, ktoéra go czyni nawet bohate-
rem ,nie z tego $wiata". — Hanys potrafi
czesto-gesto i zaklag¢é po robotniczemu na
Boga, jako Zze Bo6g nie rzadko stoi wobec
tragicznej rzeczywistosci Hanysa — ,bez-
radny, przegiety"..., — ale Hanys w kofcu
u kresu nieszcze$¢ znajduje wyswobodze-
nie witasnie w Bogu. To jest jedna strona
medalu: postawa wobec rzeczywistosci pet-
na zmagan i buntébw — i zwyeiestwo w
Bogu. Ale z drugiej strony z bezposrednich

wypowiedzi poety, z lirycznych margine-
sOw — poznajemy inng postawe poety.
*Wilhelm Szewczyk: ,Hanys", poemat.

Katowice 1938. Biblioteka ,Kuznicy" Tom I.
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ktérg mozemy okres$li¢ jako wyczekiwanie.
Bo, pomimo ze poeta $ni o jakim$ ,buncie

narodowym", w ktérym ma znale$¢ Nowa
Polske — i, pomimo ze i bohater poema-
tu — Hanys, ktéry brat udziat w trzech
powstaniach $lagskich — nie moze znie$¢
deklamacji o Polfpe, gdy kiam =zadaje jej
rzeczywisto$¢, — — to jednak w tym
wszystkim poeta czeka jakiego$ zmitowali a
,0d gory“: —

»Polskg trza umieé¢ wskrzesi¢ nawet ka-

mien przy drodze,

ale z Warszawy musi przyjs¢ nowa mo-

cna wies¢,
co w sercach nas. maluczkich, jak sztan-
dar zatopoce"!...

(podkreslenia moje).

Nie trudno wykaza¢ na tym tek$cie, ze
jest to postawa defetystyczna, — nie przy-
noszaca zadnego rozwigzania. Czekanie na
odgérnos¢ moze by¢ czekaniem w nieskon-
czono$¢. Gdy teraz wzig¢ pod uwage, ze
Szewczyk wychowat sie w atmosferze ka-
towickiej ,Kuznicy", a w-iep pod auspicja
mi ruchu narodowo-radykalnego, mozemy
zrozumie¢ to jego czekanie na kogo$
»,Z gory"; jest to wynikiem zgubnego wpty-

wu systemu ,wodzowstwa“ na osobowo$¢
poety. RoOwnocze$nie widzimy na przykta-
dzie poematu Szewczyka, ze mit t, zw. dy-
namizmu, ktérym sie w ostatnich latach
tak szafuje, pryska gdzie§ w niedote-
stwie czekan na odg6rno$é. Ruchy mienig-
ce sie by¢é super dynamicznymi tworzg po-

ezje niedynamiczna.

Poemat Szewczyka polecam do przeczy-
tania A. kaszowskieniu, niechze zobaczy
jak ten ,dynamizm indywidualistyczny"
jak 011 to nazywa — odzwierciedla sie w
tworczosci poetyckiej. Poemat Szewczyka
oSmielam sie nazwa¢ pierwszag S$wiadoma
préba poematu spotecznego, napisanego w
idei narodowo-radykalnej. — dla tego
spostrzezenia pewnych krytykéow, ze
spetnit rzekomo nieprzyjemny obo-
wigzek, poruszajac kwestie spoteczne w tej
barwie, jaka wyzej przedstawitem — uwa-
zam albo za $wiadome unikanie moéwienia
0 tych sprawach, albo — niedocenianie tych
spraw, co tez tutaj tym chetniej poruszam.

Pamietamy nie tak dawny okres idei
mtodolegionowej, w atmosferze ktdrej doj-
rzewali poeci tacy, jak Mitosz. tobodow-
ski (juz poézniejszy), Zagoérski, a po czesci
1 Bujnicki, Putrament i Rymkiewicz. Bia-
kat sie tam roéwniez i Czechowicz. Teraz
jesteSmy $wiadkami, ze znowu ruch naro-
dowo-radykalny wydaje poetow: Pietr-
kiewicz, Szewczyk. Galczynski; ostatni
przez swa specyf czng twoérczo$¢ wiasciwie
nie przylega $cisle do tej grupy poetéw.
Ciekawe, ze i ci poeci (prawica), — jak
i tamci (lewica) w poczatkowej fazie twdr-
czosci — — ulegaja wptywom Awangarde
krakowskiej. Awangarda krakowska jest
tym ogniskiem, skad tryskaja zaptadniaja-
ce promienie tak w kierunku lewicy jak
i prawicy literackiej. Zwracam na to uwa-
ge mimochodem Isprawa warta osobnych
rozstrzgsan).

Brak miejsca nie pozwala przytacza¢ ca-
tych fragmenntéw i zdan Szewczyka ktére
nie mogtyby powsta¢ bez wpltywéw Awan-
gardy krakowskiej. Zaleznosci od Awangar-
dy krakowskiej uwidaczniajg sie nie tylko

mysl
tez
poeta

ten

w od$wiezonej i bujnej metaforyce, ale
i w sposobie budowy poematu. Znowu tu-
taj Czuchnowski byt pierwszym — i dale-

ko jeszcze Szewczykowi do wartkiego po-
toku epiki Czuclinowskiego.

To wszystko, co tutaj ,wytkngtem"
czykowi wcale nie umniejsza jego
tu, — przeciez dobrych wplywéw
poeta sie nie wstydzi. W poemacie
czyka — mamy znowu jeszcze jedng prébe
epiki, co prawda nieudatej przewaznie, ale
ambitnej i pisanej nie bez umiejetnosci.
Samo ukazanie sie takiego poematu, przy-
wodzi mys$l o epice, Kktdra rozwija sie na
razie w prébach, utrwalajagc mniemanie, ze
pomimo wspdiczesnego rozwoju powie-
§ci, — najblizsze czasy poezji polskiej
ga by¢é czasami epiki.
Bronistaw Kaminski: ,,Pie$n

Wiersze Kaminskiego,
ksigzce * odznaczajg sie ta samg n espokoj-
uoscig i nieuregulowang hurzliwoscig, co
w poprzednio wydanym poemacie pt. ,,Prze-
iw". Kipi tu liajplerwsza mtodo$¢ z kazde-

Szew-
talen-
zaden
Szew-

mo-

barbarzyncy".
zebrane w nowej

ciw".
go zdania, z kazdej strofy wznosi sie bunt;
poeta wszystko pragnatby zmieni¢, rzucié
ludziom ,w twarz miliard nowych $wia-
tow", ale zakosztowat juz takze mtody po-
eta goryczy $wiata i rozumie, ze nie wszyst
ko walki i maizenia znajduja urzeczywist-
nienie.

Na og6t jednak dobrze scharakteryzowa-
tyby postawe poetyckg Kaminskiego stowa
Tuwima z ,Czyhania na Boga™: .Poezja
jest to okrzyk barbarzyncy, ktory poczut
w sobie Boga". Takim wtasnie krzykiem sa
wiersze Kaminskiego. Poets. posiada zywe
dyspozycje poetyckie i bujno$¢. ktéra po-
winna poecie wrézy¢ dobry urodzaj, ale na
razie wszystkie jego wiersze ograniczajg sie
tylko do mozliwos$ci na przysztos¢.

| nic tu nie powiemy wiecej 0 najnow-
szych wierszach poety, jak tylko to, co pi-
saliSmy o jego pierwszej ksigzce: poeta du-
zych mozliwos$ci ze wzgledu na czupurnosé
talentu, ale potrzebna jest reka tworcy,
ktéra by do tego surowego materiatu po-
etyckiego przytozyta pion artystyczny. Na
razie poeta nie wie jeszcze dobrze jak i co

porzagdkowa¢ i uzywajac stow poety pisze
»tak gto$no, jak barbarzynfca nowouro-
dzony": — —

,Zdarzen mysli i rzeczy jest taki nattok

wszystko zdaje sie tak piekne, ze powinno
hy¢ napisane".

Kaminski, przygnieciony burzliwym $wia-
tem swych wierszy, zdaje sobie z tego spra-
we. ze jeszcze nie znalazt i nie moze zna-
lez¢, harmonii, — dlatego sam wyznaje pro
gramowo-

»I witasnie dlatego ide i Spiewam

ho nie wiem co czynié¢, co kocha¢,
ze w lesie teskn g drzewa,

i po polach srebrna btyszczy socha".

Nie oddaliby$my jednak sprawiedliwos$ci
poecie, gdyhy$Smy nie wspomnieli, ze juz te-
raz zarysowuja sie jego mozliwosci wypo-
wiedzi poetyck ej w formie dtuzszego po-
ematu, zblizonego do niektérych wierszy
Zagdrskiego, — moze na tej drodze czekaja
Kaminskiego ostrogi poetyckie?!

choé wiem,

*Bronistaw Kaminski: barba-

rzyncy". Krakow 1938.

LPiesni

Jézef Sroga.

Przeglad Prasy

JESZCZE O BAKU
(zob. Nasz Wyraz nr. 6 i 7—38).
W obronie ,Monologéw aniel-
skich" a przeciw znanemu artykuto-
wi Frydego (Ateneum, maj 1938) wy
stapit w ,,Kurierze literacko-nauko-
wym* (z 13-go I1l) — K. W. Zawo-

dzinski. Nie wiele jego kontr-argu-
mentow, jak i nie wszystkie argu-
menty Frydego — przemawia mi do

przekonania. Poniewaz rozprawa z

nimi przekraczataby oczywiscie ra-
my przegladu prasy, ograniczam sie
do zaznaczenia pogladu, ze sedno
sporu w tym, iz Fryde sadzi Baka
podtug zasad panujacej dzi§ (przy-
najmniej w Warszawie!) poetyki
(znamienne jest przeciwstawienie Bg
kowi Zagorskiego i Czechowicza),
podczas gdy Zawodzinski stwarza
pozory kierowania sie jaka$ ponad-
czasowg poetyka, bedaca w gruncie

rzeczy niemal odbitkg poetyki Ska-
rnandra.
W zywym i rzeczowym artykule

jesu ,,caty Zawodzinski", przy wszysl
tkich zaletach swego piora...
...difficilis, querulus, laudator tem-
poris acti
se puero, castigator censorque niino-
rutn...

PEIPER O AUTENTYZMIE.

W artykule ,WS3$rdd poetyckich
mozliwosci" (,,Czas" z 3. Ill) Peiper
daje bystro zaobse,. wowany, czy tez
»Wyczuty" — obraz ideologii poety-
ckiej Czernika, Wskazuje na jej pod
stawe — chwaiebng tesknote za ,sa-
morodnoscig poetycka"”, za giebokg
oryginalnosciag; odkrywa, niezbyt wy
razne w artykutach Czernika, wig-
zania pomiedzy ta podstawg a dal-
szymi ideami: ,arcypolskoscig” i ,ar
cychtopskoscig”.

Artykut Peipera jest przede wszy-
stkim ciekawa charakterystykg przy
wodcy autentystow; sprawy auten-

tyzmu dalej nie posuwa. Mimo to
[>rzy czytaniu tego szkicu doznaje
sie niejednej satysfakcji. Przejrzy-
sta konstrukcja, bardzo +tadna i
~chwytna" polszczyzna, pieknie o-
zdobny a konkretny styl — to zbyt

rzadkie dzi$ cnoty krytyki, aby mo-
zna byto koto nich prze”~¢ obojetnie.
~PION".

Kilka ostatnich numeréw ,Pionu"
dos$¢ wydatnie zmienia nasze dotych-
czasowe na o0goét niezbyt pochlebne
wyobrazenie, jakie mielisSmy o tym
tygodniku. Choé¢ nadal nie b™ak w
nim pozycyj stanowczo martwych i
»~puszczonych”, coraz czesSciej poja-
wiajg sie tu artykuty godne odnoto-
wania (niedawno drukowane prace
Adamczewsaiego, Frydego, Brzekow-
skiego Uchanskiego, Prominskiego,
Skiwskiego, Winowskiej).

Z nich szkic Frydego pt.:
ODMIANY ,POEZJI CZYSTEJ"
(Pion nr. 6)
ze wzgledu na aktualne spory i ba-
tamuctwa zastuguje na szczegdlniej-
sza uwage. ,,Przy okre$laniu poezj:
czystej nalezy uwzgledni¢ czynnik
negatywny: czysta — od czego?" —
pisze Fryde - - i dochodzi do wnio-
sku, ze ,brudem", nie-poezjg, prozg,
bedzie to, co nie jest wyrazem naczel
nych, nadrzednej ide: artystycznej,
i tak dla symbolizmu (ktoérego ideg
.hachylanie sie w niepochwytne i
ulotne stany duszy" — postawa kon-
templacyjna) nie-poezjg bedg tresci
praktyczne, znormalizowane zyciowe
uczucia, dydaktyka, logiczno$¢. Dla
nintegralizmu™ i nadrea’izmu (kto-
rego ideg: ,,objawiaé¢ Swiat podswia-
domy cztowieka™ — postawa odkryw
cza) proza bedzie opisowo$é, gawe-
dziarstwo, stylizatorstwo, wulgarny
sentymentalizm. Dla najnowszej od-
miany poezji czystej — tej z ,Pi6-
ra"? — (ktdérej ideg ,ksztattowanie
form pieknych" — postawa kreacyj-
na) brudem sg ,surowe uczucia", try
wialna bezposrednio$¢, ekspresjo-

nizm.

To okreSlenie ,,poezji czystej" jako
stuprocentowej realizaji naczelnej
idei artystycznej nie wydaje mi sie
wiasciwe. Bo w takim razie ,czysta
poezjg" bedzie takze poezja... Ska-
mandra (z jej gtébwng ideg: bezpo-
Srednio wyraza¢ pospolite wzrusze-
nia), dla ktorej ,brudem" bedzie pa-
tos, wieszczbiarstwo, posrednios¢. —
Sadze, ze jednak hermetycznos$¢, brak
bezposredniego zwigzku z rzeczywi-
stoscig, z jej powszechnymi trescia-
mi, problematyka, ideami — jest ce-
chag wyrdzniajacg ,poezji czystej".
A to — godze sie z Frydem — nie
znaczy wecale, by ta poezja musiata
by¢ czcza i daleka od spraw ludz-
kich. Tu nie ma sprzecznosci, bo isto-
ta poezji jest kojarzenie i stapianie
antytez. Pytanie tylko, czy propago-
wany przez Frydego , Kreacjonizm"
istotnie tego stopu dokonat. Fryde
twierdzi, ze tak, i na dowo6d przypo-
mina wiersz Czechowicza pt. ,,Dom
Swietego Kazimierza". Mamy chyba
teraz prawo domagac sie analizy te-
go np. wiersza i prosi¢ anostotéw no-
wej poezji czystej (a to: pp. Fryde-
go Lichanskiego, Herling-Grudzin-
skiego), aby zechcieli swoje artyku-
ty zbrukaé, przymieszka konkretno-
§ci, cytatow, analiz.

Michat Chmielowiec.



Z Patacu Sztuki

MEZNANY MALARZ — WOJNARSKI.

Zvt w Krakowie do roku 1937 i byt pro-
fesorem grafiki na Akademii Sztuk Piek-
nych. Znato sie jego grafike i przechodzito
spokojnie obok niej. Prawie nikt nie podej-
rzewat w Wojnarskim malarza — najwaz-
niejszej rzeczy o zmartym dowiedziat sie
Krakéw dopiero z po$miertnej jego wysta-
wy.

Wojnarski nie miat ,marki" ani zadnego
..stempla”, malowat tylko dla siebie, umys$l-
nie eliminujac moment wspoétzawodnictwa
imkonieczno$¢ przescigania samego siebie.
Nie zyjac ze sprzedawania obrazéw, nie da-
zyt do wypuszczenia na rynek swojej ,sztan

c\" dziatajacej jak podpis, uniknat dzie-
ki temu wstydu inflacji coraz stabszych
..arcydziet".

Moze dla tego wystawa Wojnarskiego nie
robi jednolitego wrazenia; w pierwszej chwi-
li trudno sie zorientowaé¢ ze to wystawa je-
flego artysty. (Mowa naturalnie o obrazach
z wytgczeniem grafiki, ktéra jest osobnym,
bardzo jednolitym zamknietym rozdziatem).
Kilka epok — rdézne style — odbicie wpty-
wow najwybitniejszych jednostek danej e-
poki, a mimo to odnajdujemy ceche wspdlng
wszystkich najlepszych obrazéw Wojnar-
saiego. Jest nig oszczedno$é efektéw i dys-
cyplina niepowtarzalnosci, podchodzenie na
nowo do kazdego tematu bez. balastu uprze-
dnich nawykoéw, iznowu z wytaczeniem gra-
fiki. i

Epoke Stanistawskiego odnajdujemy w
matych olejnych -szkicach z Wtoch, w- wy
bitnie goracych tonach. Reminiscencja z Wy-
spianskiego stylizowanych gatgzek w lekkich
akwarelach z plant krakowskich. Ciagle
jednak mimo to widzimy prawde Wojnar-
skiego, ktory wyzbywa sie tych wptywow i
pozostaje tylko sobg w szkicach zakopian-
skich i akwarelach polnych, ogrodowych i
le$nych. Zestawia jasno i delikatnie przezro-
czyste plamy w ,ulach” i polnych szachow-
nicach. Miejscami dziwi brutalnos$cig niehar-
monijnych zieleni we wnetrzach laséw nad
potokami, robi to czasem zbyt prymitywnie,

ale swoiscie, nigdy nie idac za oklepanym
wzorem.

Poprzez portrety (warto zauwazy¢ auto
portret olejny w Renoir‘owskich tonach)

i kompozycje aktdw7 (wybitnie a la Francja)
przechodzimy do grafiki. Pisano o niej wie-
le — byta bardziej znana od malarstwa
Wojnarskiego.

Dla mnie osobiscie,
lorysta nawet w grafice.
akwaforta kolorowa i
Sw. Wojciecha, to prace wybitne).
jego utrzymuje sie w akwafortach,
szcza kolorowych, lub $wiattocieniowych w
sensie remhrandtowskim. Tam, gdzie chce
by¢ jedynie rysownikiem, ponosi zupetng
kleske. Dowodem kompozycje miedzioryto-
we. i..Sielanka i .Zlozenie do grobu').

Mojnarski jest ko-
(Studium  aktu,
litografia kosciota
Poziom
zwita-

swojej najczystszej formie miedziorytniczej
whmaga surowej bezbtednosci.

Reasumuje moje wtazenia; Wojnarski byt
niedocenionym a dobrym malarzem i prze-

chwalonym, mato oryginalnym grafikiem.
Wystawe urzadzono dobrze, katalog sta-
ranny.
GRAFIKA BRYTYJSKA.

Wprost przeciwne uwagi nasuwajg sie
wobec lej wystawy. Zacznijmy od XX. wli-
ku. Czuje sie pewne niedociagniecia w do-

borze eksponatéw, mimo to uwypuklit sie
dobrze charakter narodowy tej wystawy.
Rysunek i to rysunek par excellencc w swej
czystej formie. Zwyciestwo miedziorytu, do-
chodzacego do wprost lechnirznioVbsurdal-
nvch akwaforlowych efektéw. [Austin 7Ro-
bert — ,Mioda matka"). Oszczedno$¢ i pre-
cyzja kreseczek okre$lajagcych forme. Do-
ciggniecie i mistrzostwo techniczne, liooden
Stephen: ,Z bajek Ezopa" i .Z bajek La
Fontaine‘a“ daje $wietne graficzni; opraco-
wania winietowe.

Akwaforta przewaznie uzywana w innym
sensie niz u nas - jako konturowa kreska.
| tak: Gross Anthony (1905) w ,Puszczan u
latawcow w Battersia”. daje rysunek ro-
mantyczno-humorystyczny w stylu Raoula
Dufy. a Tod Murray 11909) w ,Moscie Al-
cantara w Toledo archaizowany rysunek
$redniowiecznych planéw. Daty urodzenia
tych’ dwéch grafikéw wskazujag na Kkieru-
nek zainteresowan najmtodszych angielskich
grafikow.

Lineoryty i drzeworyty kolorowe najzu-
petniej odpowiadaja naszym wspétczesnym
wyobrazeniom o angielskiej grafice. Wra-
zenie ogo6lne, mimo hraku rzeczy ,genial-
nych" w potocznym pojeciu, bardzo do-
datnie. dzieki solidnej kulturze o wieko-
wych tradycjach.

XVIHI i XIX WitK.

Tu spotykamy naszych
ciét, w najlejpszej formie i najlepszym do-
borze. Nie wymieniam nazwisk — wszyst-
kie kolorowe sztychy (zw. ruletkami) sa
warte jaknajdoktadniejszego obejrzenia. Nie

starych przyja-

zwykta delikatno$¢ koloru i kreski przy
wtasciwej angielskiej sztuce elegancji kom-
pozycyjnej. Scen™ z_ polowaA czy portrety
wedtug Reynoldsa '— jedne i drugie daja
powdéd prawdziwym przezyciom estetycz-
nym.

Osobno podkres$le swoisty anglosaski hu-
mor niektérych barwnych akwatint zwta

szcza w ,Wyprawie do Epsom w dniu Der-
by" J. Harris'a.

MALaRZE warszawscy.

iz za-
na mar-

Zblizam sie ku koncowi katalogu
zenowaniem odczytuje porobione
ginesie uwagi. Bo tez i wystawa troche ze-
nujagca i to pod warszawsKag firmg. Go Kkil-
ka nazwisk mam zanotowane: str.l albo
okr.l (stiaszne, okropne), pod jednym: po
twor!, albo: tepe kitowanie na gtadko; a
jako najwieksze pochwaty, dos$¢ mite, ko-

czego odnosi. Moze lepiej by byto nie przy-
znawaé¢ sie do tych uwag - - wisi juz w
powietrzu zarzut dowolno$ci i niefachowej
krytyki, ale darujcie krytycy fachowi, je-
dno jest pewne: ta wystawa nie ma nic
wspdlnego z malarstwem. Zamiast powie-
sic w domu obraz .Lasockiego, mozna by
z rownym skutkiem postawi¢ kilka wypcha-
nych kréw - ale czy taki naturalizm bytby
w dobrym guscie? Go do kolorowych fil-
moéw Kossaka i Rozwadowskiego musze sie

przyzna¢, ze wolatbym je nu ekranie i w
petnym ruchu. Na wystawie razi mnie za-
marty absurdalnie w przypadkowym mo-
mencie ,fotos" konskiego paralizu, ktérego

nigdy nie nazwe obrazem.

Z. Wielnwieyska.

Z Domu Plastykow

Kreska rysunkowa — to integralna czast-
ka rysunku: dla kazdego inna. zalezna od
ogo6lnego charakteru motywu. Decyduje ona
w obrazie o tacznoéci miedzy jedng jego
partia a druga. W traktowaniu np. drzewa,
czujemy sasiedztwo domu, i odwrotnie; w
samym przebiegu kresek odbieramy wraze-
nia spokoju, lub kierunkowych napieé, a
natezenie kreski, jej czysto$¢ lub poinie-
rzwienie. dajg wyraz materiom, poddanym
niekiedy dominujgcemu dziataniu jednej
z nich. Giebokie zrozumienie dla mozliwo-
§ci, tkwiacych w samym uzywaniu kreski
rysunkowej, wykazuje w swoim cyklu ry-
sunkéw, wystawionych ostatnio w Domu
Plastykéw, Jan Hrynkowski. W kazdym
z lyeh fy linkéw linia~lvagina si¢ ddé we-
wnetrznego wyrazu motywu. Szorstki obrys
rzemie$lnika, rézni sie od dekoracyjnej, ma
lisowskiej linii aktu kobiecego, od sprezy-
skj i do ostateczno$ci uogdlnionej sylwety
chtopiecej i niespokojnie powyginanej, za-
chwaszczonej kreski nadrzecznej okolicy.
Kazdy rysunek dopuszcza jaki$ krag odle-
gtych skojarzehn. Jeden naprowadza na na-
str6j obozowosci i sportowego boiska, wspo
minajagcego swoj antyczny prototyp, w in-
nym mamy powiew nowoczesnej architektu-
ry, przekreslonej wiekowym drzewem, gdzie
indziej znéw — snopKi, pochyty trud,
i twarde wezty $ciezek. O duzej plastycznej
kultuize $wiadczy owa bogata skala linii
i trafno$¢ ich doboru w pracach omawia-
nego artysty.

Jlézef Krzyzanski wystawia prace olejne
w kolorze mdte i mydetkowe, o formie pet-

nej przypadkowych wydeé. przeskokéw
i pokrzyzowali.

Zmierzchowa tonacje zieleni, fioletow i
czerwieni wprowadza do swoich pejzazéw

Hanna Krzetuskn. .Nagrzewa ona zielenie
ugrami i czerwienig, reagujacymi celnie na
tuny zachodu, a dzieki udanej kompozycji
umie w spos6b przejrzysty utrzymaé odreb-
no$¢ kazdej partii ogrodowej, ktéra tak ta-
two mogta by sie zagubi¢ w ogélnym skie-
bieniu drzew i murawy.

Zofia W lelowieyska wystawia kilka prac
ktéorych  wyrézniajg sie

olejnych, wsréd
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Do nabycia we wszystkich fiiiach

pieknym stonowaniem kolorystycznym dwa
motywy kwiatéw, o gamie cieptej, wtapia-
jacej czerwienie kwiatdw w bragzowy mrok
tta i realizowanej bardzo wrazliwym ,ptat-
kowym" iSociggieciem pedzla. Portret zbio-
rowy. przy duzych kolorystycznych walo-
rach. potyka sie miejscami © pewne twar-
dzizny formy.

Rysunki Eli Rosensteinéwny sa odwazne,
kulturalne, obejmujg cato$¢ jednorazowo-
§cig wnikliwej i intensywnej wizji, kawiar-
niang atmosfere chwytaja skrzyzowBmem
cztowieka, gazety, stotu i szklanki z napo-
jem; szybkim przerzutem keeski notujg ma-
terie kotnierza, ukradkowy u$miech i czuj-
ne kule $wiatta na plantach za$ umieja za-
infantylnoécia baniek kolorowych —
powazne dialogi pan z za pinecez.
obraz olejny

razic

Przebietyny
Smolenski..

wystawia A.

Henryk Weber.

Ze zjazdu pisarzy
na Zaolziu

,Zaolzie juz przytagczone do Polski - te-
raz niech Polska wrasta w Zaolzie" — po-
wiedziat nu zakoriczenie akademii w Cier-
licku nauczyciel tamtejszej szkoty. Dla nas.
ktorzy przyjechalismy z gtebi Pclski, jasnym
byto ze to piekne zdanie jest tylko wyrazem
postawy zaolzanskich Polakéw — ich opa-
nowania. prostoty i szlachetnej skromnos$-
ci. Bo w $piewach miodziezy, w mowach
przedstawicieli tamtejszego  spoteczenstw:.,
wygtaszanych najczystszym literackim jezy-
kiem, wreszcie w przygodnych rozmowach
z obecnymi na widowni zaolzianami przy-
wotata nas najprawdziwsza, niezniszczalna
Polska. 1 lak sie stato, ze z tego manifesta-
cyjnego zjazdu najwieksza korzy$¢ odniesli
jak dotad jego uczestnicy, literaci, dla kté-
rych zetkniecie sie z *amtejszvm spoteczen-
stwem byto jednag lekcjag patriotyzmu. Ten
patriotyzm, madry i bezkompromisowy, o
ktérym skromni zazwyczaj zaolz anie méwia
ze stuszng duma i wysoka kultura duchowa
to chyba najbardziej charakterystyczne ce-
chy Zaolzia, a®w kazdym razie najbardziej
rzucajace sie w oczy. Bo o kulturze mate-
rialnej Zaolzia byliSmy.wszyscy przekonani
juz z géry; a zresztag murowane wsie, wygla-
dajagce jak miasteczka i 'asfaltowe szosy,
szczeg6lnie na zachodzie Polski nie sa juz
rzadkosci;, ""Rewelacjg zalo byto dla nas zro-
zumienie tamtejszych Polakow dla spraw
kultury, rewelacjg ich piekny poiski jezyk,
nowoczesny, a przeciez wyksztatcony na sta-
rych polskich psatterzach, na pismach Reja
i innych dyssydenckich pisarzy Niepodleg-
tej Polski, (az. zawstydzajaca) wreszcie ser-
deczno$¢ z jakg odnosili sig do uczesiniséw
zjazdu.

Sprawozdawcy wszystkich pism podnosili
stusznie doskonalg organizacje techniczng
stosunkowo mato pisato sie o' orga-
imprez artystycznych. Orga-
nizatorzy wyszli ze stusznego zatozenia, ze
dobry recytator wudostepnia (zrozumienie)
nawet najtrudniejszej poezji — ale moze
zbyt krancowo stosowano te zasade dajac
bez komentarza fragment z Legionu i For-
tepian ChoDina na poranku dla mitodziezy.
Zorganizowanie w jednym czasie tylu aka-
demii i ustalenie programéw z tak wielka
iloScig uczestnikéw nie jest z pewnoscig rze
ezg tatwa: niemniej byto uniknaé
paru biedéw. Najwazniejsze z nich to nie
wyzyskanie obecnosci K\ WozZnika podczas
akademii w Cieszyn(o czym pisat juz w
Sygnatach Jerzy Putrament) i wstawienie do
programu poranku w Katowicach autorecy-
lucyj jednego jedynego z pos$réd zyjacych
poetéw Jerzego Pietrkiewicza. Program po-
etycki tego poranku to: Mickiewicz. Stowa-
cki. Wyspianski. Norwid i.. Pietrkiewiez.
Niedopatrzenie czy brak poczucia komizmu
u organizator6w narazito niepotrzebnie mto-
dego. zdolnego poete,na to zenujace
wotujgce wesoto$¢ zestawienie. A przeciez
tatwo mozna mu byto tego oszczedzi¢ do-
dajagc do programu jeszcze pare poezyj np.
wiersz o Zaolz u Jerzego Zagdrskiego, ktéry

zjazdu;
nizacji samych

mozna

i wy-

od wierszy Pietrkiewicza nie jest gorszy i
wiersz Jalu Kurka ,,Rzecz Pospolita”, ktory
napewiio jest od nich lepszy.
H. Wilel.
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MIODOSYTNIA

K ROBACKIEGO

Krakow, ul. Stawkowska

filia: ul.

Stanistaw Jozef SZYC

Lwow, ul. Sykstuska 19
Sktad komisowy we Lwowie

Kaliska Manufaktura
aksaiuuu

Edmund Gaede S. A, Kalisz

pluszu i

KRYSZTALY OLYMPIA

Lustra, szyby

u wytworcy

Gustaw Baran

Floriahnska 27.

Knajpa literacko-artystyczna

~ATLAS”

Lwow, Rynek 45
poleca kuchnie ksigzeca

Telefon 243-07.

D nua
nuy a

czarna N j .U .
VENUS U (1ullu SPIRYTUALN

Egzotyczna pigeknos$¢ Jedyna odtwoérczyni tancow
MIMMY and TEDDY

W. Szajdakowski

Krakéw, ul. Szczepanska 11.

PALAIS DE DANCE W TELEF.
KRAKOW ASANOYA ™ -,
OD 1 MARCA 1939

lczaruje

BLANC

Meskie koszule sportowe

Kazdy palacz papieroséw powinien

poleca . .
wiedzief

ze dobra bibutka pod-
wyzsza smak i aromat
tytoniu.

ze zdrowotna gilza
(zwijka) wchtania niko-
tyne i filtruje dym
tytoniowy.

128-67, 128-47
ORIANSKA 32

ze giba wykonana na
YMI automatach daje peina

murzynskich

tancami
rekojmie higieny.

ze cienka i delikatna

Dancing a d Singiog io Americ in Swing Style

Atrakcyjny duet z londynskiej rewii

THE FLIRTING GIRLS

,,Prince of

ORKIESTRA WIRTUOZOW JAZZOWYCH

KATASZKA

Codziennie podwieczorki
Wieczorem poczatek o godzinie 10-tej.

K R A K O W

KARM

ELICKA 10

Telefon Nr. 211-15

POKOJE do SN
oraz PIWA ZYW

poleca RESTAURACJA

Jutrzenka

Krakoéow, ul.

TOWARZYSTWO ,BIBIOTEKA RELIGIJNA"

Lwow, ul.

DRUKARNIA

KSIEGARN
ul.

LAKLADU NARODOWEGO

Oddziaty: w War

Chlebowski B.:
Chiedowski K:

Chrzanowski:
Fredro Al:
Grabski St.:
Historia sztuki.

Ingarden R.:
Inglot St.:
KetrzyhAski W.

Kieniewicz St.:
Kleiner J.:

Redaktor i wydawca:

Zatozona w roku 1403
APTEKA
pod ,,ZLEOTA GLOWA"

lia 9 Kanzdken i Mia

Rynek Gt 13.

GORSETY,

1A U AN

IECKIE
w Krakowie,

Krem NORKA

F

Zygmuntowska 4. Telefon Nr. 224-61

INtROLIGATORNIA
DZIALt LITURGICZNY

I A

Rutowskiego 5. — Telefon Nr. 283-57.

dwie gracje w produkcjach choreograficznych

S,LUCJA®
napiersniki,
jedwabna

wiase. tUCJA POLLAKOWA

Dyplom. Mistrzyni

bibutka utatwia cigg
apierosa.

\ge te wszystkie zadania

spetniajg gilzy i bibutki

MOKKA-ALTESSE

Wales*

KOMPOZYTORA

taneczne od 7 — 9 z pelnym programem artystycznym.

HEFFNER i SKA

Fabryka Aparatow Elektrycznych
Krakow, sw. Anny 3

Wyrabia wszelkiego rodzaju
sprzet i aparaty elektryczne jako-

biei.zna tez opony oswietleniowe.

FORTEPIANY - PIANINA

~OOMMERFELDA"

ZI’ t " Telefon 131-72 Academie De Coupe De Paris .
0 a Poleca wtasnego wyrobu dobr Krakow, Sukiennice 29 Wylaczna reprezentia(:]a
Sienna 4 go wy y Telefon  167-40. W tadystaw BOLONSKI

Krakéw, w Anny 3.
Telefon Nr. 104-65.

ABRYKA KONSERW

ZYGMUNTA RUCKERA S. A

we Lwowie

WYDAWNICTWO

im. 0SSOL

INSKICH WE LWOWIE

ul. Ossolinskich 11, telefon 238-59

szawie, ul. Nowy Swiat 72, telefon 598-81, — — — w Krakowic, ul. Podwale 5, telefon 135-27
poleca m In

zl Kozicki Wt.: Henryk Rodakowski. Z 8 labl. i 131 ryc. 18.
Literatura polska porozbiorowu 9.- Krzyzanowski: Wtadystaw. SI. Keymonl Twérca i dzicto |
Dwor w Ferrarze 25.— Lam Wt.: Malarstwo i jego zasady 2.50
Krdlowa Bona 10— Marikowski St.: Galeria Stanistawa Augusta @
Historie Neapolitafiskie 20.- Psatterz Florianski tacinsko-polsko-niemiccki. Kekopis Biblioteki
Rzym — Ludzie baroku 30— Narodowej w Warszawie. Wydali Uyszard Gan
Rok_oko we W_Ioszech . 20.- szyniec. Witold Taszycki. Metan Kubica. Sludia
Kzyin —> ,I‘Lde'e on_jro_dzenla} 22. 0 oprawie i piSmie Psatterza napisat Aleksander
7. przesztosci naszej i obcej 25.-- Birkenmajer, o minialmach Wtadystaw Podlacha.
Literatura a narod 15. Z 31 podobiznami. Slaraniem i pod redakcjg Lud'
Pisma wszystkie. Toméw li w opr. li. Kucharskiego 30. wika Bernackicgo 100
Ekonomia spoteczna 20. Sienkiewicz H.. Pisma. Wydanie zbiorowe w opr. .i. Chrzanow-
Opracowali St. |1 Gasiorowski, M. Gebarowicz. skiego. 'toméw 40 (Powiesci i nowelei 80.
T. szydmwski. Wt Tatarkiewicz. 1 Zaniewski, Poszczeg6lne dzieta réwniez, w lw. fanim W\ -
1 Zurowski. Tom |—JU. 45. daniu.
O poznawaniu dzieta literackiego li. Publicystyka. Krytyka, sludia i wrazenia lilerackie
Historia spoteczna i gospodarcza S$redniowiecza 8. 1 artystyczne. (Wydania zbiorowa ..Pism ' T. XLI.
Ans dem Liederbuch eines Germanisierten 72t (i—, I XL1V. — zt 5—, I XLV. r~l 8
1854 — 1862. Wstep Tadeusza Czapelskiego l. XLV1., — zt 7.—I1 — 4 tomy
Adam Sapiecha 11828 — 1903) Trylogia. Najtarisze wydanie w lormarie Kkieszon-
Bruckner A, Alexandrowicz Z., Balicki Mac- kowym z 4 mapkami i skorowidzami le>,
kowski St. Literatura polska dla klasy I liceéw Krzyzacy. Najtansza wydanie w formacie kieszon-
og6lnokszlatcagcych. 7. 1 Czes¢ 1— 3. Oddzielnie kowym z mapkag i skorowidzem 5.
kazda cze$¢ po zt 3.—. Catosc¢ Dawna sztuka. Czasopismo poswiecone archeologiii historii
Uzupetnieniem tego podrecznika sg trzy Wybory sztuki. Komitet redakcyjny: S. 1 Gasiorowski.
w opr. K. Giebuttowskiego: M. Gebarowicz, T. Mankowski.
Jan Kochanowski — Wybdr poezyj .40 Prenumerata roczna 20.
Ignacy Krasicki - Wybo6r pism -.85 Prenumerata po6troczna 10.
Adam Mickiewicz Wyb6r pism -.75 Cena pojedynczego zeszytu (m

w y d a j

BIBLIOTEKE NAR

Wydawnictwa

Narodowego im.
nabycia wszystkich

aktadu

do w e

Redaguje miodziez akademicka

ODOWA

Ossoflnskich

ksiegarniach

Redakcja i Administracja: KRAKOW, JANOWA WOLA 9, I. p. Telefon Nr. 225-44.

Bodnicki Witadystaw.

Drukarnia ,,Secesjall Krakdw, Kopernika 32. Tel. 171-48.



