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TROTUARY STANISLAW brucz.

1.

Sczerniate pot ikonj’ i ekrany pustyn

Po was i po Londynach nie bede sie tutat
Dzisiaj bdl swoj mojemi spieczonemi usty
WysSpiewa szarobluzy warszawski trotuar

Prézno staram sie widzie¢ miast ulicy parow
To nie rosa ra ptytach — szpary sgacza krew

Mknace miedzy murami ptaki miejskich gwarow
Gtuszg trzepotem skrzydet z pod ndg ptynacy Spiew
$piew trotuaréw

Bolg nas w brzuchu graniaste wozow tadownych zgiekki
Mrozéw stalowe prety walg w zakretu skron

Ktujg nam piersi i biodra butow wedrowne igietki
Czesto uderza kopytem deszcz — plasajgcy kon

Latem zdzierajg nam skdére rwag piyt granitowezeby

Z ciat obnazonych brunatnych trawa zielonanie tryska
Biedny dobry trotuar — kto mu przewierca gtebie

Nigdy me powie przechodzen co krew nam krokami wyciska

Lezymy bezwiadnie i szaro nakiuci gwozdziami latarn
Rozpieci na krzyzach ulic nogi ztozywszy na Kkrzyz

Nie chcemy by¢; Swietym brukiem krucjacie ludzkich kotatan
Wstajemy wstajemy wstajemy szpalerem rosngcym wzwyz

2.

Rosng. Szarpig chmur zagle. Z niebem chcg sie zmierzyc
Powietrze pelne spizu jest rubin i onyks

Kanty krzykéw kamiennych kolami drazonych

Dra na strzepy tachmany wys$wiechtanych przezy¢

Skrzypcom domow sie ostro wydtuzajg gryfy
Przerést je tamigc lazur dzwonny sziurm chodnikéw
Kowal rezyser buntu ogromny jak Griffith

Mitotem mosieznej piesci dm kowadto wykut

WYy coscie powtarzali piekny bol cztowieczy
Deptali gwiazdami brukowany trakt
Czemuscie nam kazali ucieka¢ od rzeczy
Stojac przed drzwiami kramu i $piewajgc tak



0 gdybyz trotuary byly biatg kartg

Nogi wszystkich przechodniéw wiecznemi pidrami
Nikt nie zdotatby spisa¢ co to iednak warie
Ujrze¢ oblicze boga pomiedzy chmurami

To co dla was jest kartg dla mnie zywem ciatem
Oblicze boga widze w zylowaniu piyt

Z odfamkow trotuaru zywcem go wyrwatem

By zatopi¢ wenh chciwe i radosne kly

Patrzcie! $piewajac krzykiem przechode na jezdnie
1 nozdrza mi rozpiera zapach kreozotu

Ide przed siebie twardo niemarzacy gwiezdnie

Z rzeczywistoSci mi sie stow wytopi zioto.

ANARCHISTA STEFAN KORDJAN GACKI.

(czes¢ 1i 2 opowiesci dedektywnej).

l.
Czy na roznie ziemi, czy w eterze nieba
wszedzie nas obarcza, ktore twarzg w twarz
wisi — stofice w przestwdr wdrgzone, jak maszt.
Dzisiaj poprostu trzeba
rozwali¢ te gtuchg maszyne:
pojedynek jest $mieszng rzecza
odkad mechanik F. postawit gilotyne.

Line zwigzemy z ling i krwawag obrecza
stonce $ciggniemy na ziemie zacisnietg petla.

Skrzypi tor. Chmury, jak tadowny mut

pod olbrzymim ciezarem brzuchy zwiesdy na doét.
Gdzie$ nad niemi warcz}’ propeller.

Stonice z chmury spadnie kropelka.

Na wysokiej deszczem zlanej trybunie

panie z zapartym tchem za parapet zwisaty wytarty —
panowie przez lornetki obliczali gdzie runie —
parycki rzeznik krzyczat: gdy umierat Ludwik XVI...



Kie skonczyt. Nawprost aparatu,

przecinajac niebieskie olbrzymy

(rzeznik krzyczat: ach zluzujcie mnie od tej maszyny:)

w pelnym galopie cwatowat buhaj nieba

ryczac: Stonce to blaga! —

trzymam w pysku bombe nsriata akumulator.

2. niebotycznej centrali, ktéra w zebach nosze
tysigc misternych drucikow

przelatuje i w!gze spiralne kondygnacje —
przy pomocy najprostrzych trucow

taczy weztowe, oszklone stacje

od bieguna do Pacyfiku

od dotu az do zenitu.

Wierzajcie: to jest najlepszy ze Swiatow,

modemkniety narosciez, jak drzwi poematu —

trzymany w réwnowadze mego nosa trabg

chociaz caty nazewnagtrz jest nabitg bombg!

2.

Kawatek nosa to przeciez blahostka,
paniom z trybun odoaaaty — glowy!
gdy buhaj, ten czarowny rumak wyscigowy
skoczyt i po torze pomknat, jak grzechotka.

Domy, podciete brzytwa

frunety —

ulicami Paryza od samego Tuileries
rozpoczeta sie ta szalona gonitwa.

Fruwaty kapelusze, krynoliny dam,

nawet parasol mera, wiezyczki Notre Dame,

biskup w tonsurze,

wygladajac z hotelu pod ,,Gwiazdg”,

niezmordowany jazda:

krzyczat: ,,Godd dam’

»Za miljon dolaréw kazdy Swiety

moze oglagda¢ gole — bez' poniczoch — buhaja piety!”



300.000.000 metrow na sekunde

to jest bieg szalony.

Einstein méwi — szybkos¢ nieskonczona
— ale jest w Paryzu Rotunda

poprostu mala kawiarnia,

tam za stolikiem Erenburga

sigdziesz, buhaju, i napiszesz: ,,Dumie —
jutro bedzie pogodaX

Biedny Czyzewski! Obstgpig go ttumnie

i kazg, po polsku pisane, czyta¢ — stowa boga!

Patrzcie! caty Paryz spieszy:

biskup w tonsurze,

mer z parasolem na chmurze,

panie z tiybun

i paryski rzeznik —

wszyscy stuchaja gigantycznej depeszy,
ktorg czamem na — blacie Rotundy
wypisat buhaj, jak tajemne rundy.

Gdy skonczyli, kto$ rzekt: jak cicho
1 nagle caty Paryz wrzasnagt bardzo gtosno:
trzymajcie djabta! siada na wehikut!

w ogromnym tumulcie

chciano zagrodzi¢ droge

temu, ktéry na dorozce w klesnietej jak gabka
mowit:

ostroznie! mam w Kieszeni bombe!

i w tej sekundzie konczy sie cze$¢ druga,
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BORUTA AOAM WAZ2YK.

Tecze wieczorne. Lampy nad miastem,
jak owal Swietych gtow w aureoli.

Glob lawiruje. Niebo kraciaste

od strun w sto tun rzepoli.

Drzemig w pieleszach tragby cherubinow.
Zakwitnij gestem. Plon. Zaklecie wymow:
widze na jawie, oglgdam w snach
przestrzen zgnieciong, jak srebro blach.

Twe noce przechadzki — o hejze swobodg! —
ogladani, jak kret zaczajony, Boruto:

we dnie lezysz spity jak kioda,

a nocg karmisz sie cierpka buta.

Hejze swoboda' — Mieszkajg na przyrzeczu
ludzie, co $pig cate zycie;

do snow nie kotysze ich wieczor,

ani sie budzg o sSwicie.

Boze na niebie, — ty$ ich nie przeczut,
gwiazdno polarna,— nie ptoniesz w ich duszach;
mieszkaja,

$piac,

na przyrzeczu;

gadaja,

$nigc,

do Syrjusza.

Wedrowne skrzynie.

Tabliczki domostw.

Wzejdzie i minie

z djamentéw pomost.

tazg tu wilki.

tajg po zydzie.

Nocag widczykij

Boruta — idzie!
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w juchtowych butach jedzie Boruta

jak gil na czapie trzepoce Kkita

zsiadt z kaprawego koguta

sto gwiazd sto dzwonow go wita

Lament tobie $piewam, zatosny wagabundc;
masz omen pechowca i stawe pyszatka,
pobit cie Pan Bo6g w zdradzieckich rundach,
teraz gorzatke sgczysz z antatka;

zapijasz patke, smetny desperat,

ptaczac po locie wprzezonym w Kierat;
przesypiasz dzionek, wstajesz; i wieczor...
wieszasz u boku pochwe po mieczu.

Masz kaptur opryszka, masz wasy sumiaste,
ptyniesz w mgle sSwiatet w weneckiej gondoli.
Tecze wieczorne, lampy nad miastem.
Owale ®wietych gtow w aureoli.

W gondoli w mgle swiatet ptyniesz po wodzie.
Blaszane okrety szybujg w gospodzie.
Piacze papuga, paw w Krasie pior.

Szumi ci wegrzyn i straszy cie kur.

Gdy owit zweza oczy omdlatym kobietom,
jak kot szalejesz, bezdomny planeto,

$nie w potksiezycu, Snie w Sredniowieczu...
Witam cie ja, ktory Snie na przyrzeczu,
cztowiek szkartatny, gorzki kronikarz,

ktéry nie umie spoglagda¢ na wschod.
Przede mng Kkryjesz sie i zamykasz



wrota swego serca, serce mGcenych wrot.
Swidrami oczu droge ci wierce,

przed nami przestrzen mitosnie kleka.

Jak strasznie to beli... ze nikt *ie nie leka
twych krokéw tetnigcych jak serce.

Serce potnocy dygoce i kwili.

Przestrzen zgnieciona jak srebro blach.
Wzrok w niej sie tamie, jak w toni dziryt,
wiedng w niej gesty i stowa, jak w snach.
Serce poinocy trzepoce i kwili.

Noéw sie rozszczepit; Sn& dusznych ptacht,
$rod umbr cuchngcych — cudnie pachnie Lilit
Schnie juz boruto, krew cherubindw,

gasnie w agonji tecz rubindw;

w skrzyniach ukryci gadaig z Synuszem.
Wyjdz w noc. Do bram bij. Mierz w Slepia szyb.
Wzno$ sie na grzymsy, na blanki, wykusze,
dzwigaj sie, pietrz sie, jak gigant — grzyb,
weklmj sie w okrag, kwie¢ glorjg rak,

niech na zatrntg karte tnych ksigg

w noc spodnie gwiazda, poétksiezyc i gryf.

MORZE. ADAM WAZYK.

Porty sg wszedzie.

Porty sg nawet w Warszawie,
Co dzien, czekajac na tramwaj,
ogladani jacht na wystawie.

A jutro, lub pojutrze, bedzie

Atlantyk i siny Awiatyk.

Dotem, czy goOrg, w ogromnym pedzie,
jak oczy — poniesie mnie statek.

Kto mowi, ze w 12 lat po katastrofie

nie mozna jecha¢ Tytunikiem?-

Co wieczor, co noc odptywamy,

nie pozegnawszy sie z nikim.—

i kiedy pisze te stowa, pienrezy raz po diugiej chorobie,
morze me dzieh nas, me wierz. Jestem przy tobie.



KOBIETY WYSNIONE. anatoL sTern.

MATISSE’OWI.

nic mi nie méwi rézowa wenus Doticzela
wychylajgca sie z okragtej oceanu konwi!

drwie sobie gdy sie przed nig z zachwytu spopiela
stado ptaskich kobiet — betkocgcych choragwi

rafaelow pieknosci leonart iw rozettich

to watle dziewcze ktorego — chiopcze — taski btagasz —
innych zgdam rozmiaréw cial! barw innych nie tych!
widzac wasze sie pienie pieknej ziemi tragarz!

obce mi sg te wspaniatosci! goragce jak lato

skéry kobiet draznigce renglod aksamitem
gdzieindziej widze wenere! bezczelnie brzuchatg
dziewke co swym sierpem walczy z szumnem zytem

ta pani o ciemnych oczach stodkich jak daktyle
nie ta obtoczna jest panig mojej dzikiej feerji
ach zposrdd tych wszystkich zposod kobiet tylu
tys jedna mnie zwyciezyta kobieto galerji!

nie te sobie ciata o watlej linji chwale
ktorych najlzejsza reka sie kresli powaby!
ja wielbie formy niezgrabne i ciezkie owale
i Spiewam tegobiodre i ogromne baby!!

prézno szukac¢ ich w galerjach w spizarniach obrazow!
znajduje ciezkie bdéstwa co mi sie objawity

w kubach knajp rozszalate przy miazdzeniu zrazow!!
przy rzekach kiedy piorgc wypinajg tyty!

0 wtedy je poznaje i usta stowem mi wzbierajg!
wzrokiem tytow fantastycznych gre upartg chione
widze przyptywa i odptywa petne piersi jajo

, | wrastajg w piach nogi walce sztywne i czerwone

widze przeciez monotonne muskutow pochody
kiedy ttukg kijankami ramiona wspaniate

1 widze jak zgrzane praczki nie wychodzac z wody
rodza bez przerwy piszczace niezliczone maie!



tak! trysneta gwiazd pedami gleba Swiatéw ttusta
wszystko wkrag ptodzi i wszystko jest zaptodnione!
ocean ziemi miedzy kobiet kolanami chlusta

i zaptadnia biz konca ciat nabrzmialg zone!

znow znow nowy adam bigdze w raju na nowo »

pod stopami mi sie ziemi tysigczne piersi trzesg
stoneczna goéra sie kotysze wiszagc nad ma gltowg —
widze wihasng dusze — obnazone dzikie krwawe migso!!

1920.

WYPADEK ANATOL STERN.

szty z koSciota ttumnie moje sztywne ciotki

niosac na czarnych swych szyjach kolorowe sznury
kiedy zrzuciwszy z siebie wreszcie ciezar stodki

i tlukac silnie pietami wzniostem sie do gory

jakze sie na swych miejscach ludzie zakrecili dziwnie
i jakze kto$ za sznur mo¢j targat ogromnie przejety
kiedy czuigc miast tba na plecach upojona dynie
odrzucitem precz od siebie nudny balast — piety!

i dzwonigc jezykiem czutem stréz niknacych szaletéw
jak sie rozsadzam z radosci i jak warjuje wprost z tego
ze rzucam juz metafizyke przyjaciot ostow — poetow
lecac prosto w $Smietane storica — stonca rozpryskanego!!

MY NA WSI ANATOL STERN.
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0 siano zaru na ktoreni usta
podamy sobie piersi i ciaia!

patelnio pola dzwonigca i pusta

na ktorej bedziesz z sykiem topniata!

potem brzemienno$¢ kwietna i storice
schylone nad pieluszkami mokremi

gdy gwiazdom szczekaniem nas witajgcym
odpowiadajg psy wszystkie z okragtej ziemi.



1 IMA APRILIS ALEKSANDER WAT.

Piotr Mareau spedzat godziny poobiednie w fotelu, rozmyslajgc
0 wyzszosci porzadku i systemu nad anarchja, nad humorem nad wszelkie-
mi duchami rewolty.

Nie byty to prozne medrkowania, pozbawione treSci istotnej — niet
zycie cale, dtugie zycie Piotra bj’lo najlepszem tych rozmys$lan potwier-
dzeniem, nieustanng demonstracjg, wspaniatg apoteozg!

Dtugie zycie Piotra Mareau, wszystkie jego dnie, jednakowe i syste-
matyczne obdarzaly go blogg Swiadomoscig porzadku, Swiadomoscig
doktadnie wykonanego planu, wobec ktorej c6z znaczg niedole starosci,
znuzenie i wszelka niemoc zuzytego ciata!

Wszystkie jego dniel — tylko... jeden jedyny, inny, niepojety, wy-
tamywat sie z karnego szeregu, przepetniajac go dreszczem tajemnicy
1 niepokoju. Przyblizat sie teraz w pamieci jak na filmie, rosngc, wy/a-
stajgc ponad miare, grozac zastonieciem, unicestwieniem misternego po-
rzagdku catego diugiego zycia.

31 maica 1921 roku (mineto od tego czasu kilkadziesigt lat, lecz
Piotr pamietat ten dzien doktadnie), bibliotekarz Piotr Mareau wracat
0 zwyklej godzinie z zaje¢ do domu. Lecz wbrew wieloletniemu zwy-
czaiowi zatrzymat sie po drodze i usiadt natawce na skwerze. To pierw-
sze wykroczenie przeciw Regularnemu Planowi dnia bylo niewagtpliwie
poczatkiem wykolejenia, niezwykiej i dziwnej katastrofy, ktora poOzniej
nastgpita.

Piotr dokonat tego uchybienia prawdopodobnie pod nieSwiadomym
wplywem wiosny, pierwszego dnia wiosny, ktory wdart sie do Paryza,
zrywajac chudag skostniato$¢ zimy i niedostatkow powojennych. To miasto,
pamietajace *eszcze dobrze dnie, kiedy byto strasznym szrapnelem zni-
szczenia, pryskajagcym odtamkami miljonéw ludzkich na fronty, teraz
przemienito sie w musujacy, w szumiacy szrapnel radosci. Zdawato sie,
ze za chwile rozsadzi to wesote przygodne towarzystwo rzeczy zywych
1 niezywych, rozerwane radosnie na czesci, ze wysSle je na szyje niebu,
kolorkowemu, gtupio wytupionemu, podobnemu do miodego junkra.

Lecz zapadat zmierzch, i niebo coraz bardziej biekitniato, ISnigc od
stalowych btyskow, ktére z dziwnym czarem przeszywaty tagodnosc,
uroczysta stodycz aury. Ulica sptywata w mrok, podobna do przepieknej,
skgpanej w drzacym Swiattocieniu akwaforty. Aeoroplany turkotaty nad
gtowga jak anioty, unoszac sie w gore znakiem krzyza Nad nimi — ro-
zowe hlje obtoczkéw i petne czerwone serce nieba, usuwajgce sie w cien,
jakby znuzone mitoscig. Pod nimi — sennie szumigce tramwaje, i kolo-
rowe procesje aut i powozow. Ale nadewszyrtko byt to zapach, zapach
Primawery, ktory wzruszat do giebi, i Swiergot orkiestry ptakow, obwie-
szajgcych jak brodawki sedziwg staro$¢ drzewa, jeszcze czarnego od zimy.

1 juz w tym sennym wolnym ruchu nieba, powozéw i Swiatta, w tych
nieruchomych masjwnych ciatach kamieni, nieba, asfaltu przewalata sie,
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dzwigata sie, peczniata, parfa, tarta sie, dzielita sie, rozlewata, nabuchata
radosna, wrzeszczgca, rozeSmiana, kolorowa, tysigcgtowa, tysigcreka, ty-
sigcnoga masa.

Tymczasem Piotr przestat istnie¢ jako dotychczasowy Piotr Mareau,
uczony bibljotekarz. Zdarta zostata powioka tepej mechanicznej powagi,
zerwane transmisje przyzwyczajen a, ktére zapedzalty go bez reszty
w maszynie Planu Dnia; zginety i rozwiaty sie regularno$¢, porzadek,
akuratnc-$¢, system, obowigzkowos¢, doktadnos$¢ Swietnie funkcjonujgcego
zegarka. To, co zostato, to bylo- niesformowane zywe serce wzru-
szen, percepcji i wrazen, kwitngca lawa, zywa zasada samego kwitnienia,
zapachu, ksztattu, koloru, Swiattocienia, ruchu i radosci ulicy.

Wszystko jedno kidéry z mnogich komicznych epizodéw, rozdawa-
nych nam tak szczodrze przez filmowg tasme ulicy, szczeg6lnie paryskiej
wiosng, stat sie formg dla jego rodzacej sie nowej Swiadomosci, uksztat-
towat ptynng i juz krzepngca wrazliwos$¢; ktéry z tych S$miesznych wy-
padkow i zmwisk, ktora z tych pociesznych sytuacji, mimowolnych cha-
pliniad, jakiemi potrafi sie bawi¢ nieustannie oko wyrafinowane i ksztat-
cone, zapadly w jego Swiadomos$¢, az tak istotnie, ze stata sie wylgcznie
Swiadomoscig komizmu.

Dos¢, *e Piotr dotychczas absolutnie pozbawiony poczucia humoru,
najzupetniej we znajacy Smiechu, teraz w nagtej przemianie zobaczyt
otaczajacy go Swiat jako skiebiony, rozrastajgcy sie organizm komizmu.

Stat sie prawdziwym S$miechotryskiem, gejzerem Smiechu, pokryty
ruchoma, falista jego muskulaturg. Nie trzeba mu bylo specjalnych sy-
tuacji komicznych, kazda sytuacja, kazdy szczegdt, kazdy fragment wi-
dziamy byt juz Zrédtem humoru. Kamienie, przedmioty, ludzie, w splocie
ich statytyki i ruchu. Wszechwtadne prawo jego rzadzito teraz wszystkiem.

,,Komizm to wtargniecie wyobrazen form zyciowych wyzszych w formy
nizsze, tak jak tragizm jest fenomenem odwrotnym. To duch opiekunczy
rasy ludzkiej, zasada kultury, kietkowania wzwyz, pedu ku coraz dosko-
nalszym formom. W tern wujeciu, np. staja sie zrozumiate pozornie
sprzeczne tendencje wspoiczesnej literatury: humor i dgzenie do religji.
Bowiem czem ma by¢ wsp jiczesna religja, jesli nie uzasadnieniem dazenia
do wyzszych form, uzasadnieniem, ktorego nic innego dac nie potrafi:
W tern Swiekje humor staje sie metoda, trescig religijnosci, a mistyfikacja
objawieniem! W tern Swietle pekajg gory zadawnionych nieporozumien!
Nieporozumienia kaptanéw, ktorzy nie Wiedzieli, ze duszg religji jest nie
zmistyfikowane objawienie, lecz objawiona mistyfikacja; nieporozumienie
filozofow, ktdrzy, oskarzajac objawienie w mistyfikacji, nie spostrzegali sie,
ze mistyfikacja jest objawieniem™-

Tak myslatby Piotr Mareau, gdyby magt i chciat rozmysla¢. Tym-
czasem do tego stopnia byt zajety przezywaniem S$wiata na nowo, w zy-
wiole Smiechu, ze najzupetniej zapomniat o s,obie, zapomniat o uswie-
conym wieloletnig tradycjg trybie swego zycia.

Byto juz po pdinocy, kiedy reflektory i przejaskrawiony plakat za-
checity go do zwiedzenia nocnego teatrzyku. Dawano tam sztuke p. n.

39



,Landru, morderca kobiet". Byt to realistyczny skrot aktualnej wéwczas
tajemniczej sprawy niejakiego Landru, sprawy, ktora przez szereg rfiie-
siecy zasilata dreszczem sensacji Paryz i Swiat caly.

Osobnik ten byt oskarzony o zgtadzenie w celach rabunkowych
siedmiu kobiet, z ktoreini pod réznemi pozorami: kupna mebli, matzenstwa
i t d., nawigzywat blizsze stosunki. Jedynym realnym dowodem byito
catkowite znikniecie tych pan i kilka spalonych kosci, znalezionych
w kuchence w jego willi.

Sztuka miata ogromne powodzenie. Piotr, siedzac w lozy partero-
wej tuz przy scenie, znajdowat wiele radosci w tein obustronnem misty-
fikowaniu sie aktorow i publicznosci, na ktérem zasadza sie teatr. Tu
odbywaty sie misterja mistyfikacji, tu uczono si¢ poznawaé jej czar.

W epilogu miata sie odby¢ egzekucja. Juz gilotyna byta na scenie.
Publicznos¢ Sledzita w najwyzszein napieciu za przebiegiem sztuki. Nagle,
kiedy uwaga widzéw dosiegta szczytu, kto$ z lozy parterowej przesadzit
barjere, dzielagcg go od sceny, poczem, stojgc przy gilotynie: ,,Landru
jest niewinny. Toja jestem mordercg' rzeki gtosem przejmujacym i gtebo-
kim. By}t to, jak sie domyslacie. Piotr Moreau.

Glos Piotra wkroétce zapanowat nad wrzawg i grzmial w zupeinej
ciszy, whadny i sugerujacy.

To, co Piotr mowit nastepnie, znalazto stuchaczéw az nazbyt wdzie-
cznych i podatnych. Ztozyto sie na to wiele czynnikow. Naiwna teatral-
nos$¢ publiczno$ci sprawita, ze nie dostrzegli, iz Piotr zachowuje cie i méwi
tak, jakgdyby byt aktorem w tej sztuce Z wilasciwg sobie nieSwiado-
moscig >integralnoscig ttum przechodzit z wyobrazeniowego Swiata teatru
w Swiat rzeczywistosci konkretnej, nie widzac nieprzebytej i niezgtebio-
nej przepasci, ktora je dzieli.

Nastepnie — sama sprawa pozostawita wiele watpliwosci; teatralny
kult wystepnych bohateréw, dziwnie sprzeczny, gdyz czci sie ich ze wzgle-
du na wystepek, i jednocze$nie pragnie sie ich rehabilitacji, teatralna wiara
w teatr jako w gtos sumienia, wywotujgcy reztonans z najbardziej zatwardzia-
tego zbrodniarza, ktéry nie potrafi wszak znies¢ powtdérnego widoku swej
zbrodni, podwojonej, bo okupionej krwig niewinnie skazanego; by¢ moze, ze
dziatata tu nawet gteboka, mimo ze spaczona, wiara w nieSmiertelnos¢, ktora
nie moze sie godzi¢ ze Smiercig jako z ostateczng, wszystko rozwigzu-
jaca instancjg; wreszcie ukryta gieboko nienawiS¢ do sgdu i rados¢ z po-
wodu stwierdzenia omytek sgdowych; — to wszystko i wiele innych
jeszcze powodow stworzyto arene niezmiernie dogodng dla Piotra, Ktory
tu dokonat wspaniatej apoteozy mistyfikaciji.

Mimika jego byla przekonywujgca przez gwattowng boleS¢, wyra-
zong zewneirznem stragizowaniem wewnetrznego $miechu Moéwit w ciszy
zupetnej, gtosem namietnym, czasem podniesionym i $wiszczgcym, cza-
sem przyttumionym, wychodzacym iakby z najgtebszych giebin duszy,
gdzie mieszka skrucha, gdzie cztowiek obcuje z Bogiem.

»...C0 mnie uczynito niewolnikiemJego cztowieka, ktorego mskosc
moralna przejmowata mnie zawsze wstretem? Nie umiatbym wam tego
opowiedzieé. Jakie$ prawo drapiezne kazato mi dazy¢é do wiasnej zguby,
kazato mi, niby jaskotce pod spojrzeniem kobry, rzuci¢ sie naoslep w roz-



wartg paszcze zatracenia. Spojrzeniem kobry, spojrzeniem magnetyzera
wiada! nade mnag Landru.

Bylem jego przyjacielem. Obtudne, ohydne stowo, ktérem sie tu-
dzi cztowiek, ukrywajgc nedze swej stabosci i nikczemnos$ci! Najbrudniej-
sza na:abludniejsza elementarna jego forma, wobec ktérej nikng wszelkie
inne...

..Juz bardzo wczes$nie wytowil mnie i przeznaczyt na ofiare dla swej
drapieznej natury Niezrownowazone namietnosci, ktére mng targaty
i ciskaty po wrogich i obcych fatach zycia, uczynity mnie tupem tatwym
i Swietnym. US$pit moja czujnos$¢, pochlebiat mi, omotat mnie ustuznoscig
i przyjaznig. Az wkoncu sciggnat sidta, wowczas stat sie moim tyranem, pa-
nem kazdego czynu, duszy i ciata. Wtedy nastato dla mnie piekto straszne,
udreki, piekto haniebnej zaleznoSci, piekto wstretu do siebie, buntu nie-
nawisci niewolnika, ktora nie Smie sie przeiawi¢ nazewnatrz...

Landru byt to ordynarnj’typ sutenera, o wielkim sprycie i inteligencji.
By¢ moze, kochat mnie nawet, tak jak sie kocha swg ofiare. Bylem mu
potrzebny, bytem wprost warunkiem jego istnienia. Ze mnie czerpat
energje, inspiracje, sity, z3cie cate. Pozostawiony sam sobie byt nirzem,
»nie istniatby zgota, wszczepiony w obcg wole rozwijat sie, rozkwitat
pysznie. Wychowat sobie ze mnie wykonawce swych szantazéw. Popetnitem
caty szereg fajdactw, oszustw, wvfudzen, szpiegostwa, nie zdajac sobie
wprost z tego sprawy. Ja, ktéry chlubitem sie dawniej z nazbyt czutego
Rumienia, stracitem wszelkie poczucie wystepku, Kkiedy byt prr.ez niego
inspirowany. Staczatem sie coraz nizej. Z latami przyszta rezygnacja.
Ola Swiata, dla obcych bylem nedzng kreaturg tolerowang tylko dzieki
wielkodusznosci w handlu. Dla obcych moje zalety w jaki$ dziwny
sposOb przenosity sie na niego, natomiast obarczaty mnie iego wady, jego
ordynarno$¢, wulgarnos¢, jego niezwykia chciwos¢. lego obecno$¢ wy-
starczyta, acym naraz tracit te resztki zyczliwosci, ktéremi jeszcze gdzie-
niegdzie sie cieszytem. Bylem przedmiotem powszechnej i swojei wiasne’
wzgardy i obrzydzenia. Obezwiadniwszy mnie catkowicie, zerwat wszelkie
zwigzki tgczace mnie ze Swiatem. Odebrat mi przyjaciol, z3’czliwyeh,
bliskich. WKkrotce on jeden byt fgcznikiem, wigzagcym mnie ze Swiatem
zewnetrznym.

Anna byta moim zyciem wewnetrznem.

Zaczeto sie od niej. Diugo ukrywatem jg przed nim, z lekiem my-
Slatem o chwili, kiedy jg odkryje. Wiedziatem, ze uczyni wszystko, by
mi jg odebra¢.. W pojedynku o kobiete wygrana byta wszak zgory prze-
sgdzona. Jakze drzatem na samg mysl,ze jg zobaczy, zejg pozna.
Ukrywatem jg starannie. Ukrywatem jg dtugo.DosS¢ diugo, aby mi-
tos¢ moja, mitos¢ cztowieka osamotnionego, i spodlonego, rozgorza-
fa ogniem, ktory mnie spali doszczetnie; do$¢ diugo, abs\ tak mi sie
naiwnemu wydawato, by¢ pewnjmi jej mitosci. Co za naiwnosc! byc
pewnym mitoSci kobiety. Marzjiem, zetu, w tej wielkiejnamietnosci
rozpocznie sie moje odrodzenie, ze tuodzyje i uwolnie sie z udreki
haniebnej niewoli. Jaka lekkomysIino$¢! budowatem swoje odrodzenie na
wiernosci kobiety! Az pewnego razu, wysledzit nas. Wszystko poszio
predzej, niz mogtem sie spodziewac. Zaprosit nas na niedziele, ra prze-
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chadzke zamiejskg. Nie chciatem pojsS¢, przeczuwatem konsekwencje,
bytem jednak dos¢ staby i niezdecydowany, aby na jej naleganie ustgpic.
Haniebna stabosc.

Wszystko pogalopowato w niezwyklem tempie. Trzeba mu przyznac,
umiat by¢ czarujacy, dowcipny, subtelny. W kawiarni zamiejskiej, dokad
nas zaprowadzit, dostrzegtem w ich oczach te mimowolne blaski, ten
magiczny niejako przyptyw wzajemnego przyciggania sie, ptomien mi-
styczny tak boski dla kochankéw, tak straszny w ukochanych oczachl
kiedy sie pali dla innego.

Byty to okropne chwile, dtuzgce sie jak wieki. Nie umiatem sie na
nic zdoby¢. Sparalizowany, niemal ledwo styszac i widzac, wiedziatem
tylko, ze mi lg odbiera. Byitem obezwtadniony, bezbronny, znierucho-
miaty od burzy wewnetrznej. Walito sie wszystko, roztapiato, grzezio,
we mnie w jakiems$ bagnisku jeku. Tego nie mozna bylo znie$¢. Musia-
tem przyspieszy¢ katastrofe. Nie wiem co uczynitem, nie pamietam. Nie
wiem. Pamietam tylko jak odeszli razem, opluwajac mnie wzgarda.

Odtad nie odchodzitem od nich. Bytem cieniem ich mitoSci, przy-
gladatem sie sytemu zadowoleniu ich szczeScia. Bytem zawsze przy nich,
wchianiatem widok ich rozkoszy. A oni, nie unikali mnie, — zdawato
sie  ze 1znajdujg jaka$s wyrafinowang przyjemno$¢ w ujawnianiu prze-
demng najtajniejszych pieszczot mUosci.

Az pewnej nocy,—nieprzytomny od bélu, wélizgnetem sie do ich sy-
pialni z nozem w reku...

Nie rzekliSmy dc siebie ani stowa. Landru drzat w febrze leku.
Trzeba wam wiedzie¢, ten sutener byt niezwyklym tchorzem. Mdlat na
widok krwi.

W zupelnem milczeniu zajeliSmy sie uprzatnieciem $ladéw zbrodni.
Zbrodni, o ktdérej nic wam dotychczas nie bytlo wiadomo...

Duszno mi tu!”

W skupionem milczeniu wynoszg go na rekach na ulice.

Nic nie przerywalo pietystj»cznej niemal ciszy, tylko gdzie$, daleko
turkotata spdzniona dorozka; mleczne, biekitne lampy i blask gwiazd
osSwietlaty Piotra; i gtos jego grzmiat, rosngc i nikngé w dziwnych wzru-
szeniowych modulacjach.

»Teraz wszystko sie odmienito, odwrdécito fie catkowicie,

To ja bytem tyranem, bezwzglednym, brutalnym — a on lekat sie
mnie, drzat przedemng, jak niewolnik przed bostwem okrutnem. Morder-
stwo dato mi odrazu przewage, kategoryczna, absolutng. Ze Smiechem,
z okropnym wstrzasajgcym $miechem, chwytatem czasem jego spoj-
rzenia, dawniej, ach! tak strasznie pogardliwe, teraz $ledzgce mnie ukrad-
kiem, w niepokoju, w struchlatem ubdstwieniu.

Nie wydat mnie — wiedziatem o nim zbyt wiele. Dreczytem go,
doprowadzatem do tez, do histerycznych atakéw. Jego lek wzmagat
sie z dniem kazdym. Chciat uciec. Daremnie. Zaczeto mu sie nie-
powodzi¢. Marzyt o ucieczce do Ameryki. Jat sie wulgarnych szan-
tazow, wytudzania pieniedzy od samotnych kobiet, ktorym obiecywat mal-
zenstwo, kupno mebli, majatkéw. Czekatem, az nawigze blizsze stosunki- -
wowczas ja wystepowatem, ja dreczyciell 3ytem zazdrosny o te kobiety,
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stare, brzydkie, $mieszne! Napastowatem je, obchodzitem sie brutalnie.
Daremnie szukaty opieki w jego dobroci, tagodnosci. Byt bezsilny.

Byto nas troje w obszernej willi, w ktorej przezyliSmy najstraszniej-
sze chwile zycia. Zemsta, zemsig pafaleip, niebo zemsty i trjumfu, za
wszystkie lata ucisku, gorgczkowe obtedne niebo zachwytu rozwarto sie
dfa mnie. Jakze dreczytem te biedng pare, z jakg rozkoszg smakowatem
kazde przerazone drgniecie ich serc! Co za straszna noc! Doktadnie
powtorzyto sie to co z Anng... Landru krzyczg!, zdawato mi sie, ze osza-
lal. ZajelisSmy sie sporzgdzaniem kuchenki... UsuneliSmy starannie wszelkie
Slady... Za tg zbrodnig nastgpity inne. Wszystkie nastepne powtarzaty sie
z przerazliwg doktadnoscig. Landru juz nie usitowat uciec. ByC moze
wciggneta go narkoza zbrodni, jak mnie wciggneta. Nie byto sity oprze¢ sie...

..Smier¢ jego byta ostatnim szantazem. Nie wydat mnie. Pragnat
zosta¢ wytgcznie tajemniczym bohaterem. Zresztg niewiele by mu to po-
mogto: sumienie jego bylo dostatecznie obarczone. Zadza popularnosci
i teatralnei nieSmiertelnosci jest w tych ludziach silniejsza anizeli katusze
prawdziwej Smierci!

Thum byt w niezwykle podniostym nastroju. Na wiasne Piotra zgda-
nie zaniesiono go na rekach do prefektury. Tu wylegitymowat sie.
Kiedy wyszedt z prefektury, tlum drzat z ciekawosci. ,.Nie jestem
mordercg kobiet. Jestem prorokiem Nowego Jeruzalem”. Tium stuchat
w ostupieniu. Piotr nie dat mu sie opamietaC. Krzyczat, bit sie w piersi,
ptakat. Nawotywat do pokuty. Bliski jest Dzien Ostateczny! Przepetnita
sie miara grzechéw! Tylko ostra pokuta i modlitwy mogg uratowac¢ od
zagtady. O, glebie zepsucia ludzkiego! musiat opowiedzie¢ te bajeczke
0. Landru, inaczej nie stuchano by go wcale.

m Rozpaczal, kizyczat, nawolywat. Religijny nastrdj udzielit sie ttumo-
wi. Prorok sensacyjny zawsze potrafi go unies¢, zresztg w tych czasach
powojennych tlum byt religijny. Ulica oczekiwata swegc Bernarda z Clair-
vaux. Sceptycy usuwali sie widzgc grozng i entuzjastyczng postawe thu-
mu. Odzywalty sie ptacze kobiet, spazmy i jeki. Korporacje mtodziezy kato-
lickiej nadciggaiy, oSwietlajgc ulice pochodniami i napetniajgc Spiewem
poboznym. Swit roztoczyt wachlarz ponurych barw, w ktérych zastygaty
fanatyczne twarze. W zachwyceniu religijnem, niby w cudownej pielgrzym-
ce, przeciggano ulicami noszgc Piotra na rekach.

Spiewano. Kajano sie z grzechéw. Prowadzit do domu swego, gdzie
jakoby zebrat narzedzia grzechéw sS$miertelnych..jak ongi Sawanarola
pragnat je odda¢ na pastwe ptomieniom.

Byt juz brzask na niebie, kiedy zblizono sie do celu. Piotr znikt
w mieszkaniu poczem, po chwili z balkonu ,Bracia, siostry”, krzyczat
,»okradziono mnie!” '

Thum roschodzit sie ponuro i apatycznie. Swit czotgat sie z dachéw
i z wyzszych pietr, ciskat w ztosci martwe chtodne barwy na ludzkie po-
stacie. Akademickie korporacje odciggaty czwodrkami $piewajac piesni.
Niebo tchneto juz barwnem, mitem cieptem. Ptaki Swiergotaty.

Sprzedawcy gazet napetniali ulice swemi wrzaskami: ,,Landru jest
niewinny! Schwytanie prawdziwego Sinobrodego”! *



Pioir Mareau spogladat wowczas na skrecong w znak zapytania
t~arz swej starej gospodyni.

Mimowoli oko jego spoczeto na kartce kalendarza. ,,Prima aprilis”
rzekt bezdzwiecznie. Poczem, spojrzawszy na stary zegar Scienny, rzez-
biony w ksztatcie maski sari 'a, dodat:

mAch, wszak juz mineta pora mojej rannej herbaty*.

Talerz, Na mm rycerska czerwien Jabtek poraniona tzami ze ziota.
Alez to najazd kutakéw w lampjonach, czerwona ka-
nanonada na arkuszach $niegu zapisanych tapami rozma*
[rzonego kot. .

Cytryna, z6tte oko usSmiechu Ta gesta piesn jej skory ten rozpiety pas
fjarocha

Wina! a za te chwile w jedwabiu moznaby kupi¢ gtadka tancerke i ztu-
[dzenie ze nas kocha.

Fajka ktora obok roztozyta swe ktamstwo Nie wierzcie jej! To potok, ktd-
rym mieszkancy stotu sptawiajg swe ramiona. W ifzicic
dzban! O niego chodzi. O stonj’ tuk jego bisdr. O twarde

wonie jego miesa.

J ta bajka jego szyi mytej rteciag dma. Patrzcie. To szyja oSwietla
[ulice i zabi-
ja czarne stowo ktore sie po niej watesa.

TADEUSZ PEIPER.

44



O POETACH NOWEJ SZTUKI.

LIST DO REDAKTORA ,,ALMANACHU?”.
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Drogi Stefana!

Pytasz, co sadze o Nowej Sztuce, co "gdze o was wszystl ich?

By¢ wspotczesnym. Oto sztuka Opanowac zycie, opanowac najdalej wysunietg
pozycje zycia, oto sztuka. Grecy znali tylko bieg konia. Mozna odcyfrowaé jazde
truchtem 1stepa w ich metryce poetyckiej. Moja ambicjg jest sprosta¢ galopowi
oranzowego konia: elektrycznosci. Nie jest sie dzi$ tylko cztowiekiem. Jestem takie
telefonem, kinem, teleskopem, marzyng rotacyjng, plakatem, radiotelegrafem. Swiat
jest dynamiczng pomaranczg, ktdrg pozeramy. Wspdtczesni nam poeci tylko sie nig
-zachwycaja. Oto dwie rilozofje zycia: czynna i kontemplacyjna. Oto roznica. Ale nie
dziataé—to znaczy: by¢é martwym. Skamandryci i inni to ludzie martwi. Niepodobna
zaprzeczy¢, ze tworza oni rzezy piekne, —Secz sg to piekne trupy.

(Na marginesie lisiu: Sztuka paseistyczna starata sie ubogaci¢
ujmowang przez sie rzeczywisto$¢ jaka$s nowg cechg, X-em lub Y-em, nie wypty-
vajacym z jej natury, cecha sztuczna, biologicznie z niej nUwyptywajaca. Realnos¢
enic byta cenna sama przez sie. Trzeba bylo jg wystylizowa¢, —trzeba jg byto
,» upiekszy¢”. Lecz Nowa Sztuka nie upieksza rzeczywistoSci—ona jg przeksztatca.
Dokonata ona zautonomizowania estetyki, jako metody artystycznego konstruowa-
nia Swiata. W swej nawskro$ spotecznej ekspansji, oparlisSmy sie na instynktach
nie zmechanizowanych ludzkiej natury. Wstepujemy w Swiat cywilizacji, jako wy-
rafinowani barbarzyncy. Noi siamo i primitm di una nuovasensibilita Bot cionij.

Dokonywa sie wazna praca tworzenia wspotczesnosci. W krytyce materjali-
jtycznej to tworzenie nowej rzeczywistosci jest tylko djalektycznem ,,wykrywaniem
i zbijaniem sprzecznosci”. W poezji jest tworczoscig bardziej syntetyczna, bar-
dziej twérczg. Chodzi o zbogaceuie ,,form przedmiotowych™ nowej kultury.

Frzekresla sie to wszystko, do czego sie przywigzato, z czego sie wyrosto
Sentymentpod jego wszystkiemi jarmarcznemi maskamt. W estetyce. Wreligji. Wso-
cjolog/i. W erotyce. Pracuje sie nad skomplikowaniem natury materjatu artystycz-
nego, nad odkryciem jego praw rozwojowychj.

A jednak naprawde z nami jest tylko gar$¢ luizt, tych, ktérym nie
wystarcza nikcz mne rozestetyzowane sma kowanie zycia. Do$¢ trudno jest sie po-
rozumie¢ z czytelnikiem, nie mogac rzuci¢ szeregu ksigzek: musimy zada¢ oden od-
gadywania catosci z fragmentow: z ,,A“, z ,,Przemian*, z ,Ziemi na lewo*. W dzi-
-siejszej Polsce ksigzki nasze- -U ,ksigzki, ktére nie chcg mie¢ czytelnikéw wielu*.
Chodzi o ludzi, ktérzy wierza w naszg prace mimo paszkwiléw, i mimo przemil-
-czania nas. Nowi Szluka jest grupg poetdw budujgcych podsi iwy nowej kultury dro-
gg zbogacui.ia i rewolucjonizowania materjatu poetyckiego. Jaka .mponujgca praca!
Czy podobna, aby nie.wydata kiedys, jutro moze, pysznych owocowV

Jasienski —dajacy pierwszy w Polsce wyrazng metode asuiznnsowg i dobywa-
jacy wysokiego tonu liryki proletarjackiej i antyreligijnej. Peiper—$wii ;tny syntetyk
nowej sztuki,—w poezji swej upajajacy anarchista skfadni, rozluzniajgcy do osta-
tnich krancéw pety logiczne wyobrazni artystycznej i dajacy iilozoficzn< - empiryczne
podstawy ideologa pracy w nowej sztuce. Wat—ttory po stworzeniu jedynego mo-
cnego dzieta polskiego ekspresjonizmu, oddaje sie wysoce produkcyjnej rozbudo-
wie materiatu dzwiekowego, drogg analizy morfo i semazjologicznej. Bruez —
najdalej wysuniety w ujednoroilnieniu tworzywa p aetyckitgo. w pracy oczyszczenia
materjatu obrazego—poeta, ktoéry w swej metodzie tworczej intuicyjnie dochodzi do
zszematyzowania synkopowanego mysSlenia wspétczesnego cztowieka, —W czem
zbliza sie don takze poszukiwacz rewolucyjnego i robotniczego eposu nowoczeT
snego—Braun. Miodozeniec —wydobywajacy spoteczne walory jezykowe z folkloru
i zbogacajacy nowg fonetyka i rytmika lu lowa polifoniczny koncert Nowej Sztuki.
Czyzewski — wprowadzajacy do poezji jezyk gw irowy i réwnoczesnie dochodzacy
do zupetnego zautonoenzow inia oddzielnych elementéw dziel. poetyckiego | wie-



szrie, Ty drogi Stefanie, peilnigcy w pewnej mierze role artystycznego sumienia
naszej sztuki, nie pozwalajacego jej zejS¢ na udeptang $pezke kanonu, nawet naj-
wspobtczesniejszego,— i czynigcy w poezji swej proby klasycznego ujednostajnienia
rytmiki przy zachowaniu Srodkdw nowoczesnej techniki poetyckiej. Oto praca poi
skiej nowej sztuki. Oto co jest nowym klasycyzmem dnia dzisie szego.

Staratem sie okre$li¢ najcharakterystyczniejsza dla kazdego z nas dziedzine
zdobyczy w nowej pcezji. Nie wynika z tego bynajmniej, niedopuszczalna w nowej
tworczosci—specjalizacja. Analiza ta ukazuje tyjko, jakiemi drogami wdziera sie no-
wa poezja coraz gtebiej w psychike czytelnika,-e-ja.t ksztattuje nowa kulture kolek-
tywu, ktorej jesteSmy wyrazicielami.

,Kolektyw —powie ten, czy ow—alez to ,,fokomel”, to blaga! Jestescie skraj-
nymi indywidualistami”. Jest to zdanie specjalnie rozpowszechnione. Nawet Y psylon,
parodjujac ktérys z m~ch wierszy w ,Szczutku", pisat swego czasu:

Furda hewton i Kopernik, "
Pierwszy — trabii, drugi piernik,
Wszystkich Swiatéw 0§ bezmierna
Niech sie kreci kolo. Sterna.

| — doprawdy-autor tego poemaciku—niechcacy odgadt wiele. Istotnie, kazdj
artysta Nowej Sztuki wygrywa'samego siebie. Ale wygrywa metodg wydartg
wspodtczesnemu zyciu i w celu zsyntetyzowania zycia emocjalnego wspotczesnej mu
roboczej zbiorowosci. Oto moment kolektywu w Nowej Sztuce.

A zarzut niezrozumiatosci? Kiedy krytyk-czytelnik, lub, recenzent — mowi:
Ten wiersz jesi$ bzdurg,—mam ochute odesta¢ go do stéw Jana Epsteina, Swietnego
krytyka i poety: ,,Niebezpieczerstwem jest mowi¢ przy pierwszej trudnosci: ,,Nic
nie rozumiem. To idjota. Otdz istnieje zawsze alternatywa: ,,To jest idjota", albo
»Ja jestem idjota".—Twierdzenie, ze nie rozumie si¢, lub nie uznaje sie njwych Kie-
runkéw, stracito juz dawno te szczypte snobistycznego wdzieku, ktoérej mozna byto
sie w niem dopatrze¢ wtedy, gdy wstydzono sie istotnie nierozumienia nowej twor-
czosci, Dzisiaj wyznanie takie iest kompromitujacym dowodem ubéstwa intelektual-
nego i catkowitej atrofji wyobrazni. Chociaz przyznam, ze z dwojga zlego, wole
tych, ktorzy nie ,,uznajg-LNowej Sztuki (t. zw. nie uznajg zycia wspotczesnego), niz
jegomosciow, kwiczacych z zachwytu nad Marinettim i Majakowskim i przytem bar-
dzo nie faworyzujacych ncwej sztuki polskiej. Nie lubie tych entuzjastdw zagranicy:
nie lubie tchorzéw i szantazystébw. Czy mam wymienié nazwiska? Odtozmy to na
kiedyindziej. Dzi$ ma Nowa Sztuka szereg wazniejszy :h problematow do rozwia-
zania. Dyskusja nad nimi zostata otwarta.

ANATOL STERN.

NOWE KSIAZKI.

A

N

NAPISAL TADEUSZ PEIPER, RYSUNKAMI ZDOBIL KISSLING,
KRAKOW 1924,

Jeden z naszych poetéw, — przytem autor wielu cennych niekiedy
uwag krytycznych, méwi w jednej z nich o ,,odrebnej technice myslenia artystycz-
nego"”, ktore cechuje nowa poezje francuska. Prag lac oceni¢ tom poezyj Tadeusza
Peipera, ksigzke o najkrétszym prawdopodobnie na $wiecie tytule,—musimy
poming¢ zwyktg metode wiekszosci naszych krytykéw, uwazajgcych wszelkg nowg
forme za sprczenie starej,—i uwzglednié¢ owa, charakterystyczna dla nowej poezji,—
,odrebng technike myslenia”. Bez tegb ksigzka Swietnego krytyka i poety pozostanie
dla nas dzietem, zamknigetem na siedem pieczeci.

A przeciez ksigzka ta jest dzietem niemal klasycznem, jesli przez klasycyzm
zechcemy rozumieé te doskonatg réwnowage artystyczng, na ktorg sklada sie obe-
cno$¢ w dziele sztuki ustalonej metody tworzenia, wraz z wyrazong pozytywnie,

zasadg warto$¢ owania.
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Jest to 6w trudny, upajajacy klasycyzm wspotczesnosci, ktory ,moze byé
bliizki jeJyn‘e pewnej kategorji erudytow, bodacych rdwnocze$nie arystokracjg
neuropatyczng”. Ukazuje rzeczywistos¢ zatamujgcg sie w Kkrysztale wy-
czulonej, tworczej wyobrazni, rozkwitajgcg pakiem wieloznacznych wyobrazen: ,ra-
miona, kaplice w miesie*; ,stowa, brzuchate gotebie", ,niebo, karta tytutowa zagi-
nionej ksigzki". Jednorodna, daleka od dowolnosci, symbol:ka ich wyraza niemal
religijny patos, liryczne ubostwienie materjalnosci Swiata, dynamiki i tworczej pracy.
Lecz ubostwienie to wyrazone jest w sposob jak najbardziej epicki. Nawet te obrazy
przytocz* me — stanowigce Swietny materjat na wspotczesng metafore (ramiona, ka-
plice: kaplice ramion.—stowa, brzuchate gofebie: brzuchate gotebie stow) sg wlaSc*-
wie zdairami dop niajagcemi. lub nieco automatycznie skracanemi poréwnaniami.
Sg one wjnikiem pracy cerebrainej raczej, nizli twdrczego wybuchu. Sg ra-
czej wykreslaniem nowegu oblicza $wiata, niz jego intuicyjnem odgadywaniem. Ta
kiasyCzna nawskro$ ferma poezyj Peipera jest w zgodzie z ich treScig ideowg Po-
dobnie, jak formalnie nie cierpig one na przekrwienie naczyn metaforycznych, co jest
cechg szczegblng nowej poezji, podobnie treSciowo woln. sg od hypertrofji pier-
wiastkow uczuciowych. Poeta ten nie zna romantycznych poszukiwan, niepokojow,
wewnetrznych antynomij, —posiada imponujacg $wiadomos¢ swych celéw. Maogtby
on Dowiedzieé, jak doskonaty poeta irancuski, Blaise Ceudrars, z ktérego techuika
poetyckyg taczy go ni¢ pokrewienstwa: ,je ne sais pas alter, jusaguau bout", ale
z pewnoscig nie dodatby, ze rzuje z tego powodu lek i z pewnoscig nie poréwnatby
siebie (jak to czyni autor ,,Poimes Clastiguos™) z padajgcym aeroplanem.

To wyjatkowe stanowisko poety muzn iby wytlumaczyé wpltywami awan-
gardy Miodej Francji i pewnych pradow naszej filozotj spotecznej (Brzozowski prze-
edewszystkiem). Pierwszej zawdziecza b»zwatpierig Peiper pewne wiasciwosci tech-
niczne swej poezji. Tam nalezatoby szuka¢ zrodta bogatej plastyki nadrealistycznej 'ego
poematéw (cytryna, zOte oko usSmiechu; koputa kosciotn, popielniczka dnia). Cha-
rakterystyczne tez sg dia tych poezji (cecha wspdlna catej poezji nowoczesnej)
dalekie, wyrafinowane, irracjonalne asocjacje, nietylko pomiedzy elementami jednej
Drzenosni, lecz i pomiedzy catemi zdaniami. Wiersze Peipera—to kompozycje ku-
bistyczne, o skomplikowanym rysunku, utrzymane w barwach czystych i gorgcych,
jak powietrze tego stonecznego kraju, ktory tak niedawno opusct. To prawda,
me rysunek niekiedy sie gmatwa, koloryt jest metny. Nie ulega wapiiwosci
przetadowat e kompozycyjne niektdrych poematoéw i stylistyczne pewnych zdan
-{por. ,,Z miesnego zegara...4tstr. 10). Ale przecie wszedzie pod terai brakami, jak
Fomoeja pod lawg Wezuwjusza, —kryje sie poetycka forma, ,potrzasajaca nowosci
mkwiatem".

| taka jest dziewicze, aromatyczna moc konkretnosci tej formy, —ze roztapia
siec W niej, jak w mocnein, gorgcem winie, -caty zbedny, poditug nas, spoteczny dy-
daktyzm tych poezji, tak chciwie weezony przez rozmaitych spotecznych wyztow
sztuki. ldeg o zabarwiemu dydaktycznem jest w poezjach Peipera ,$wiatopoglad
pra.y“. Pies¢, reka, pie¢ palcow dioni cztowieka pracujgcego — otc pieC oksigg
Swiata. W najprzerdzniejszych obrazach przesuwa sie ten ostateczny archimedesowy
punkt oparcia dla cztowieka, miotanego soczysta burza wsp Jiczesnosci: ,.czioi iefc
zamieszkat w swojej wiasnej dioni”, ,,moznaby $wiat zbudowac z wiosa, a c6z do-
piero z dioni", ,krew... do macicy nowych stofc i nowych stébw — do reki”, , wiatr
hczy moje palce, miotek pcha rei nr reke*

Jest to zuchwalstwem klasyka wiasnie, odgarniajagcego cgzotyzra wzruszen
i pragnien ponadludzkich i pozaludzkich,” gaszacego wieczny i gorzki niedosyt
mrozpalonej wyobr iZni, zakonczenie tomu stowami: ,,.Bedziemy wegiel- ttomaczy¢ na
ztoto, ztoto na bajke". Nawigzane alchemicznych maszynowych czaréw wspoicze-
snos¢' do prostodusznego kotowrotka poezji tesknoty i marzenia. Ukazanie w per-
spektywie kitrunkéw i szk6t elementarnego celu: nierealistycznej ,,bajki", artystycz-
nej wizji nowego tworczo przebudowanego Swiata, do ktérego dazymy poprzez kom-
plikacje coraz abstrak-yjnieszych i coraz syntetyczniejszych form.

A. STERN.



PRZEMIANY. ST. K. GACKI. WARSZAWA 1924. WYD. ,, OGNIWO**

Kazdy wiersz Stefana Gackiego jest jednym z etapéw zdobywania odrebnej m
formy poetyckiej. Zmaganie sie poety z materjg statg, metafory i koncepcji, odsta-
nia site jego i stabos¢. Ot6z caty aparat kosmiczny, ktdrym Gacki .operuje, jest
wielkg maszynerjg teatralng; skaty, bryty, globy, deby, pioruny, komety, drednauty* {
wulkany, reflektory — to rekwizyty teatralne mienigce sie dekoracyjnoscig, kiero- '
wane natchniong reka poety — rezj sera, obdarzonego wysokim zmystem teatral-
nosci. To on — rozwiniety zmyst teatralno$ci — jest Zzrodtem tatwosci abstracLowar &
niu poje¢ — ,,wspiety n? zadzie patos bryt” —to on nadaje rozped poszukiwaniom
bardzo abstrakcyjnych, bardzo odlegtych i jakze tearalnych obrazow:

Niema przestrzeni

ni fali f3k,

tylko olbrzymie fjordy ziemi
zamknety pustke usciskiem rak.

Prosze sie nie lekaé! Uscisk rak jest tylko patetycznym gestem pos$réd bryt «
fantastycznej awansceny. ta.wo jest akcesorje Swiata kojarzy¢ i taczy¢ w obrazy
jaknaj$mielsze i pozornie nieusprawiedliwone, skoro sie ma pod reka catg rekwizyt®
turnie kosmicznego teatru—to jest sitg Gackiego i zarazem jego staboscig. Gdyz dyna- *;
mizm o wysokiem napieciu, poruszajacy organizacje poetyckg Gackiego nie napotyka
na opor rzeczy ksztattowanych. Stad ptynie nieopanowanie konstrukcji utworu, rozsa-'Q
dzanego agresywng dynamicznos$cig jego twdrcy; — Swiadomo$¢ braku koordynacji *
miedzy posiadang baterjg dynamiczng, a zewnetrzng materjg poetyckiej sceny, nadaje
catej ksigzce wyraz bolesnego gniewu:

Patrz! ziemia i niebo z ciebie drwi.

Najbardziej dojrzatym i skoordynowanym jest wiersz ,,Przemiany”, epicki Spiew
rewolucyjny owiany liryzmem rezygnacji. Dodany do pism artykut p. t. ,,O sobie,
préba autoanalizy formalnej¥ bedacy ciekawg probgzbadania charakteru wiasnychS;j
poszukiwan tworczych, usituje roéwnoczesnie oczysci¢ bardzo zachwaszczone po-jSa
glady na nowa sztuke. Autor daje trafng i wyczerpujacg definicje mets fory
i w sposob konsekwentny wyznacza te droge, jakg — zdaniem autora — powinna®
pojs¢ nowa sztuka. Chodzi o jej ewolucje, co Gacki streszcza w zriamiennem zda- m
niu, zamykajagcem catg ksigzke: ,,On (artysta dzisiejszy) poszukuje. | dlatego wazniej-
sza jego droga niz to, co w tej chwili bezposrednio daé moze”. Okladka Ty*us'
Czyzewskiego (teatralna maska) jest trafng » dobrze zastosowang ozdobg ksigzki.

STAN1SLtAW BRUCZ.

ZMIERZAJAC DO WSZECHSTRONNEGO OSWIETLENIA
ZAGADNIEN SZTUKI WSPOtCZESNE]J — OTWIERAMY
LAMY NASZEGO PISMA DLA KRYTYKOW | ARTYSTOW
WSZYSTKICH ODLAMOW, GWARANTUIJAC ZUPELNA,
SWOBODF, WYPOWIADANIA INDYWIDUALNYCH
POGLADOW.
REDAKCJA.
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ZIEMIA NA LEWO. A’ STERN, R JASIELSKI. WYD. ,KSIAZKI"
WARSZAWA, 1924.

M*n pmiekad obowigzek zademonstrowaé praktycznie mozliwosci krytyki for-
malnej, ktdre' zadanie okre$litem jako dochodzenie do konstruktywnosci catosci i kaz-
dego elementu (,,Préba autoanalizy formalnej" $tr. 35) Demonstracja moze by¢ tern
wiecej interesujaca, ze dotyczy ona jednego z najwazniejszych etapdw Nowej Sztuki—
Ziemi na Lewo”

Ograniczam sie do protokularnego zestawienia wynikéw: 1 Momentem ideolo-
gicznym jest u Bruno Jasienskiego degradacja poje¢ wyzszego rzedu do pojec niz-
szego rzedu — u Sterna nagromadzanie szeregu rownolegtych antytez. Przykiady:
Marsyljanka (Jasienskiego) — dziewczyna z portu w niebieskim koinierzu mary-
narskim O bogu pisze: o twe raje, ktére$ nam ukradt z aniotami, rzucamy koscii
pan bog pojechat na wakacje; patrzat na wszystko z gory, nasz bezpartyjny pan
bog i t. p. Podobna metoda jest wiasciwg komizmowi (w/g Bergsona). Tu stuzy
celom ryzykownej hyperboli, ktéra ma swdj odpowiednik jak zobaczymy w kompo-
zycji. Powyzsze cytaty sg przyktadem degradacji dydaktycznej. Jesienski przepro-
wadza jg roWniez w formie metaforycznej: (np.) storce ptomienny zandarm.

Tych samych celow dosiega Anatol Stern w szeregu antytez. Ale w ten spo-
sob pojecia nie sg degradowane lecz zréwnane. Dalsza analiza wykaze, z prawo
réwnolegtosci organizuje catoksztatt elementow poezji Sterna. Przyklady: w ogro-
dzie o dojrzate granaty opierajg sie z usmiechem ciezarne kobiety; btyski wyplute
przez armaty, jak' pestki moreli; i t p. Procz antytez niejako fizykalnych sg i Scisle
poJeciowe: czerwony trocki i papiez purpurowy podajg sobie rece; cztowiek, ktéry
jest pozerany przez bogi i sam jest sie pozeraczem i t d.

2 Kompozycja. Z trzech czeSci zbudowana jest hyperbola utworéw Jasier
skiego, cymboiizujgca péwicn zasadniczy wykres, psychiczny. Cze$¢ pierwsza to co$
w rodzaju wspodtczesnej inwokacji. ,,Nie bi;de wiecej stawit zadnej z dam...” ,,Juz da-
wno Panie duch mdj gotéw..." Cze$¢ druga tematycznie opisuje poprc >u Swiatowg
rewolucje. Z jakim$ fanatycznym uporem gromadzi poeta szczegdty tego samego zda-
rzenia: nagi poplamiony bruk (3 razy); bladych ludzi pierzchajgce garstki (2 razy);
tuman prze strachu nad miastem (2 razy) i t. d Nagle przerwanie sie konwencjo-
nalnego porzadku rzeczy zmusza do coraz silniejszych deformacji. Nalezatoby ze-
stawi¢ poszczegdlne motywy kubistow, aby doktadnie unaoczni¢, ze ta sama tendencja
deformacji objawia sie¢ tu w S$rodkach obrazu poetyckiego. Naprzyktad; para cu-
downych kiszek u ramion nam dynda mozemy je zgina¢, rozginaé, podnosi¢, opusz-
cza ile kto chce powiedZcie! powiedzcie sami i jako wspaniata winda!; storice przy-
gniodtiszy kolanem skory dymigce sie potacie dtugo do miysa obdzierat nasz okrwa-
wiony scyzoryk. To sg istotnie deformacje na miare Picassal Jasienski probuje rowniez
innego $rodka: chce odda¢ jednoczesnosc kilkunastu zdarzen. Cze$¢ 3—to program, dla
ktérego poeta nie znalazt jednak nowych waloréw formalnych. Pozostaty—,tresci"|

Proces, ktory Jasienski opisuje jest u Stern wyzwolony w formie przejrzy-
stej gry zintelektualizowanej wyobrazni. Budowa tematyczna zostaje przekreslona.
Stern nie stopniuje antytez ani nie wiaze ich w celu udowodnienia jednej okreslonej
ideji, .a wiec nie postuguje sie zadnym ze $rodkéw logiki uczu¢. W tem znaczeniu
jest to protest przeciwko uczuciowosci retorycznej Poszczegdlne antytezy, metafory
i t p. dziatajg samodzielnie, jako zorganizowane catosci emoncjonalno-umystowo-
obrazowe Budowa streficzna (tak nalezatoby jg nazwacj wymaga —cho¢ brzmi to
parodokalnie —b. konkretnej anegdoty.

Anegdota — sprawa wileriska poety —byta réwniez impulsem dld ,,Karnawa-
tow". ,,Zdobycie Paryza" je$li sadzi¢ z fragmentoéw jest historjg ucznia, ktéry od
wptywem lektury Iljady ucieka na wojne. Najcharakterystyczniejszg jest ojca
Mitosci"; konferencja genuenska i jej naftowe sprezyny, spotkanie papieza z delega-
tem sowietow i t. d. Po»tajWtragca coiraz krotkie djalogi, wyrazenia gwarowe (dobra*
pewnikiem), a nawot reminiscencje mitologiczne (Nike—tarczami thuszczu przepasa-
ny obszarnik). Pozwalam sobie Wreszcie na bardziej zasadnicze wyjasnienie. Odrzu-
cenie jednolitej tematycznosci prowadzi konsekwentnie do przyjecia szeregu mo-
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zliwych punktéw widzenia— wielos¢ indy widualnosci Anegdotyczng$¢ jako taka —
stagd anegdota paradoksalna i zainteresowanie N- Szt. .dla prozy angielskie],—jest
istotnym zagubieniem subjektu, tego, w ki<«rym rzeczywistos¢ zatamuije sie jak w kalej-
doskopie. Oczywiscie to sg tylko granice idealne —tendencje. Tym samym chcial-
bym wytlumaczy¢ prawo jnitapozycji. (O poezji hiszpanskiej — T_ Peipera)
Kiedy w rezultacie otrzymujemy szeregi obrazéw, spostrzezen, nawet fragmenty
;negdot i t.d. it —Kkrytyka paseistyczna nazywa to nielogiczno$cia, nonsensem.
Tak, to jest nielogicznos¢ psychologiczna, o ile sie wierzy, ze psychika jest logiczna,
albo ze w proces logiczny powinna ny¢é wdrozona. Anatol Stern jest na naszym grun
cie tworcg nowej nawskro$ djalektycznej poezji. Wyrafinowanie jej i — powiedzmy
starym terminem —rzetelno$¢ wooec siebie samego, to tylko dla niewielu pozostato
sprzecznoscia.

3 Metafor? i obraz? Bruno Jasienskiego majg charakter przewaznie sta-
tyczny. Przykiady: kto§ olbrzymi rece w gére wzniést i w blache storica diugo
bit jak w beben; pocéz twarz twa jak kula rteci stoicem czamem nad nami wisi;
pomost warg; krzyk wstrzasajgcy wiatrem jak dzwigar. Jasienski nie naduzywa meta-
for. Z opisowosci wynikajg jego jakby stalugowo komponowane cate sceny obrazowe:
bl czac i Marsyljanka; sceny burzy, aniotlowie umywajgcy nogi na skraju zielonej
drogi; auiot schodzacy z ottarza i t. d. Cytuje wreszcie jeden obraz o odrebnym cha-
rakterze, istotnie fascynujacy: ,,w jeden duszny, zmierzch bede szedt ttumem i jak
limpa migat".

Stern daje obrazom i metaforom linj® dynamiczny. Przykiady: jak struny
dzwieczg moje silnie napiete jelita; to nowy celulojdéwy waz tasSmy kusi je; hatasu
krany; trzepoty szyldéw; rozkoszy rozzarzony but; k irytarz skwarnego dnia; dzdzem
krzykéw go obrzuémy tych radosnych kul i t. d.

Wyobraznie Jasienskiego nazwatbym plastyczng, Sterna raczej kolorystyczna
i ruchowa. [U Sterna w 6-iu wierszach tomu spotk'iterv szkartat (2 razy), czerwien
(6 nZy). krwawy (5 razy)]. Poszczegllne wyobrazenia: z jednej strony sa to wyo-
brazenia industrji wspo6tczesnej (winda, dzwigar, kino, telegraf, drednout, propeller,
kulomioty, auta i t. p. (—te sg naogdt rzadkie po 1 razie); drugg kaitegoije stanowig
wyobrazania rzeczywistoSci codziennej dotychczas w poezji nieuzywane (jest ich
zbyt wiele, abym mogt cytowac); wreszcie wyobrazenfa: brzuch, ptuca, tuszr. mieso
i t. p. podkres$lajgce tendencje materjalistyczne. Interesujagcym szczegdtem sg wyobra-
zenia ; ntyczne u Sterna: Herakles, Anteusz, Achilles i t. d., ktdre, jak widzielismy,
ulegajg zupetnej deformacji (Nike -obszarnik).

4. Czterowieszowe strofy Jasienskiego powtarzajg na mniejszg skale pro
ktéry wyznaczyt linje kompozycji. Jest zrozumiatem, ze Stern bedzie dazyt dp rers
libre’u, wzgl. w utworach $cisle ,,streficznych” do dystychéw. Naturalnym, koniecz-
nym zamknieciem strofy Jasienskiego bedzie sktadany asonans z wyraznym .akcen-
tem (najczesciej) na otwartej samogtosce, wzgl. spotgtosce wargowej. Istotnym zy
wiotem Sterna bedzie famana rytmika, wiersz o kilku $rednidwkach, podkreslajacy
jej charakter dynamiczny uzewnetrzni?jacy, niejako szczegdlng djalektyke. wyobrazni.

N>e rozporzadzam ani dostatecznym miejscem, ani nie wi< ze potrzeby zajgé
sie dzisiaj bardziej szczeg6towq analiza. Sadze, ze zostala juz uwidoc/nion mysl,
o ktérg mi wiasnie chodzito: ze kazdy poeta posiada wiasna, jedna, centralng zasa-
de 'ormalng, ktdra organizuje gros p~zustatycb elementdéw poetyckich.. Ta zasada
formalna jest jednocze$nie esencjonalnym wyrazem jego istotnej postawy wobec
rzeczywistosci. To jest konstruktywizm i teotrja w-ilosci lormalnych. Ubocznym wy-
nikiem jest wskazanie kilku nowych warto$ci, wniesionych przez poetéw Nowej Sztuki:
obrazy zdeformowane, asonansowanie. tamana rytmika, forma streficzna ( nty-tema-
tyczno$¢j i t. d.

St. K G
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REFLEKSJE LITERACKIE

ol

| NIE LITERACKIE.

Pisatem niedawno: krzyknie pierwszy — len jest dzisiaj futurystg—
brak mi tchu. Maogtbym sie wyrazi¢ jeszcze inaczej: Nowa sztuka jest
rzeczg trudng. Albo jeszcze, jeszcze inaczej np. stowami Papiniego:
zostatem futurystg, aby przezwyciezy¢ siebie. Sztuka dynamiczna — to
mogtoby rdéwniez by¢ okreSlenie potrzebne. Jest wiec Nowa Sztuka,
rzeczg trudna, jest takze przezwyciezaniem siebie, jest ostatecznie sztuka
dynamiczng, — ale stanowczo nie jest — dogmatyczna.

Gdy usituje sie utrzymaé najwyzszy z osiagnietych pozioméw inte-
lektualnych, prac nieustannie do rozszerzenia skali naszej wrazliwosci,
gdy ciagle jest sie zmuszonym odtwarza¢ przebieg niezmiernie skompli-
kowanych procesow — mowi sie w pewnej chwili: przys.ahmy' trzeba juz
odrzuci¢ ogniwa najdalsze. To jest rowniez praca antydogmatyczna! Do-
strzegam woOwczas pewien szczegolny komizm (albo odwrotnie) w tern,
ze te ruchy pio i contra odbywajg sie w abstrakcyjnym zgota powietrzu-"-
w samej Nowej Sztuce. Poza spotecznoscig kulturalnie tworcza.

— Jezeli Nowa Sztuka jest niekonstrukcyjna, nieptodna, i t. d. —
jest chyba tylko szkodnikiem. Przypus¢my. Nie Widze jednak, aby uswia-
damiano sobie dostatecznie jasno, ze uirystowo$¢ Polski (ta tworcza)
jest tern, co dopierolzorganizowac trzeba. W dziedzinie $cisle artystycz-
nej wegetuja nadal rozmaite formacje tradycji lirycznej literatury polskiej,
ktore, moim zdaniem, sg dzi$ artystycznie i spotecznie wyjatowione do
dna. Doprawdy nie wiem, jak okresli¢ (np.) tego rodzaju enuncjacje naj-
ruchliwszej bodaj grupy literackiej: ,,Poezja jest jak drzewo paczkujace
zielonemi listeczkami stow — Poezja kazdego poety jest jak gwiazda
zawieszona ws$rod gwiazd”... W dodatku to majg by¢ ,,prawdy podsta-
wowe™ Do licha! Moze kto§ chcie¢ Polski monarchicznej, demokratycz-
nej, komunistycznej i t. d., ale przedewszystkiem — i o to nam chodzi —
trzeba pracowaé; dla umystowosci Polski, jako Polski nowoczesnej.
Uwija sie u nas kilkunastu poetow (mity poeta, utalentowany poeta, sztuka
dla — sztuki miesa) Kilkunastu krytykéw (staropolskie gawedy przy ko-
minku, znoéw talent, znéw wptywologja i tak w kotko) bez koséca, ktorzy
niechcg, poprostu nienawidzg wszelkich préb rzetelnego przentyslenia
ktoregokolwiek z zagadnien nowoczesnych. Nie twierdze, aby Nowa
Sztuka byta tg jedyng mozliwa droge wyjscia. Twierdze jednak, ze szereg
istotnie waznych spraw podejmuje, spotyka je bez obtudy, — jest wysit-
kiem, idzie po drodze najwiekszego oporu.

— Powigzatem tu $cisle sprawy artystyczne ze sprawg kultury spo-
tecznej. Sadze bowiem, ze dotychczasowa rola literatury w Polsce, oraz
wyjatkowe warunki polityczne dajg podstawe, ba! zmuszajg do stworzenia
sztuki par excellence zyciowo twdrczej t. j. takiej, ktérg Nowa Sztuka
wszystkich krajow stworzy¢ usituje (faszyzm — futuryzm: konstruktywizm—
komunizm! Dotychczasowa sztuka o tendencjach spotecznych obracata



sie. w wazkim kregu ,idei spotecznych”, Nowa Sztuka jest spoteczna
przez wewnetrzng forme konstruowania artystycznego. Potrzebny nam
jest Grabski literatury.

— Nie wahatem sie zestawi¢ kilku okreSlen Nowej Sztuki, chciatem
bowiem wskaza¢ na mozliwos¢ djalektycznegj przyblizania sie do pewnej
postawy ideologiczne - artystycznej. Metody, ktéremi Nowa Sztuka sie
postuguje sg jedynie szeregiem hypotez, ktore w pewnym zakresie,
z pewnego punktu widzenia sg prawdziwe i sg istotnie plodne.
A wiec: krytyka formalna jako przedmiotowa analiza tworéw sztuki;
unaocznianie proceséw zachodzgcych w zakresie industrji, jako jedna
z drég do wyznaczenia elementdéw dzieta sztuki; djalektyka mysSlenia;
krytyka tematycznos$ci i dotychczasowych form wypowiedzenia uczucio-
wego it J. it d

— | to wszystko moze by¢ z gruntu biedne. Ale natn chodzi o co$
innego (dlatego wiasnie ten zeszyt ,,Almanachu” tak jaskrawo podkresla
tendencje i osiggniecia Nowej Sztuki w Polsce) o to: ze tu sg zagad-
nienia, ktére domagajg sie rozwigzania. Ci czy inni, tak czy inaczej,
wszystko tylko nie — partykutarz.

STEFAN KORDJAN GACKI.

Antolorjja Nowej Poezji Rosyjskiej pod red. Anatola Sterna (z ob-
szernym wstepem historyczno - krytycznym redaktora) ukaze sie wkrotce
naktadem ,Ksigzki** i zawiera¢ bedzie przektady z poetow: futurystdw-
kontraktywistow (Majakowski, Kamienski, Pasternak, Asiejew, Pietni-
kow, Kruczonych, Tretiakow); imaginistow (Jesienin, Szerszeniew ;z
Marienhow, Klujew); proletkultcow: (Gastiew, Gerasimow) i inn Wigkszosci
przektadow dokonat Swietny ttumacz poezji rosyjskiej B-uno Jasienski.

W nastepnym zeszycie ,Almanachu** ukazg sie przeklady z na-m
stepujacych poetow awangardy francuskiej: Guillaum Apollinaire, Blaise
Cendrarse, Max Jacob, Jean Coteau, Paul Morande, Nicolas Beauduin



ODPOWIEDZ.

ANATOLOWI STERNOWI NA ZARZUTY CO DO KSIAZICI
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»TEATR”.

Na tle zupelnego prawie przemilczenia przez krytyke ksigzki mojej p. t. ,, Te-
atr’, tembardziej przyjemna jest dla mnie rzeczowa i grzeczna napa$¢ Anatola
Sterna, na ktdérg odpowiem z prawdziwa rozkosza. Pomijam tu wzglednie przj*.hylng
ocene M Orlicza w ,Scenie Polskiej” i wzmianki pp. T. S. w ,Czasie” i Peipe-
ra w ,,Zwrotnicy”. Dwaj ci ostatni panowie, nie mowigc nic prawie o mojej teorii
i wywlekajac znowu zatatwione juz w ksigzce mojej nieporozumienia, wynaleZli
nowy ,,punkt zlekcewazenia”, rzekomg niezgodno$¢ mojej teorji z moja praca arty-
styczna. Na tle zupelnego niezrozumienia procesu rozwojowego indywidualnosci
artystycznej, ktora rozwija sie zaw: ze od formy, jako $rodka wyrazu dla tresci zy-
ciowych, w kierunku Czystej Formy, panowie T. S. i Peiper ulatwiajg sobie zadanie
w ten sposob, ze konstatujac lekkomys$inie niby niezgodno$¢ teoryi z praktyka,
zwalniajg sie z obowigzku zrozumienia i przedstawienia teoryi, przyczem nie moéwiag
nic o moich sztukach, a czytajagcy wzmianki tego rodziam krytykéw, ma tylko wra-
zenie, ze ich ofiara jest czem$ sprzecznem w sobie i niewartcm zastanowienia.—
Stern méwi o0 mojej teorji i na tem polega warto$¢ jego krytyki. Dzieli ja prze-
pas¢ od czaséw jednodniéwek futurystycznych.

Pomijam kwestjc filozoficzne i przejde do zarzutéw dotyczaczydi tylko mojej
estetyki, zwracajac uwage na takt ogélny, ze krétka napas¢, moze by¢ jedynie odparta
w bardzo diug:ej odpowiedzi. W ksigzce p. t. ,,Szkice estetyczne” (rozdziat VII)
i w polemice z Leonem Chwistkiem w dodatku do , Teatru”, okreslitem dokiadnie
czemu kryterya dla odréznienia dziet Czystej Formy od dziet realistycznych i od-
roznienia rzeczy lichych od arcydziet, muszg by¢ w pewnych granicach chwiejne.
Polega to na subjektywizmie, panujacym w calej sferze sztuk* na tle wielosci twor-
cOw, widzow i dz:et sztuki w zwigzku z brakiem sprawdzianéw uzytecznosci. Po-
ega to tez na tem, ze kazde dzieto malastwa, muzyk* teatru it 1 zawiera elementy
zyciowe i czysto - formalne, tylko w réznych proporcyach. Niezaleznie od tego czy
zyciowe treSci (przedstawienia przedmiotow Swiata zewnetrznego i wyrazenia uczuc)
sg zdeformowane dla celow formalnych, czy nie, rozne moze byé¢ ich zaakcentowa-
nie w éanem dziele. W szeregu (b. trudnym do ulozenia) od rzeczy realnej do
dzieta szLuki czystej, dostatecznie daleko od sieb:e stojgce elementy szeregu, mo-
zen?v charakteryzowaé jednoznacznie. Granica jednak w danym miejscy szeregu
musi pozosta¢ chwiejna. To samo stosuje sie do szeregu knotdéw i arcydziet, z tem
zastrzezeniem, ze szereg taki jest jeszcze trudniejszym do utozenia Mu: imy postu-
giwac sie chocby koncepcya takich szeregow dla wyjasnienia kwesty!, mimo, ze
praktycznie (szczegdlniej drug ego) nawet wzglednie objektywnie skonstruowac sie
nieda. Jednak kolor zétty rézny jest zasadniczo od zielonego, mimo iz przejscie od
jednego do drugiego jest nieznaczne. Nie chodzi o samg deformacje rzeczywistosci
jako taka, tylko o to, czy rzeczywisto$¢ sama jest w danem dziale czem$ gtéwnem,
czy tez jest pretekstem koniecznym do stworzenia Czystej Formy. Ale dla j .dnego
widza juz obraz Tycyana jest dostatecznie abstrakcyjnym, i dla drugiego obraz Pi-
cassa jeszcze nim nie jest. Waznem bylobj to, czy na obrazy patrzymy z punktu
widzenia przedstawionych tam przedmiotow, czy toz z punktu widzenia Czystej
Formy. To samo stosuje sie do teatru, rzezby, muzyki i poezji. Kazdego, ktéry
mojej estetyce zarzuca brak objektyvmych kryteryéw dla okreslenia proporcyi ko-
niecznej elementéw formalnych, od ktorej zaczynamy liczy¢ dzida Czrstcj Formy,
lub brak kryteryow oceny wielkosci dziel sztuki, prosze o podanie takowych. Nikt
tego uczynic nie jest w sunie, z tym samym stopniem niemozliwosci, jak nie jest
wstanie zrobi¢ perpetuum mobile. Z chwilg kiedy to uczyni, upadne prze¢ nim
na brzuch i odwrtam wszystko publicznie. Mimo to mdwienie o idealnem dziele
sztuki w teoryi jest mozl; we, tak samo jak moéwienie z subjektymego punktu wi-
dzenia o formalnej stronie dziela rzeczywistego, a nie tylko o elementach zycio-



wych czem zajmuje sie dzisiejsza krytyka, nie majgca o Czystej Formie pojecia
Stern jako futurysta i cziowiek nienasycony ferma, odrzuca calg przeszig sztuke,
mieszajac realizm z niewystarczajgcg mu pod wzgledem komplikacyi i perwersyi
Czysta Firmg. Te dwie sfery trzeba tcorytyczn e odgraniczyd.

Defimcje Czystej Formy podatem juz wiele razy: jest to bezpo$rednio dziata-
jaca konstrukcja jakichkolwiek elemertow i to dziatajgca niezaleznie od tego, czy ele-
menty te tworzg procz lego kompleksy zblizone do rzeczywistosci, czy tez od niej
oddalone. Dlaczego przy zalozeniu przewagi elementu formalnego dane dzieto
musi by¢ bezsensowne, aby by¢ niezaprzeczalnie Czystg Forme jest dla mnie nie-
zrozumiate. To, ze dla nas, dla ludzi naszej epoki, tak by¢ musi na tle tego, ze nie
mozliwg jest rzecz dziatajgca bezposrednio i stworzona w ramach dawnej kompozycyi
nic wymagajacej deformacji —jest jasne. Ale ogdlnie Czysta Fcnna nie implikuje
deformacji  Twierdzenie, ze teatr w mojem znaczeniu jest niemozliwy z powodu
znaczen stéw i dziatan jest niestuszne, poniewaz wiasnie znaczenia tc uznatem za
elementy artystyczne na réwni z jakosciami czystemi i to jest nowoscig mojej teorji.
Wedtug mnie, dany wiersz lub sztuka sg dobre, o ile ré6znorodne elementy stanowig
w nich absolutng cato$¢ ,0 ile znaczenia, obrazy i dzwieki w poezyi n. p. tworza
w ogdlnej konstrukyi nowe jakosci poetyckie, lub w zwigzku z rzeczywistg akcja
nowe jakosci teatralne, a nie sg tjlko $rodkami przedstawienia zycia. Na zbiciu
tych elementébw w jednorodne nowe elementy polega tajemnica tworczosci arty-
stycznej w tych sferach, poza zdolnoscig konstruowania catosci. To, ze wynik zalezy

v tez od widza, ktory wielo$¢ wrazen catkuje, jest fatalnoscig sztuki tak istotng i nie-
unikniong, jak to, ze ciata posiadajg ciezar.

Sadze, ze kiely ludzie zrozumiejg, ze teatr jest miejscem dla przezywania
sztuki, a nie dla przedstawiania zy».;a i pogladéw na nie, teorja moja przestanie byé
uwazana za zabdéjstwo teatru i pomoze do powstania jego w istotnej postaci. Na ra-
zie, na tle t. zw. ,,Kotunstwa”, braku inteligencjo i artystycznej Kultury u ludzi,
nadajacych ton wszystkiemu, na tle tego, Ze sztuka nasza zamiera pod nt.turali-
stycznym ,,zaborem", ze watle jej ciatko oblepione jest pasozytami — krytykami,
zyjacemi jej krwig i otumaniajgcemi puoliczuos¢, na tle braku ,,swojskiej” odwagi
i matpnwan;u nieistotnych odpadkéw zagranicy, sytuacja jest u nas beznadziejna
O ile n e powstanie u nas potezna ,,mafja” nowych autoréw, rezyserow, aktorow i kry-
tykow, mwalczacych wspdlnie z falg estetycznego nieuctwa, gtupoty i nieuczciwosci,
teatr nasz zging¢ musi.

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ.

ZARYS NOWEJ POETYKI.

Jezeli nazwiemy poezje mowg emocjonalng ludzkosci, to jasnem jest, iz w za-
leznosci od stopnia pobudliwosci poetéw-wytwércéw i czytelnikow —odbiorcéw, od
wysokosci napiecia, czasu trwania emocji powinna ulega¢ zmianie forma zewnetrzna
wypowiedzi poetyckiej. Jeden rzut oka na rozwdj poetyki w ciggu wieku 19-go
pozwala stwierdzi¢, iz Swiezy wolwczas i potezny prymityw dany przez romanty-
kéw, przeszedtszy znamienng ewolucje, w koricu stulecia wyczerpuje sie niemal
doszczetnie. Tezec poromantyczny powoduje skostnienie formy, uwarunkowane ka-
nonem ekspansji lirycznej, ktorej stopien —wyzszy lub nizszy —osiggano sposobem
gromadzefi.a elementéw uczuciowych okres$lonej natury. Wyraz liryczny, ktory nie-
mal wylacznie decydowat o wartosci poetyckiej wiersza, podyktowat prawo jedno-
litej tonacji lirycznej. Stosowanie tego prawa przyczynito sie do ujednostajnienia
rytmiki i metryk poszczegblnych form wewnetrznych ioda, elegja, stansa, sonet),
intonujgcych pewien okre$lony motyw liryczny.

W poezjr zaréwno francuskiej, jak i polskiej, Dokrewnych ze vzgl jdu na je-
dnos$¢ wersyfikacji sylabicznej, ustala sie rytmika zmodyfikowanego aleksandrytu,
sktadajacego sie ze stop metryki klasycznej (dytrocheje, dy jamby, daktyle). Forma
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ta—jezeli o Francje chodzi—uksztattowana przez klasykéw, udoskonalona przez ro-
mantykéw i parnaSistow, kunsztownie wycyzelowana przez symbolistow zostaje
w 80-tych latach rozluzniona wynalezieniem vers libre’u, dokonanem przez epigo-
néw symbolizmu, Viele-Griffin’a, Gustawa Kahna i Jules’a Laforguc'a. Wodwczas
uchodzito to za rewolucje. Nazywano vers libre nowa erg w metryce poetyckiej.
Uwazano go za przetamanie znienawidzonego strofizmu. Dzisiaj mozemy ocenic nalezy-
cie te wartosci vers libre’u, ktére wptynety na ksztattowanie sie nowej metryki:

1 Zwiegkszenie ilosci Srednidwek. Przys$pieszony oddech ludzi dzisiejszych
kwestjonuje hypoteze o naturalnym szesciotchnieniowym wydechu z jedng pauza
po trzeciem tchnieniu (wskazuje sie na mozliwos¢ dociekan fizjologicznych).

Staje sie watpliwg raoja panowania (hekzametrycznego) wiersza szescioi,topo-
wego z jedng $rednidwka po trzectej stopie. Szybkie, zadyszane tempo zycia refor-
muje antropofonike wiersza. Sktaca sie jego dtugosC i trwaijie prozodyjne poszcze-
gélnych stop (tchnief)). Wylania sie potrzeba zwiekszenia ilosti odpoczynkowych
pauz —s$redniéwek. Pociaga to za .oba:

2. PrzekreSlenie jednomiernosei ilosciowej zgtosek. Dowolna dtugosé wierszy,
nie posiadajacych jednakowej ilosci zgtosek daje absolutne swobode wypowiadania
sie. Dowolne umiejscowienie akcentéw podrzednych i gtownych.

3. Zniesienie rozkawatkowania stroficznego. Wedtug dotychczasowych praw
wersyfikacji, kazda strofa powinna byta stanowi¢ zakonczony moment logiczny, ko-
nieczne ogniwo w rozwoju koncepcji wiersza. wyr.iikajace z poprzedn.ogo i zapo-
wiadajgce nastepne. Wolny wiersz obala panowanie strofy i wprowadza catkowitg
swobode nastepowania po sebie obrazéw, niezalezng od dyscypliny myslowo-logicznej.
Naturalng konsekwencjg tego jest:

4. Prawo jurtapozycji, ktore polega na tern, iz kazdy poszczegblny wiersz
tworzy¢ powinien samoistng cato$¢ obrazowa, nie zwigzang niczcm z sasiadujgcymi.
Znosi sie niezbedne dotychczas spdjniki, pozorujace tacznos¢ logiczng zdan Kazdy
wiersz 2yje wlasnem swojem' zyciem, pos.ada wiasny organiczny oddech, tetni
wewnetrzng dynamika swego tematu.

5. Reforma eufoniki. V:2rs libre’y$ci tamig konwencje rymowa i, podjawszy
przykazanie Verlaine’a: ,przytrzyj rymom krawedzie", Swiadomie stosujg asonanse
i djsonanse. U Laf >rgue’a spotykamy takie asonanse, jak: a“bre—candelabre, lune—
plume; djsonanse, jak: cherche —demarche, exta.se—epouse).

Stwierdzi¢ nalezy, ze vers libre sztroko uprawiany i udoskonalony przez
falange poetéw francuskich (Tris.an Corbiee’re. Isidorc- Ducasae, Alfred Jarry i wy-
zej wymienieni), byl jednak tylko bardzo wyrafinowanem, krancowem odprezeniem
starego szablonu formalnego, kanalizowat bowiem w nzszczep.onych. znieksztatco-
nych strofach jednolitg tonacje liryczng, ukrywat pod zewnet rznoscig swobodnej de-
zartykulacji kosciec réwnomiernego rytmu uczuciowego.

Nadciggajacy futuryzm podejmuje zdobycze wvers libre’u. zrywa zupet-
nie z za:adg jedno$ci wyravu lirycznego i zapoczatkowuje pr; Lwdziweg rewolucje
metru i rytmu. Marinelti opanowany pasjg maksymalnego wyzyskania w poczi praw
rzadzacych zyciem wspotczesnem, tworzy stowa wolne", usitujgce ujarzmié simul-
taneistyczny koszmar dziejacej sie rzeczywistosci Wydobyty nazewnatrz i wdrazony
w zycie aparat subjektywnego odczuwania poety zatrzaskuje w stowa przeptywa-
jace dookofa, krzyzujace sie i pokrywajace, jednoczesne w akcji i ruchu, pol foniczne
w brzmieniu zycia zewnetrznego. Stowa te umieszczone obok siebie, wyzwolone
z wsztkich praw podp< rzadkowa_ja kompozycyjnego, dajg utwdr synchronistyczny
0 skrdconej, dynamicznej, urywanej rytmice, dalekiej od wszelkiejjednolitosci lirycz-
nej. Gromadzenie motywéw uczuciowych*o jednakowym stopniu napiecia zastgpione
zostaje przez stopniowanie lub szeregowanie réznorodnych elementéw emocjonal-
nych o zmiennej sile natezenia i barwy. Zburzenie starych konwencji metrycznych,
1 eufonicznych, najszersza zastosowanie wewnetrznych kombinacji dzwiekowych,
jak onomatopeja, aliteracja, konsonans, znamionuje przetom radykalny. Wszystkie
stowa i rozmiary zostaty zmieszane j z tego tworzywa zaczeta budowac nowa forme.
Widzimy, ze p6zniejsi futurysci z pod znaku Marinetti’ego i francuscy poeci —ko



bisci z Apollinaire’em na czele—wracajg do strofy wzbogaconej catym aparatem
nowych wartosci, upartych na zgota odmiennyrch prawach rytmicznych. Szeroko
stosowany wiersz o tamanej rytmice ~Apollinaire, Cendrars) sktada sie z dwuch
trypodji z nieregularnie umiejscowiong Srednidwka, jedng lub dwiema, ozywionych
ruznote.npowym w>rem rytmicznym. Zrikajg rymy czasownikowe i przymiotnikowe,
ustepujac miejsca petnym i etymologiczne dalekim rymom sylabieznym (mourr-
mirirent, herus—taureau, fleurs—voleurs). Asonans traci dotychczasowy charakter
rymowy i staje sie przezwyciezeniem starej zasady eufonicznej, hotdujacej jak naj-
blizszej wspdtdzwiecznoéci koncdwek. Zaréwno jak metafora (dazg ca ku maksymal-
nemu oddaleniu cztondw —obrazujgcego i obrazowanego), stara sie asonans rozpig¢
pona 1 swoim, skadnikami jaknajszersze sklepienie wewnetrznej analogu dzwiekowej
(Londres —rencontre —honte, Ifevres —fcves).

W Pglti e ksztattowanie sie poetyki przebywa droge analogiczng do francu-
skiej z pewnem jednak bardzo znacznem opdznieniem. Tradycyjny 13-to zgtoskowiec,
ktérego narodziny znajdujemy u Reja i Kochanostiewgo, ewolucjonuje poprzez
Swietne proby pseudo-klasykow (Kozmian, Felinski, Wezyk) i w poezjr Mickiewi-
cza osigga szczytowy stopien doskonatosci. 13-to zgtoskowiec i 1! to zgtoskowiec,
(ktérego mistrzem byt Stowacki), panujg niepodzielnie na przestrzeni catego wieku
19-gc z odchyleniem w strone prawidtowych i jednostajnych rozm.atdbw metrycz-
nych (daktyle dytrocheje, dyjamby, anapusty, amt.bracny) z takiem zamitowaniem
uprawianych przez Asnyka, Falenskiego i Kydla. Doprovradzone do perfekcji przez
poetow Miodej Polski (Kasprowicz, Tetmajer i szczeg6lnie A. Lange) w ciggu osta-
tnich dziesigtek lat usychajg mimo godnych uwagi wysitkow Lechonia, kiéry d*zy
do statego i regularnego umiejscawiania akcentéw podrzednjch (Sejm, Jacek Ma-
krewski) i Stonimskiego, budujgcego kunsztowne, po parnasowsku wycyzelowane,
chtodnym patosem przepojone strofy. Proby tego ostatniego poczynione w zakresie
vers libre'u nalezy uwaza¢ za nieudate ze wzgledu na jednorodno$¢ nuty lirycznej
podszytej tendencjg ideowa i zgota chybione asonanse pochodzenia rymowego
(wszystkie —listkdw, zuzyto —uwity)

Dopiero futuryzm polski wyznacza linje zwrotng w kierunku gruntownej re-
lormy wersyfikacyjnej. Wyp iszczenia ,,stow na wolno$¢" dokonywujg u nas ,,Na-
mopaniki® Wata. usitujgce zatomizowa¢ stowo i wydoby¢ zen jego najglebiej
ukryte walory dZzwiekowe. Pierwszy istotny, wiasciwym ,wolnym wierszem" pi-
sany, poemat —to ,Piesn o Glodzie" Jasienskiego, cala oparta na $wiadomie two-
rzonych, najczysciej skfadanych asonansach. Mistrzem tamanej rytmiki jest Stern
ktérego poematy (Karnawaly, Zdobycie Paryza) czarujg niepokojagco — szarpang
przeczulenie — chropawg melodyka. Peiper i Czyzewski dajg pierwsze utwory
-schematyczne. Brucz pracuje nad zreformowaniem 13-to zgtoskowca, wznoszac don
aliteracje, wewnetrzne rymy i rkrécong metrykv trocheiczng. Braun od$wieza przy
pomocy nowych zdobyczy technicznych stare formy wewnetrzne jak uda i sielanka.

Asonans, prz.z poetébw tych podniesiony do najwyzszej godnosci, datuje sie
w poezji polskiej od bardzo dawnavspotykamy go bowiem w piesniach ludowych
i przystowiach (co nagle to po djable), u Kochanowskiego zakor — Polakom, do-
brze —szczodrzeStosowano go jednak jakby pod przymusem, niechetnie, na
-skutek narzucajgcej sie koniecznosSci, starajgc sie Sciggnag¢ go do poziomu wspot-
dzwiecznosci rymowej. Poeci Nowej Sztuki, Swiadomie pracujgcy nad udoskonale-
niem asonan.su, usitujg pokona¢ jego zewnetrzng koricowkowa wspotdzwiecznosc,
oddalajg jak r ijbardziej jego skitadniki, wydobywajac jednoczesnie ukryta analogje
dzwiekowa. Spotykamy u nich najréznorodniejsze odmiany asonansu: trzepot-epok,
masztoéw-radzéw, zatob-galop (Stern), sktadane—tachman-strach nam, pan bdg—jam
boéw, miszmasz —krzyz masz (Jrsienski), petne asonanse stowne —lampa—Ilampas,
-obca-obcas (Brucz) niepetne stowme—czerp —czerep, kart—karat (Stern) dyso-
nnse —drozki —dorozki (Wat) aso —dysonanse —gars¢ —skras¢ (Stern), meskie—
rzy —zyt, ptyt—kity (Brucz). Praca nad asonani cm igromnie rozszerza zakres mo-
zliwosci poetyckich, albowiem zestawienie jak najbardziej odlegtych elementéw
stownych na zasadzie ich wewnetrzej wspotdiwiecznosri daje niebywale efektowne
potaczenie obrazowe. STANISLAW BRUCZ.
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RYTMIZACJA RUCHU W KINIE.

S7

Ruch — ten rdzenny, najistotniejszy, kardynalny element kina, sktadnik niezbedny.,
gtéwny, pierwiastek podstawowy — mozna na podobieAstwo gliny urabia¢, modelowac:
stwarza¢ orkiestracje ruchu. Bedgie to rytmizacja ruchu, rytmizacja akcji. O ,tresci-
mozemy tu nie méwi¢. Akcja jee formag tresSci, jej szata zewnetrzng, ksztatt m trescia
jej objawieniem zmystdw :m. | wszelki spér. czy ruch mozne wyodrebni¢ jako ab-
strakcje i oderwaé¢ od tresci, pow.nien ustaé. Teoretyk zajmujacy sie estetyka kinn,
powinien rozwazaé ruch sam w sobie, ruch .ako taki z usunigciem za nawias, tresci-
(pomimo tego nawet, ze w wielB wypadkach —"w groteskach filmowych bodaj czy nie
zawsze — rytmizacja ruchu staje lie sama trescig!), powinien zajmowac sie tylko forma’-
nemi warto$ciami kina.

Ryfmizac/l ruchu nie nalezy mieszac +) z tempem filmu, ktére okreslilismy *+)
jako stosunek czasowy trwania poszczeg6lnych fragmentéw. Z rytmika ruchu spotyka-
my sie w kazdym fragmencie, w Lazdym odcinku filmu, w kazdej poszczeg6lnej scenie
odfotografowanej z jednego ustawienia aparatu.

Ruch, ktory przebiega w takiej ,calo&tce”™, posiada swg odrebng modulacje, okre-
S§long szybkos$¢ i kierunek; daje wiec rzut grafi3zno-geometryczny.

Kiedys$, np. w komedjach i komedyjkach francuskich (z Lind irem, Kubusiem
stale kogo$ S$cigano, kto$ padal, przewii.cai napotkanych przechodniéw i t. d. i t. d.)
Biegu jednak nie dynamizowano. Nie byto zadnego stopniowania ruchu. Wszystko
zalezato od przypadku mniej, lub bardciej szczes$liwego.

Spéjrzmy teraz na buffonady amerykanskie, na groteski z Harold Lloydem i ,,Fat-
tym, na dunskie komedje Pata i Patarhona. W sztuka :h tych ruch jest juz opanowa-
ny. Moze jeszcze niezupetnie. Opanowaé¢ go za$§ mozna potréjnie:

Po I-sze. Osoby (wzgl. auta, lokomotywy, motocykle i t. p.) wvkonuwujg swe
czynnos$ci z szybkos$cig utozeni w p :wier postep — wzrastajgcy, lub malejacy.

Po 2-gie. Operator pod dyrektyw } resysura wykonywa takga, lub inng ilo$§¢ obro-
téw korbg na sekunde: dowolna — w pewnych granicach —zmiana tempa , krecenia4.

Po 3-cie. Trki, wycinanie tasmy, zdjecia t. zw. lupg czusowg ktére przy wy-
Swietlaniu mii ekranie dajg dziesieciokrotne zmniejszenie normalnego ruchu. WidzieliSmy
takie zdjecie w math u bokserskim D impsry-Carpcntier, w filmie sportowem ,Na $niez-
nych szczytach4 oraz w scenach jazdy konnej Maksa w parodji ,,Trzech Muszkieterow#4

Kazdy z tych sposobéw, a temb irdziej kombinacje ich, stwarzajg nietylko zna-
komite— same przez sie — efekty kinowe, ale otwierpjag horyzonty dla nojyych wartosci
estetycznych Kkina.

Np. jednoaktéwka ,On i policjanci” z Horold Lloydem; On wskakuje do tédki,
uderza wiostami o wode, t6dka odbija od brzegu... nagle szybko$¢ ruchu niepomiernie
wzrasta, skokiem dziwacznie predkim, fantistyczn)m... i t6dka imiga po wodzie jak
strzata.

Albo komedja ,On, ona i Hamlet" z Pat i Putachonem: Pat siedzi nu maszynie
rolniczej, zaprzegnietej w szkape. Patachon przy grabiach. Z pocz jtku ruchy leniwe,
miarowe, — spokojna jednostajna ry mika. Przetozona pensjonatu nagi. stuzbe do izyb-
szej pracy. Postuszni rozkazom chlebodawczvni przyspieszajg robote. Zachodzi modu-
lacja ruchu, zmiam szybkos$ci i kiirunku, akcja nabiera swoistej, kinematograficznej
rytmiki: jakgdyby orkiestracja rucnu, odegrana przez duet.

Peiniejszg orkiestracje ruchu spotykamy w komedji ,,Ja sie nie ozenie!™ w sce-
nach poscigu kobiet za Fattydn. Kilkanascie oséb bierzu tam uaziut. RdAwniez Swietng
i obfitg orkiestracje ruchu widzimy czesto w ruchu ulicznym wielkiego miastu, o ile
sceny te sg dobrze zaar-inzow ~ne. Pii kielny. zawrotny ruch w $rédmiesciu New-Jorku.
czy Chicago, oddano w filmie Sublokator w sposéb frapujacy.

Powyzsze przvkiadv podkres$laja girwnie modulacje szybkos$ci. Chociaz w rytmi-
ce ruchu ulicznego kolosalng role odgrywa wzgledny kierunek ruchu.

*) Jak to uczynit Irzykowski na str. 105 w ,,Dziesigtej Muzie4— ksigzka, ktéra
powinna znalezé sie w rekach knzdego inteligentrego czilowiekal)
**) Film Polski Nr. 4 — 5 rok 1924. ,Kino jako muzyka wzrokowa".



Co do szybkos$ci, to niekoniecznie powinna ona rosngé. Moze i maleé. Moze
'przebiegaé¢ kaprys$nie i fantastycznie. Musi jednak by¢ przemyslana, a nie dowolna,
beztadna i wcigz monotonna.

Zmiany kierunku majg roéwniez swa warto$é, nietylko dzieki temu, ze wprowa-
dzaja do akcji urozmaicenie. Albowiem kierunek ruchu, sam przez sig, wysuwa pewne
predyspozycje uczuciowe, co¢ oznacza, coi moze symbolizowac¢.

i tu nie pow.nna panowaé¢ nerchia i dowolno$¢, wyjasni choéby nastepujacy
przyktad: W filmie ,Wyspa tez" (S. O. S.) w czasie, gdy okret tonie, telegrafista sy-
gnalizuje o katastrofie.

Na ekranie kilkakrotnie pojawiaja sie ogniste litery S. O. S., a biegng wcigz
w jednym i w tym samym Kkierunku. Czy nie osiggnietoby wiekszej plastyki, peftli
Catkowitej, gdyby zmieniano kierunek biegnacych liter?

Czy nie nalezatloby podkreslic, ze idg na ,wszystkie strony Swiata”™ (w napisie
na filmie), i rzuci¢ te ogniste litery, przez ekran raz w kierunku prawym, drugi — lewym,
trzeci od widza, czwarty do widza, wreszcie uko$nie i t. d.?

Dynamiki, ruchu mozna jesccze spotegowa¢ w inny spos6b. Nada¢ kolejno naste-
pujacym po sobie scenom przys$pieszenie wzrastajace.

A wiec ruchom mozna operowaé¢ jako czem$ konkretnem. Modulacja ruchu umie-
jetnie w kinie przeprowadzona moze przy$piesza¢ tetno krwi, moze da¢ nam nowe
nieznane wzruszenia estetyczne, prawem rezonansu nastroi¢ nas uczuciowo, wprawic
nasze jestestwo w taki stan wibracji nerwowej, ktdry otworzy nam nowe perespektywy
uczuciowe, lub przez asocjacje wywota przezyta lub nieprzezyta game wrazen.

LEON TRISTAN.

r>T ACTVK A BLOK 1— 2 CZASOPISMO AWANGARDY
r L ,f\o 1 1 artystyczne].

«* + 3

Publiczno$¢ lubi sensacje. Krytyka nie lubi nowatorstwa. Szczegolnie tego
o ktérym Archipenko, poréwnywujgc go z cliifszczyzng, miat powiedzie: ,,trzeba
sie jej nauczyé, wtedy sie jg zrozumie". ,,Propozycja nauczenia sie¢ sztuki jest bluz-
nierstwem”. Subjektywnj$¢ t. zw. bezposrednia scena estetyczna —chroni od tej
subjekcji. Sadze, ze dla ostatecznego ugruntowania swego zawodu powinni Krytycy
»subjektywni" corychlej zrzeszy¢ sie w prawny zwigzek ,,subjektow™ Rzplitej. Do-
piero wowczas moznaby swobodnie przemdéwi¢ do wszystkich niezrzeszonych: su-
bjektywizm, ten ktéremu wydaje s,e, ze jest ukonstytuowany raz na zawsze, jest
ordynarnym samoszantazem. Rzeczy ,,niezrozumiale™ stajg sie nieraz ,jasne", gdy
poznajemy ten szczegllny system zatozen, z ktérych wynikajg pozornie nieskoor-
dynowane poczynania. Jestem zmuszony szematyzowaé. Widze dwa zasadnicze
momenty, wyznaczajace w najog6lniejszych ramach, tworczo$é i wypowiedz ide-
ologiczng Bloku. 1) Rozwoj odrebnego maierjatu plastyki. 2) Wplyw techniki
"wspotczesnej.—Cezanne <dwazyt sie poraz pierwszy uja¢ rzeczywistosé widzialng
w szen:gu ptaszczyzn. Od tej chwili poprzez kubizm, futuryzm, suprematyzm
materjat plastyki ulega nieustannemu i6zniczkowaniu sie, az w konstruktywizmie
dochodzi do najprostszych elementéw—form geometrycznych. Rzeczywisto$¢ przed-
miotowa—nasladowana, wyrazana, szematyzowana—zostaje catkowicie wyelimowaua.
Pozostaje konstruowanie. Naprzyktad: gdy akt ludzki zostat ,,odtworzony" w okre$lonym
systemie ptaszczyzn (kubizm) trzeba juz tylko przyja¢, ze istotna czynno$¢ arty-
styczna polega na samym konstruowaniu tych plaszczyzn, aby mieé prawo przed-
miot (,,rzeczywisty" akt naturalisty) odrzuci¢ i —tu rozpoczyna sie konstruktywizm.
.Rozpoczyna sie rowniez proba niebezpieczna: pozbawieni norm rzeczywistosci,
w pewnym znaczeniu b konkretnych, oddani jesteSmy na pastwe ukoronowanej
intuicj. .Interesujgcy paradoks: konstruktywizm jako sztuka subintuicyjna! Tu wkra-
cza technika—potworna industroja XX w.—z ktdrej konstruktywizm przejmuje szereg
okreslen formalnych. Celowos$¢, uproszczenie, ekonomia. Ma g one niejako wy-
znac; a¢ proces konstruowania. Ale znéw — jako widzowie—mozemy tylko w przy-
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blizeniu stwierdza¢ (np.) celowo$¢ danej konstrukcji. Prace T. Zarnoweréwny, naj-
zdolniejszej przedstawicielki Bloku zdajg sie dowodzi¢, ze paradoks konstruktywiz-
mu jest nie do przezwyciezenia. Czy go jednak przezwycieza¢ trzeba?

Konstruktywizm (w pewnym swoim odfamie) wysnuwa dalsze konsekwencje.
A wiec przedewszystkiem: ,,przekreslenie sztuki" —jak to formutuje Blok. Dla nas
sg to konsekwencje bledne, wnioski prowadzace do absurdu. Nowa Sztuka
literarka musi sie przeciw nim zastrzedz z calg stanowczoscig. Ten b. elementarny
szemai.. Koncze.

— Panowie ,,subiekci” majg gtos!
St K. G.

MECHA\O-FAKTURA (i vViystawa prac).
HENRYKA BERLEWIEGO. WARSZAWA ,1924. WYD. ,, JAZZ”.

Prace Berlewiego, ktore utworzyty jednolitg i skoficzong w wyrazie wystawe
JAustro-Daimiera” dajg nam gwarancje, ze konstruktywizm nie prowadzi ku zagtadzi.,
sztuki, ze n;e -AazUje ja na rozptynieci* sie w industrji pod naporem Zle pojetych
zasad utylitaryzmu.

* Widzimy bowiem w jego pracy system oparty na k nonie. Ustosunkowanie
matematyczne form mechan:cznych. Koncepcja wynikta z inspiracji twérczej
zostaje ujeta w karby organizacji i budowy koniecznej i jednolitej. Elementarne
i oczyszczone'prymitywy formy tworzg taka anie inng konstrukcje o fakturze spro-
wadzonej do wspolnego mianownika (charakteru) ptaszczyzny i stopniowania wy-
razu powierzchni. Prsce Berlewiego sg tworczg syntezg ksztaltdw przenikajgcych
zycie wspotczesne, przetworzonych na plaszczyznie dwuwymiarowej, w kompozycji
zwarti i statyczne. Sg ostatniera dopieciem pradu. Broszura Berlewiego p. t. ,Me-
cbanu-Faktura” przekre$la zakusy wybiegania poza pfaszczyzne, tern samem ekspe-
rymenty przestrzenne; dazy do ujednostajnienia faktury; porzadkuje poglady na
dziatanie emocjonalne form.

St. Br.

NA MARGINESIE.

59

r

Nowy manifest Marinetti’ego, w ktérym wddz futuryzmu wiosk.ego wy-
syfa do djabta demokracje, réwnos¢ i sprawiedliwo$¢ wywart widocznie nader do-
datnie wrazenie na grupie Skamandra, jesli sadzi¢ z zaszczytnego miejsca, na kto-
rym zostat wydrukowany w ,,Wiadomosciach Literackich” (Nr. 18). Wartoby wy-
ttumaczy¢ zdezorjentowanemu czytelnikowi, w imieniu ,,Wikd. Lit.1, ze chodzi tu
im tylko o ukazanie wewnetrznych sprzecznosci w futuryzmie. | wartoby
dodaé, juz w naszym wiasnym imieniu, ze poza pozorng wrogoscia haset, futuryzm
wioski i rosyjski pokrywajg sie me tylko w jednym punkcie swej ideologji' arty-
stycznej, ze wspomnimy o réwnoczesnej i identycznej w obu krajach (czyzby przy-
padek?!) fazie wspotczesnego konstruktywizmu artystycznego. Ideologja polityczna
nie stanowi jeszcze o charakterze estetyki danego kraju. ,,Oryginalna i wyszukana
poezja” jest nieodlgczna od kazdej twdrczosci —faszystowskiej, czy sowieckiej. Nie
nalezy dowierza¢ hastom. | tylko bardzo powierzchowny obserwator sgdz: o zawar-
toSci mabazynu z tresci jego szyldu.

W ,,Wiadomosciach Literackich” réwniez (Nr. 21) zamiescit K. Irzykow-
ski artykut p. n. ,Talent, jako fetysz”, w ktérym biorgc impuls z enuncjacji ,,Bloku™
rozprawia sie z naszymi fetyszystami talentu. Umieszczenie tego artykutu czyni za-
szczyt bezstronnosci pisma, ktérego czotowi wspotpracownicy ryzykujg wcigz jesz-
cze zdania: ,,bez... tchnienia talentu wszystko pozostanie najwyzej szkotoem wyprz-



cowaniem”. (lwaszkiewicz). Tan sad okre$la Irzykowski, jako ,jedng z tych prze-
wielu prawd w estetyce, ktore sg prawaa, ale sg zupetnie obojetne i bezptodne”
Nasza krytyka nad”zywa pojecia talentu, poniewaz ono daje najwiecej pola do de-
wolnosci i uwalnia od dowoddéw i myslenial. Zdanie to wita polska lewica literacka
z entuzjazmem. Pomimo wielu niewfasciwych i mato istotnych utarczek, za ktére
odpowiadamy wesp6t z Irzykowsk.m, nie watpimy ani na chwile, ze kiedy$ bedziemy
mogli spotkac sie ztym najSwiezszym i na]sprezystrzyin intelektem starsze] generacji
w jednym szeregu walczgcych przeciwko obskurantyzmowi artystycznemu w Polsce.

Sprawozdawca ,,Rzeczypospolitej”1 (z dn. 25. V. b. r.) nawigzujgc do artykutu
Irzykowskiego (ktérego oczywiscie nie zrozumiat) zapytuje: jezeli nie talent—to co?
Alez Irzykowski méwi wyraznie: twor iest wazny! Pozostaje nieroztrzygnietg hm*
sprawa: jak bada¢ len wiasnie twor? Tu spotykamy sie z zatozeniami krytyki for-

malnej, ktdrej lrzykowski nie poruszyt.
mr. n.

W swej recenzji z ,,Wniebowstgpienia” m. Rytarda, najciekawszego bo-
daj poety ,Skaroandra”, pisze ep. ji.”.. kraj, ktéry nie ma przecietnej literatury
nie moze sobie pozwalaé na poetyckie nadbudowy. Wszelkie usitowania w tym
kierunku futurystow, neofuturystow (?), ekspresjonistow i formistow z gory byty
skazane na bezptodnosc¢”. Wysitki futurystdw w kierunku osiggniecia poziomu prze-
cietnej literatury zostaty skazane na bezptodno$é? Dzieki Bogu! Ale czy brak nam
istotnie przecietnej literatury? Czy p ji. nie zalicza czasem p, Olechowskiego
i p. Staske do klasykow polskich? Ale czem wowczas becg dzieta p ji. jesli nie
wiasnie ,poetyckg nadbudowg”. ZyczylibySmy im tego z calego serca. Jest to je-
dyne usprawiedliwienie istnienia dzieta sztuki.

Boy-Zelenski w artykule p. t. ,,Przyjacielu, motorniczy tramwaju Nr. 7 po-
lemizuje z uroszczeniami literatury dla thumu. Jest tylko literatura elityr—twierdzi
Boy. Prostytutki alfonsi i t. d. sg podobno ludzmi niezwykle cnotliwemi. Ttum
czyta ,,Tredowate”, p. Prezydent Rzeczypospolitej tez. Zarty na strong! Nie chodz;
0 to dla kogo sie pisze ale co sie wyraza. Przeciez p. Boy nie sadzi, aby (np.) sie-
lanki 18 w. byty p"sane dla Swiniopaséw z pod Kotomyi. Przy pomocy nowych
wyobrazen rozszerza sie wrazliwos$é i Swiadomos¢ wiasnie elity. Tak jest dzi$, tak.
bylo zawsze. W dalszym ciagu artykutu napisanego z wielkim umiarem spotykamy
dwie niezmiernie cenne mysli o literaturze wspoéiczesnej: zintelektualizowanie sie
jej i zmechanizowanie. Nowa sztuka przyjmuje je catkowicie.

Na dorocznym zebraniu Tow. Zachety Sztuk Pieknych doszto, jak
wiadomo do burzliwej scysji miedzy artystami a t. zw. mitoSnikami. W rezultacie
Lrytmisci™ wyprowadzili sie gremjalnie z ,,Zachety" wraz ze swemi obrazami. A wiec
1 pp. rytmisci odczuli ng wiasnej skorze skutki rodzimego wsLecznictwa artystycz-
nego, tho to przeciez reprezentujg mitosnicy). Czy to pozwoli im b. rzeczowo oceni¢
stanowisko ,,blokistow" .ktorzy swiadomieUuniezaleznili sie od miejscowyrch ,,salonow" 1
W kazdym razie... z uznaniem notujemy zdecydowang demonstracje artystow.

P. A. Wat prosi nas o wyjasnienie, ze list jego publikowany p. t. ,,Przeciw
zdziczeniu" dotyczylt jedynie poszczegllnego,, wypadku, nie wystepujac przeciw 0so
bom ani ideologji lewicy literackiej.

TytUS Czyzewski wystawit w paryskim ,,Salon Intenpendants!* caty szereg
nowych plécien o ktorych prasa warszawska (,,Swiat"!) wyrazita sie z duzym
uznaniem. Trzeba wida¢ powrdci¢ z plomba zagraniczng aby by¢ w Polsce zrozu-
mianym.— Co do.samej wystawy oczekujemy uwag naszego przyjaciela z Paryza
ktore zamieScimy w nr. 3.






Czasopisma
Nowe] Sztuki w Kkraju 1 zagranica.

La Nouvelle Revue Franeaise
red. J. Rivicre

rut dt Grenelle 3. Park.
Noi
red. F. T. Mmrinetti
via Trerho 19a Roma.
7 dni
red. Tairof

Teatr Kameralny

Lei
red. W. Majakowski

Moskwa.
Zwrotnica
red. T. Peiper
JagMoiiska 5 Krakow.

Postulaty najnowszych kierunkow plastyki zostaty praktycznie zastoso-
wane w pracach biura ,,REKLAMA-MECHANO”

~REKLAMA-MECHANO” przyjmuje wszelkie zamowienia w zakres re-

klamy wchodzace.

Moskwa.

La Vie de Lettres
red. N. Beauduin, W. Speth

rae de Chartres-N. 20 Paris.

L’Espri Noveau
red. Ozenfant, Jeanneret

rue de Cherche-Midi 3 Paris.
Ma
Amalienstr 26/11 Wieden.
Der Sturm
red. K. Walden
Postdamerstr. 134a  Berlin W. G.
Blok
Wspdlna 20 Warszawa.

CELOWOSC! SZYBKOSC! TANIOSC!

Na Udanie okazowe prospekty. Adres biura: Senatorska 38, tel. 135-28.

Tlocznia Tow. Strazy Kresowej Sp. z ogr. odp., Warszawa, Jasna M 8.



