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KAROL HEAWICZKA

JAK POWSTAJE PIESN CHORALNA?
Ciagg dalszy

Jak powstajg z motywu dtuzsze utwory choéralne — oto dalsze zagadnienie
jakie wypada omowic.

W ostatnim artykule przedstawitem na przyktadzie polskich kolend, jak mo-
tywy rozwijaja sie w dwuiakty, czyli tak zwane frazy muzyczne. Przez zestawienie
dwu fraz, podobnych lub tez kontrastujgcych, to znaczy posiadajgcych te samatresé
muzyczng lub tez przynoszacych nowe wartosci — powstajg czteroiakty. Jezeli za$
potaczymy dwa czterotakty w jedna cato$¢ powstaje okres S taklowy, noszacy row-
niez nazwe matego zdania muzycznego. W zdaniu tym pierwszy czterotakt nosi na-
zwe poprzednika, drugi za$ nazwe nastepnika Stosunek tych czesci zdania muzycz-
nego podobny jest do pytania i odpowiedzi. Analogia ta staje sie zrozumiata, jezeli
poré6wnamy funkcje harmoniczne zakonczen obu czterotaktow. Poprzednik
konczy sie zazwyczaj kadencja zawieszong, nastepnik za$ zawiera rozwigzanie na
tonike. Prototypem harmonicznej struktury matego zdania jest zestawienie nastepu-
jacych funkcyj harmonicznych | — V, V — i. Ten schemat harmoniczny mozemy
obserwowaé¢ we wiekszosci piesni ludowych, tworzacych najczesciej mate zdania mu-
zyczne. Oto typowy przyktad piesni ludowej, konczacej sie w poprzedniku na domi-
nancie, a w nastepniku na tonice. (patrz przykitad nutowy na str. 38).

Jezeli w podobnym stosunku poprzednika i nastepnika potac/.ymy ze sobg dwa
mate zdania — powstanie wielkie zdanie muzyczne. Kadencja zawieszona wystapi
w tym wypadku dopiero w takcie 8, rozwiazanie na tonike w takcie 16.

Od wyzej wymienionych wzoréw i formutek, sprecyzowanych dla tatwiejszego
zrozumienia kompozycyj, w praktyce wystepuje bardzo duzo odstepstw. Fantazji
tworczej kompozytora nie mozna wigza¢ zadnymi przepisami lub zasadami, chocby
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one byty nawet tylko wyrazem niezbednej w muzyce réwnowagi formalnej. Syme-
tryczny uktad czgstek kompozycyj, dla ktérych przyjeto jako nérme podziat na cztery
takty, odpowiada potrzebie ,wewnetrznego rytmu" kompozycji, ale nie moze by¢ sta-
wiany nad sama tre$¢ muzyczng. To tez wielka ilos¢ kompozycyj odbiega mniej lub
wiecej od powyzszego schematu przez powiekszenie lub zmniejszenie ilosci taktow,
przesuniecie kadencji i t. p.

Jezeli jaka$ kompozycja muzyczna zbudowana jest wedtug wyzej przedstawionego
wzoru — 16 taktowego, ztozonego z poprzednika i nastepnika, wtedy mowimy, ze
posiada jednoczesciowg forme pie$ni. Stowo pie$n uzyte jest w tym wypadku wzna-
czeniu formalnym nie gatunkowym. Jest to najprostsza forma muzyczna tak muzyki
wokalnej, jak i instrumentalnej. Dochodzimy wiec do wyjasnienia budowy kroétkich
utworéw chéralnych homofonicznyeh, to znaczy takich, w ktérych melodii wystepu-
jacej w jednym z gtosow towarzysza dwa lub trzy gtosy inne, spetniajgle role gto-
sow wypetniajagcych harmonie.

Wiele moznaby w tym miejscu zacytowac utworéw z literatury czterogtosowej
na chdry meskie lub mieszane, napisanych w jednoczes$ciowej formie pie$ni. Nato-
miast w literaturze chéralnej trzygtosowej, niezwykle ubogiej, cytowanie tego rodzaju
utworéw poza opracowaniami piesni ludowych napotyka na trudnos$ci. Dlatego tez
jako przyktad podaje 16 taktow ofertorium Stanistawa Moniuszki z mszy trzygtoso-
wej e-moll, jakkolwiek utwér ten napisany jest w dwuczesciowej formie piesni, t. zn.
ztozonej z dwéch zdan 16 taktowych, (patrz przyktad nutowy na str. 39).

Jezeli zanalizujemy melodie powyzszego odcinka kompozycji (jest to mniejwiecej
jedna trzecia catosci) zauwazamy wyrazne cztery zdania czterotaktowe, z ktérych
trzecie jest powtdrzeniem pierwszego, czwarte za$ wariantem drugiego. Pierwszy
8-takt jest poprzednikiem zakonczonym kadencja na dominancie, drugi za$ 8-takt
(nastepnik) winien wedtug wzoru wielkiego zdania muzycznego zakoriczyé sie na to-
nice; poniewaz jednak cytowany odcinek kompozycji jest znowu tylko poprzednikiem
wiekszej cato$ci — dlatego zamiast toniki A-dur wystepuje zboczenie do tonacji do-
minanty, E-dur. Trzygtosowa harmonia powyzszego urywka kompozycji nie przynosi
zadnych nowych momentéw, ktérychbySmy nie objasnili w poprzednich artykutach.
Dlatego tez w analizie harmonicznej ograniczam sie do podpisania pod poszczeg6lne
akordy odpowiednich znakéw przyjetych, zaznaczajac, ze niektére akordy kwart-
sekstowe sg usprawiedliwiane w przyktadzie faktem, ze w towarzyszeniu organo-
wym, ktére przez caty czas towarzyszy partii wokalnej, wystepuje w basie tonika.
W akordach septymowych nie oznaczam przewrotow, bo przewroty czwordzwiekow
zostang objasnione dopiero przy omawianiu harmonii czterogtosowej, co nastapi
w najblizszym artyKule.

*) Biblioteczka pies$ni regionalnych pod redakcjg Karola Htawiczki. Tomik 16.
Kaliskie. Str. 22.
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W tym miejscu uwazam za konieczne podkresli¢ nastepujacy fakt. Formy mu-
zyczne, o ktérych zaczatem moéwi¢ w niniejszym artykule sg tylko formami, ktére
trzeba dopiero wypeini¢ treScig muzyczng. Tak jak dzwon powstaje przez wypeinie-
nie roztopionym metalem form glinianych, ktdre same przez siebie nie przedstawiaja
zadnej wartosci, tak samo dopiero zywa muzyka, wyrazajgca jakie$ uczucie lub na-
stréj stanowi o dziele muzycznym. Istotng cechg uczucia jesl zmiennos$é, falowanie,
to tez utwory muzyczne wyptywajace nie ze spekulacji, ale jak mowimy ,ze serca"
wyrazajace pewne stany psychiczne, posiadaje wewnetrzng dynamike, ktérej, naj,,
czestszym obrazem jest crescendo i descrescendo (wyrazéw tych uzywani — w zna-
czeniu nietyle dynamicznym ile treSciowym) wzrastanie fali emocjonalnej, dojscie do
punktu kulminacyjnego i nastepnie opadanie. Dlatego tez prawie kazdy utwor

mniejszy lub wiekszy, ma swoj punkt szczytowy, wystepujacy zazwj czaj niedaleko
zakonAczenia. (c. d. n)

STANISLA W IGNACY RACZKA

NA MARGINESIE
KOMPOZYTORSKICH KONKURSOW CHORALNYCH

Jednym z powszechnie przyjetych sposobow zdobywania wartosciowych rzeczy
w dziedzinie twoérczosci artystycznej, jej zarazem motorem i bodzcem —jest konkurs.
Na polu twoérczosci choralnej odgrywajg konkursy specjalnie wazng role, wiadomg
bowiem jest rzecza, ze kompozycja chéralna jest od dawna prawie powszechnie
uwazana za twoérczos¢ jakby podlejszego gatunku, to tez rzadko zabieraja w niej
gtos powazniejsi muzycy. Poza tym wydawnictwa choéralne nalezag do najmniej
»idacych” na rynku ksiegarskim, zwiaszcza wobec fatalnego i wreez nieuczciwego
zwyczaju odpisywania i rozpisywania drukowanych rzeczy przez wiekszo$¢ naszych
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fchéréw. Nie dziw wiec, ze tak niewiele stosunkowo w tej dziedzinie drukuje sie
i wydaje, i gdyby nie Wielkopolski i Slaski Zwigzek Spiewaczy, nie bytoby tu
wiele o czym mowié. W tych warunkach konkurs jest bezsprzecznie pierwszorzednym
czynnikiem, ktéry pobudzi¢ moze kompozytorow choralnych do powazniejszej
tworczosci

Niestety jednak z powodu niktosci nagréd konkursowych, ktére wyznaczaja
przewazuie niezasobne towarzystwa czy zwigzki $piewacze, konkursy zadania swego
w catej petni nie spetniajg. Ale i nie tylko z tego powodu. Oto i organizacja kon-
kurséw pozostawia wiele do zyczenia. Nie méwi si¢ tu juz o bezstronnosci, ktéra
nie zawsze ma miejsce. Bywa czesto, i niestety coraz czeSciej tak, ze naznaczonej
najwyzszej, t. j. pierwszej nagrody celowo z gory nikomu sie nie przyznaje, dajac
jaka$ nizsza, np. druga, albo i trzecig nawet tylko nagrode, rozdzielajac jg nieraz
jeszcze pomiedzy dwoéch kompozytor6w. Bywa i jeszcze gorzej. Ostatnio np. na 73
utwory (!) nadestane na konkurs jednego z krakowskich chéréw jury nie dat ani
jednej z czterech nagr6d, ani nawet odznaczenia, a jedynie zakupit 11 utworéw po
50 zt, nie dajac tez zadnych wyjasniei. A przeciez w konkursie wystapity takie
nazwiska, jak Walewskiego i in. Takie rozstrzygniecia konkursu robig wrazenie
brzydkiej komedii wabienia i naciggania kompozytoréw, ktérych tez na przysztosé
tylko zrazaja. Przeciez jesli z posrod kilkudziesieciu utworéow wybiera sie najlepszy
np. na drugg czy trzecig nagrode, to zupetnie niezrozumiatym, a nawet wrecz po-
dejrzanym wydac¢ sie musi kryterium jury, przyznajgcego temuz utworowi pierwsze
miejsce, nie przyznajacego mu wszakze pierwszej nagrody. A jeszcze jest niezrozu-
mialszym, gdy zadnej nie przyznaje sie nagrody. Jezeli na konkurs nadestano zbyt
matg iloS¢ i to istotnie stabych kompozycyj, w takimrazie konkurs byt Zle zorga-
nizowany, muzycy niezainteresowani, termin  moze zapo$pieszny i t. p. W takim
wypadku celowiej bytoby konkursu wogéle nie rozstrzyga¢, ale go przediuzyc
i lepiej zorganizowa¢, w ostatecznym razie wprost nawet odwota¢. Cbéz bowiem
komu przyjdzie z taskawego werdyktu wysokiego areopagu jury, gtoszacego, iz
zaden utwor do nagrodzenia sie nie nadaje? Wszak musi on czyni¢ wrazenie, ze
tworczo$¢ nasza catkowicie juz zubozata i upadta, gdy tymczasem taki wynik kon-
kursu jest raczej skutkiem albo ubdstwa jego organizacji albo ukartowanej moze
niesolidnosci. Tak wiec od' organizacji konkurséw nalezy sie stanowczo domagaé
rozumnej celowosci i... uczciwosci.

Ale oprécz nagrdd istniejg na konkursach jeszcze t. zw. odznaczenia, nazywane
tez zaszczytnymi, poniewaz nie sg potgczone z zadng pieniezna kwotg. Odznaczenia
pozwalajg oczywiscie organizatorom konkursu zdoby¢é za darmo dowolng ilo$é
lepszych utworéw. | c6z ma za to kompozytor? Wiem z doswiadczenia, ze o takim
odznaczeniu ,zaszczycony" nim kompozytorprzewaznie wecale sie niedowiaduje,
gdyz wyniki konkursu podaje co najwyzej zdawkowo miejscowa jaka$ gazeta, towa-
rzystwo zas, ktére konkurs rozpisato, nie uwaza nawet za stosowne zawiadomié
o tym kompozytora bodaj Swistkiem papieru, jesli juz nie przesta¢ mu jaki$ przy-
zwoity dyplom, ktéry sie niewatpliwie odznaczonemu nalezy. Sporo tu jakiego$
dziwnego niedbalstwa i lekcewazenia cudzej pracy. Sadze, ze daleko przyzwoitsza
forma od takiego ,0dznaczenia* jest poprostu raczej handlowe nabywanie (poza na-
grodami) utworéw po cenie np. 50 zt., przyjetej juz przez niektore zwiazki i towa-
rzystwa.

Konkursy chéralne rozpisuje sie najczesciej ku uczczeniu jakiego$ powazniej-
szego ewenementu $piewaczego, jak rocznicy, jubileuszu, zjazdu i t. p. Nagrodzone
utwory wykonywa sie wtedy na koncercie jubileuszowym. Czasem rozstrzygniecie
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konkursu nastepuje dopiero na samym koncercie, przy czym jury bierze pot uwa™
wiekszy lub mniejszy aplauz publicznosci, jak to juz kilkakrotnie urzadzito®np., co

krakowskie. Taki pomyst niekoniecznie uwaza¢ nalezy za szczesliwy. Potwier zic
to moze ciekawy przyktad z jednego konkursu ,,Echa" poznanskiego. Towaizystwo
to na swym koncercie jubileuszowym wykonywato wszystkie nagrodzone i odzna-
czone utwory. | okazato sie, ze najwieksze, dtugo nie milkngce brawa publicznosci
otrzymat bardzo nastrojowy malutki utwdr, ktéremu jury nie przyznato nagrody,
ale tylko drugie odznaczenie. Jest to znamienny dowo6d rozbieznosci sadu jury
i publicznosci.

Nierzadko wszakze zdarza sie, ze niektére utwory nagrodzone nie sg wogole
wykonywane przez chér na koncercie, gdyz sie do tego ze wzgledu na brak wartosci
wokalnych nie nadaja. Kazdy zapyta, dlaczego w takim razie daje sie takim utworom
nagrode. To sa kaprysy sadu konkursowego, ktéry nieraz sktada sie nie z samych
znawcow choéru (ale np. pianistow, instrumentalistow, czy muzykologéw) i dopatruje
sie w danym utworze wiekszych walordw czysto muzycznych, nie wokalnych.

Ciekawg zn6w inowacje wprowadzito na pierwszym swym konkursie ,Echo"
krakowskie w postaci dodatkowej nagrody t, zw. plebiscytowej, przyznawanej niej
przez jury, ale przez sam chor. Zdarza sie wreszcie dodatkowo ufundowana nagroda
prezesa i t. p. O bardzo rzadkich konkursach t, zw. honorowych (bez nagréd pie-
nieznych), jako chybionych juz w samym zatozeniu, nie ma co i mowic.

Konkursy chéralne rozpisywane bywajg zazwyczaj na utwory o dowolnej
tre$ci, zaréwno Swieckiej, jak i religijnej, oraz o dowolnej formie i rozmiarze.
| jedynie takie pojmowanie konkursu, ktéry nie ogranicza indywidualnosci i nat-
chnienia kompozytora, jest racjonalne. Wytyczanie bowiem jakiego$ tematu lub na-
rzucanie nawet z gory jednego tekstu zawiera w swym zatozeniu nic iDnego, jak
zamOwienie poprostu roboty muzycznej. Z tego tez wzgledu ten ostatni typ konkursu
wydaje sie by¢ nizszym.

Do$¢ rzadko ogtasza sie t. zw. konkursy zamkniete. Polegaja one na tym, ze
zaprasza sie do wziecia udziatu imiennie tylko kilku (2 — 3) znanych muzykéwT
przy czym konkurs ma wyraznie okre$lony i ograniczony cel. Jest to nieszczegdlny
pomyst i wyniki wobec braku konkurencji i przy pewnos$ci nagrody wiele zazwyczaj
pozostawiaja do zyczenia. Wspomnie¢ wreszcie wypada o jednym jeszcze rzadkim
typie konkurséw choralnych, ktére by mozna nazwaé regionalnymi. W konkursach
tych zastrzega sie udzial kompozytoréw', pochodzacych tylko z danej dzielnicy.
Oczywiscie nic nie mozna mie¢ przeciwko regionalizmowi, jako takiemu, ale ogra-
niczanie ilosci uczestnikéw konkursu na skutek jakiego$ lokalnego patriotyzmu nie
moze wyj$¢ na dobre dla samego plonu konkursowego. Na koniec nie mozna prze-
oczy¢ jeszcze jednego, niestety bardzo rzadkiego rodzaju konkursu, mianowicie na
piesn ludowa, t. j. whasciwie na jej artystyczne opracowanie. Jakze wiele nalezatoby
nam na tym pustym ugorze droga konkursu odrobi¢! C6z bowiem mamy na nim
poza nowszym powiewem Kkilku kurpiowskich opracowan Szymanowskiego i kilku
jeszcze, moze Kkilkunastu znakomitszymi opracowaniami innych kompozytoréw?
»Gallowki“ i t. p. oklepane typy ludéwek dawno przebrzmiaty i przebogata nasza
piesn ludowa wymaga nowoczesnego opracowauia. Zadania tego dokonajg powazne
konkursy.

Cisnie sie jeszcze pod piéro pewna sprawa, zwigzana z naszymi konkursami
chéralnymi, mianowicie sprawa wtasnosci nagrodzonych i odznaczonych utworéw.
Inicjatorzy konkursu zastrzegajg sobie zazwyczaj te prawa bardzo wyraznie, lecz
juz niebawem po rozstrzygnieciu rozdajg utwory ré6znym chérom na lewo i na prawo,
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wymieniajac je czestokro¢ za inne — tak, ze wkrotce wszyscy sg ich wiascicielami
i wykonawcami, Do$¢ racjonalnym wydaje sie tu pomyst ,Echa* krakowskiego
ktére na ostatnim swym konkursie zastrzegto sobie prawa wiasnosci tylko na rok.
Uwazaé tez chyba nalezy za stuszne, ze o ile organizator konkursu z praw wiasnosci
nie korzysta i nie ma zamiaru utworu nagrodzonego wydawac, co prawie z reguty
ma miejsce, to prawa te pozosta¢ winny przy kompozytorze. W przeciwnym razie
utwor staje sie bezpanskim, przez rézne chéry samowolnie przepisywanym i wypa-
czanym dziwolagiem, ktoérego pézniej nie pozna i sam rodzony... autor. Jeszcze
gorzej, gdy utwdr nagrodzony spocznie uwieziony na zawsze w kurzu bibliotecznym.

Poniewaz utwory, nagrodzone na konkursach chéralnych po wiekszej czesci
nie sg przez nikogo wydawane, nasuwa sie¢ tu pewien stuszny postulat: oto kazdy
kompozytor — laureat olanego konkursu powinien otrzymac¢ po jednym powielanym
egzemplarzu wszystkich nagrodzonych utworéw celem zapoznania sie¢ z nimi, (gdyz
ich nigdy nie pozna!) i przestudiowania tak dla wtasnego pozytku, jak i dla dobra
przysztych konkurséw, wreszcie dla podniesienia polskiej tworczosci.

| jeszcze jedno, jedli chodzi o polska twérczo$¢. Zazwyczaj towarzystwa roz-
pisujgce konkurs wymieniajg w warunkach konieczno$¢ przynalezenia kompozytora
do narodowosci polskiej. Coraz czeSciej atoli takiego warunku sie juz nie wymienia,
a jesli sie wymieni, to sie go nie przestrzega, skutkiem czego daje sie zauwazyé
coraz wieksze zalewanie polskiej tworczosci obcym jej elementem, co nie moze byc¢
obojetnym dla rozwoju polskiego piesniarstwa.

To bytaby gars¢ spostrzezen i refleksyj, jakie nasunety sie wielokrotnemu
uczestnikowi polskich konkurséw choéralnych.

STEFAN NATANSON

TEMPO | DYNAMIKA W SPIEWIE CHORALNYM
(dokonczenie)

Pod pojeciem dynamiki (z greckiego: dynamis —sita) rozumiemy w muzyce
zwiekszanie lub zmniejszanie sity brzmienia w ciggu wykonywania utworu. Najbar-
dziej wyrazisty ten $rodek ekspresji jest juz w samej swej istocie tak bezposrednio
i Scisle zwigzany z najelementarniejszym poczuciem muzyki, ze wszelkie blizsze
ttumaczenie tego pojecia wydaje sie zbedne, A jednak dynamika muzyczna ma
swoje niewzruszone zasady czy prawa, domagajace sie bezwzglednego ich przestrze-
gania, wszelkie za$ nieuzasadnione uchybienie tym prawom prowadzi zawsze do
wypaczenia mys$li kompozytora, do znieksztatcenia wykonywanego utworu. Doktadna
znajomo$¢ tych zasad jest kardynalnym obowigzkiem kazdego sumiennego dyry-
genta, dobrze wiec z pewnosciag bedzie, jesli poSwiecimy im nieco wiecej uwagi.

Pomiedzy zasadami dynamiki muzycznej rozréznia¢ nalezy dwie odrebne ka-
tegorie. Jedne wyptywaja z naszego poczucia muzycznego, z przejawOw natury
czysto psychologicznej, inne za$ maja charakter niejako dorazny, wigza sie bowiem
z muzyczng tre$cig wykonywanego utworu. W dalszym ciagu niniejszych rozwazan
pierwszg kategorie nazywac¢ bedziemy dynamika ,organiczng”, drugg za$ dynamika
~ekspresyjng*.

O ile chodzi o dynamike organiczng, to pierwszem pytaniem, jakie sie¢ tu
narzuca samo przez sie, jest, czy istniejg jakie$ zasadnicze roznice dynamiczne
w obrebie kazdego poszc: eg6lnego taktu. Odpowiedz jest prosta i niewatpliwie po-
takujaca. Wiemy wszyscy, ze w takcie dwumiarowym mocniej akcentujemy pierwszg
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nute, stabiej za$ druga; w takcie trzymiarowym najmocniejsza bedzie pierwsza
najstabsza druga, a trzecia nieco mocniejsza od drugiej, ale bezwzglednie stabsza
od pierwszej; w takcie ezteromiarowym pierwsza i trzecia bedg mocniejsze od drugiej
i czwartej, ale trzecia bedzie stabsza od pierwszej, podczas gdy czwarta bedzie
jednak nieco mocniejsza od drugiej i t. d. Zasada ta opiera sie na najelementar
niejszym poczuciu rytmu, wiasciwie za$ na poczuciu t. zw. akcentu metrycznego,
dlatego tez ten rodzaj dynamiki mozemy nazwa¢ dynamika metryczna.

Bezposrednio z pojeciem dynamiki metrycznej wigze sie pojecie dynamiki
rytmicznej, ktora jest w zasadzie, poza wyjatkowymi wypadkami, o ktérych nizej
bedzie mowa, rozwinigeciem niejako dynamiki metrycznej, jej wycieniowaniem
w zaleznosci od rytmicznej tre$ci danego utworu. Tu rozstrzygajace znaczenie ma
z jednej strony warto$¢ (dtugos¢ trwania) dzwiekéw w obrebie jednego taktu,
z drugiej za$ budowa zdania muzycznego lub poszczegélnego motywu. Najtatwiej
zilustruje to nastepujacy prosty przyktad: w poczatkowych taktach znanej ,Pie$ni
zeglarzy" Schuberta (,Cho¢ burza huczy wkoto nas...") wyrazy ,burza" i ,wkoto"
przedstawiajg sie muzycznie, jako ¢wierci z kropka i 6semki; gdyby to byty réwne
¢wierci, to obowigzywataby tu zwykta dynamika metryczna taktu czteromiarowego,
rytm piesni wymaga jednak jeszcze stabszego traktowania zgtosek ,—rza" i ,,—to",
niz gdyby byly calymi ¢wierciami; jednocze$nie dwutaktowy motyw nakazuje
stabsze akcentowanie drugiego taktu, niz pierwszego. Oczywiscie réznice, o ktérych
tu méwimy, sg bardzo subtelne, ale pomimo to niezmiernie wazne; przy poprawnym
wykonaniu nie zwrécimy na nie uwagi, ale najmniejsze uchybienie z pewnoscig nas
razi¢ bedzie.

Nietylko jednak metryka taktu i rytmika utworu wptywajg na dynamike wy-
konania, w rdwnym bowiem stopniu dziata tu budowa melodii oraz harmonizacja
utworu. Ogolnie mozna powiedzieé, ze melodia, podnoszgca sie wzwyz, automatycznie
niejako domaga sie crescenda, natomiast opadajgca ku dotowi z natury rzeczy po-
ciaggnie za sobg diminuendo. Rzecz jasna, ze mogg tu zachodzi¢ rézne odchylenia
w zwigzku z ogblnym charakterem danej melodii i szczegblnymi jej wtasciwosciami.
| tak np., gdy $piewamy zwyktg game w goére, to od toniki do subdominanty S$pie-
wamy ja crescendo, od dominanty za$ do toniki (w oktawie) diminuendo i t. p.
Takich wskazan w dziedzinie dynamiki melodycznej datoby sie podaé wiecej jeszcze,
lecz pokrywaja si¢ one do pewnego stopnia z wskazaniami dynamiki ekspresyjnej,
a mianowicie dynamiki zdania muzycznego, o czem w dalszym ciggu bedzie mowa.

Ostatnim wreszcie typem dynamiki organicznej jest dynamika, wynikajgca
z charakteru harmonicznej szaty utworu, w muzyce choéralnej, jak tatwo sie do-
mysleé, szczegdlnie doniosta. Rozrozniaé tu oczywiscie trzeba dynamike w homofonji
i w polifonji. W uktadach homofonicznych (pospolicie, cho¢ btednie, ,,harmonicznymi”
nazywanych) z natury rzeczy melodia musi by¢ dynamicznie uwydatniona, zwtaszcza
gdy autor jg umieszcza w jednym z gtoséw Srednich lub nizszych. W innych gtosach
wymagajg podkreslenia dynamicznego te nuty czy motywy, ktdre maja znaczenie
kontrapunktyczne lub muzycznie przeciwstawiajg sie samej melodii. Rdwniez obowig-
zuje tu og6lna zasada, ze dysonans musi by¢ zawsze dynamicznie silniejszy, niz
jego rowigzanie. To samo mozna powiedzie¢ o zwrotach modulacyjnych, nagtych
zmianach harmonizacyjnych, nutach pedaiowycb oraz wszelkich innych tego rodzaju
osobliwosciach faktury.

Najbardziej skomplikowana jest dynamika utworéw polifonicznych, tu bowiem
konieczne jest, niezaleznie od og6lnej dynamiki utworu, jako catosci, indywidualne
niejako traktowanie dynamiczne kazdego gtosu z osobna. Droga doktadnej analizy
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utworu nalezy sobie doskonale zda¢ sprawe, ktory glos w danym ustepie utworu
jest gtosem gtownym (cantus firmus), ktory za$ stanowi faktyczny kontrapunkt, te
dwa bowiem gtosy musza by¢ dynamicznie wyrdznione w stosunku do gtoséw po-
zostatych. Stad tez pochodzi, ze w kanonie czy fudze kazde wprowadzenie tematu
musi by¢é dynamicznie uwidocznione, przyczem gtos, ktory poprzednio temat into-
nowat, musi by¢ odpowiednio przyciszony.

Ramy niniejszego artykutu nie pozwalajg na bardziej szczegétowe rozwazania
w dziedzinie dynamiki organicznej, ktora to dziedzina posiada odrebng swojg, ilos-
ciowo i jakosciowo pokazng wielce, literature Tu poprzesta¢ musimy na stwierdzeniu, ze
przy wykonywaniu utworéw muzycznych, zaréwno wokalnych, jak instrumentalnych
wszystkie typy dynamiki organicznej muszg by¢é rownorzednie traktowane. Dzieje
sie to jednak w ogromnej wiekszosci wypadkow podswiadomie, drogg instynktownego
wyczucia i wrodzonej muzykalnosci, a to nie tylko dyrygenta, lecz i choru samego.
Gtéwnag wobec tego uwage nalezy skierowm¢ ku temu, by nakazom dynamiki orga-
nicznej nie uchybia¢, by nie popetnia¢ biedéw, zasadniczo nakazom tym uragaja-
cych, pamieta¢ za$ nalezy i o tym koniecznie, ze zadne wzgledy .interpretacyjne"
nie stanowig nigdy uzasadnienia dla tego rodzaju btedéw, bo, jak odrazu zaznaczone
tu zostato, dynamika organiczna opiera sie¢ na psychologicznych podstawach naszego
poczucia muzycznego, na najistotniejszych przestankach naszej muzykalnosci. Mozna
tez Smiato twierdzi¢, ze prawdziwie muzykalny dyrygent bedzie umiat prostg intuicja
sprosta¢ wszystkim wymaganiom, jakie mu stawia dynamika organiczna.

Sprawa dynamiki ekspresyjnej przedstawia sie inaczej. | tu wprawdzie arty-
styczne wyczucie dyrygenta bedzie miato zawsze wiele do powiedzenia, ale jedynym
stusznym i podstawowym punktem wyjscia musi tu by¢ doktadna analiza utworu,
ktdry mamy wykonaé. Trzeba zatem dobrze sobie zdaé sprawe z budowy utworu
czyli z jego kompozycyjnej formy, a zatem i z wzajemnego stosunku pomiedzy po-
szczegOlnymi czeSciami utworu, jak rowniez dokonac Scistego rozbioru okresow,
zdan i motywow, jednym stowem, zrozumie¢ w petni muzyczng tre$¢ kompozycji. Po
spetnieniu tego naj pierwszego obowigzku nalezy dopiero przystgpi¢ do zbadania —
skoro mowa tu o utworach chéralnych — tekstu literackiego i jego zgodnosci lub
ewentualnej rozbieznosci z treScia muzyczng. Nastepnym etapem w takim rozbiorze
utworu musi byé przestudiowanie jego harmonizacji, przy'czym nalezy baczng uwage
poswieci¢ modulacjom i niespodzianym zwrotom harmonicznym, dysonansom i ich
traktowaniu przez kompozytora i t. d., i t. d.

Taka wnikliwa i gruntowna analiza pozwoli przedewszystkim na stwierdzenie,
czy wykonanie utworu nie bedzie wymagato pewnych odchylen od dynamiki orga-
nicznej, zwitaszcza ze wzgledu na zasadniczy rytm utworu. Z tego rodzaju odchyle-
niami spotykamy sie az nadto czesto witasnie w naszych piesniach ludowych, kt6-
rych swoista rytmika nie zgadza sie z utartymi zasadami dynamiki organicznej
i kaze akcentowa¢ mocniej te czesci taktu, ktére normalnie stabe by¢ powinny.
Nacisk na trzeciej lub drugiej i trzeciej czesSci taktu w mazurze, kujawiaku czy
oberku, synkopy w krakowiaku i inne tego rodzaju osobliwosci rytmiczne muszg
oczywiscie by¢ wyraznie zaznaczone w wykonaniu, ale nalezy zawsze pamigta¢ o tym
ze te odchylenia od dynamiki metrycznej i rytmicznej nie mogg by¢ nigdy posuwane
tak daleko, by sie sta¢ zupetnym tej dynamiki zaprzeczeniem. Tak np. akcent na
trzeciej czesci taktu w mazurze moze w swej sile prawie dorownywac¢ dynamicznej
wartosci pierwszej nuty taktu, ale uie powinien nigdy jej przewyzszac.

Gdy juz mowa o pie$niach ludowych, warto zwréci¢ uwage na inng ich, wielce
znamienng osobliwo$é, nieraz ktopotliwg przy wykonywaniu tych arcydziet twor-
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czoéci ludowej. Mamy tu na mys$li rozbiezno$¢ pomiedzy metrykg Poe™ cka 3 !
muzyczng, co uzmystowi pierwszy lepszy przyktad. Wezmy kolede ,.W ztobie 1
zgtoska ostatnia w wyrazach ,lezy“ i ,,pobiezy" jest w rytmice muzycznej b i tnip to
nie mocniejsza, niz przedostatnia, chociaz w mowie zwyktej byto by odwro
samo da sie powiedzie¢ o wyrazie ,matemu* w czwartym takcie tej koledy,
przyktadéw mamy w naszych piesniach ludowych tak wiele, ze mozna by w ym
upatrywac¢ jednag z ich cech charakterystycznych, a juz co najmniej jeden zic
szczegolnych, niezaprzeczonych urokéw. Rzecz prosta, ze przy wykonywaniu tyc
piesni nalezy zwraca¢ baczng uwage na te ich osobliwo$¢ i zaznaczal jg, delikatnie
moze, ale wyraznie.

Wspomnie¢ tu wreszcie nalezy o jeszcze jednej powaznej trudnosci, wyniKa-
jacej z wiasciwosci jezyka polskiego, niewygodnej i dla kompozytoréw i dla wyko-
nawcoéw, a mianowicie z tej, ze akcent w wyrazach pada w mowie zwyktej na
przedostatnig zgtoske. Ta ,zenska" koAcowka, jak sie to w poezji i muzyce nazywa,
wymaga w zasadzie, by ostatnia zgtoska byta stabsza, niz przedostatnia, co z natury
rzeczy musi ostabiaé¢ efekt koncowych nut w motywie lub zdaniu muzycznym,
a gtéwnie juz na samym koncu utworu, gdy chodzi o forte koncowego akordu-
W piesniach ludowych trudno$¢ te rozwigzuje sie prosta droga, jak np, w kolrdzie
»Wsréd nocnej ciszy...", gdzie w wyrazie ,rozchodzi" ostatnia zgtoska wypada na
pierwszg nute taktu, a wiec wymaga najsilniejszego akcentu, whrew metryce jezyka.
Ale gorzej jest w utworach, komponowanych do tekstéw niepolskich, $piewanych
u nas w ttumaczeniu. Jest to tez jedng z najwiekszych trudnosci przy tlumaczeniu
tych tekstéw, niezawsze mozliwych w metryce oryginatu. Czesto sie tez spotyka
wypadki, ze, dajmy na to, pOinute u kompozytora trzeba rozbi¢ na dwie éwierci, co
zakonczenie ,meskie™ zmienia na ,zenskie". W takich razach (w koficowym akordzie
z fermatg zwtaszcza) pamieta¢ nalezy bezwarunkowo, by brzmienie drugiej ¢wierci
byto utrzymane na tym samym dynamicznym poziomie, co pierwszej, spadek bowiem
w nasileniu bedzie sprzeczny 7 naturg danego zdania muzycznego czy catego utworu,
wymagajagcego moenogo, meskiego zakonczenia.

To, co dotad zostato powiedziane o dynamice ekspresyjnej, stanowi niejako
konfrontacje tre$ci muzycznej utworu z podstawowymi wskazaniami dynamiki orga-
nicznej, konfrontacji niezbednej dla stwierdzenia ewentualnych odchylefi metrycznych
czy osobliwosci rytmicznych. Zawsze jednak najwazniejsza cze$cig analizy utworu,
przeznaczonego do wykonania, jest analiza motywow i zdaA muzycznych, po ktorej
nastepuje ostateczna analiza catoSci utworu. Na czym te dwa ostatnie etapy zgte-
biania kompozycji polegajg, nie potrzeba sie zbyt szeroko rozwodzi¢, podamy wiec
jedynie gtéwne zarysy postepowania. Kazda mys$l muzyczna przedstawia sama w so-
bie zamknietg cato$¢ rytmiczng i melodyczng. Najczesciej ujeta jest w parzystej
liczbie taktéw, daje sie przy tym rozcztonkowaé na drobniejsze okresy, zdania czy
motywy. Odtworzenie takiej mysli muzycznej zalezy przede wszystkim od logicznie

""" tylko tg bowiem drogg mozemy
sobie zda¢ doktadnie sprawe, co tu nalezy wysuna¢ naprzéd, a co przesuna¢ na
drugi plan, co wymaga agogicznych, a co dynamicznych akcentéw, jak wreszcie
ustosunkowaé w wyrazie poszczeg6lne czesci tej mysli wzajemnie miedzy sobg. Jezeli
jakie$ zianie muzyczne lub choéby motyw powtarza si¢ w ciggu utworu, to w zasa-
dzie powinien by¢ $piewany w takiej samej postaci, jak za pierwszym razem, chyba
ze szczegO6lne powody wymagajag zmiany, ktéra w takim wypadku musi byé tym
wyrazniej w wykonaniu podkreslona. Tak samo muszg by¢ uwydatnione warianty
(np. ozdobniki), wprowadzone przez samego kompozytora z takiego czy innego
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powodu. Wszystko to razem sprawia, ze rytmiczny i melodyczny charakter zdania
czy motywu, umiejetnie i sumiennie zbadany, sam przez sie okresli dynamike, jaka
w nim stosowac nalezy, wobec czego unikac¢ trzeba wszelkich takich ,pomystow*
agogicznych czy dynamicznych, ktére nie wyptywajg bezposrednio z samej zawar-
toSci muzycznej danego zdania czy motywu. Kierowaé sie tu nalezy wyczuciem arty-
stycznym i prostg logika, starajgc sie tym sposobem wnikngé w twoérczg mys$l kom-
pozytora.

To samo dotyczy dynamiki utworu, jako catosci. Kazdy mianowicie utwor
muzyczny, o ile jest prawidtowo — z punktu widzenia nie tyle nawet $cisle teore-
tycznego, ile wogdle artystycznego — skomponowany, musi by¢ zbudowany w ten
spos6b, ze tre$¢ muzyczna wznosi sie w pierwszej swodj czeSci wzwyz i rozwija
wszerz do pewnego kulminacyjnego punktu, poczem opada i skupia sie w sobie ku
koricowi. Analizujagc dany utwor, jako cato$¢, zaczaé musimy zawsze od znalezienia
owego kulminacyjnego punktu, bo w stosunku do niego wtasnie wypadnie przemysleé
agogike i dynamike tego, co go poprzedza, i tego, co po nim nastepuje. Budowa
utworu moze by¢ czasem bardziej skomplikowana i wykazywa¢ wznoszenie sie ku
gorze nie wprost, lecz pietrowo, je$li sie tak wyrazi¢ wolno. W kazdym jednak razie
bez gruntownego przestudiowania tre$ci i budowy utworu nie moze by¢é mowy
o wihasciwym i artystycznie wartoSciowym jego wykonaniu, a takie przestudiowanie
winno mie¢ na oku przede wszystkim czysto muzyczng jego strone, nie za$ tekst
literacki, ktory uwzgledniaé mozna tylko do pewnego stopnia, o ile mianowicie nie
staje w sprzecznoSci z treScig muzyczna, ktorej podporzadkowany musi by¢ bez-
wzglednie.

Nalezycie przeprowadzona analiza muzyczna utworu doprowadzi¢ musi dc
jednego jeszcze, nader waznego wniosku: piekne wykonanie kompozycji chéralnej
wymaga logicznego ujecia catosci i zharmonizowanego ustosunkowania szczeg6tow,
co wytgcza zasadniczo positkowanie sie jaskrawymi efektami, jak np. tak czesto
u nas, niestety, praktykowane raptowne przechodzenie od piana do forte i odwrot-
nie. Poza wyjatkowymi wypadkami, gdzie ten efekt jest wymagany przez samego
kompozytora, gdzie zatem wynika z tre$ci utworu i ma swojg jaskrawos$cig wiasnie
dziata¢ na stuchacza, tani ten, najczesciej trywialny, efekt jest zaprzeczeniem
artyzmu, nigdy tez przez powazne chory nie bywa stosowany. Czas jest, by u nas
wyszedt z mody.

Powyzszy, az nadto moze pobiezny, przeglad czynnikéw r6znej natury, od
ktéorych zalezy dynamika wykonywanego utworu, utatwi zapewne niejednemu dyry-
gentowi rozwiazywanie zagadnien dynamicznych, jakie nastrecza ten czy 6w utwér
choralny, zanim sie nawet przystapi do jego prébowania. Praca ta bywa nierzadko
trudna i skomplikowana, zwtaszcza w kompozycjach o wiekszych rozmiarach. Nie
nalezy jej jednak lekcewazy¢ w takich nawet utworach, ktére pozornie wydajg sie
tatwe i proste, jak choéby strofkowe piesni ludowe. Nie wolno bowiem zapominaé
ze w dziedzinie sztuki tylko to, co jest najlepsze, jest dostatecznie dobre. A inter-
pretacja jakiegokolwiek utworu muzycznego dopiero wowczas staje na wiasciwym
poziomie, jezeli jego rytmika jest jasna i $cista, intonacja czysta i precyzyjna,
agogika za$ i dynamika logiczna i artystycznie ujeta.

AUDYCJE CHORALNE W POLSKIM RADIO
(od 25. 11 do 1. 111)

Czeste stuchanie produkcji naszych zespotéw S$piewaczych pozwala na y-
prowadzenie dwdeh zasadniczych wnioskdw: 1 ze chéry meskie sg o catg klasg lepsze
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od chorow mieszanych, 2 ze repertuar naszych zespotéw wokalnych jest do$é¢ szczu-
pty (ale o tym drugim punkcie — w zakonczeniu).

Z chorow, jakie wystgoity przed mikrofonem P. R. w ostatnich tygodniach, na
czotowe miejsce wysunety sie: ,,Echo* bydgoskie pod dyr. Alfonsa Roslera i ,,Echo
todzkie (oba meskie). Zespoty te odznaczajg sie istotnie wysokim poziomem sztuki
wokalnej, duza kulturg i wyrobieniem technicznym. Jest to niewatpliwie rezultat
umiejetnej pracy ich kierownikéw. Program audycji bydgoskiej zawierat utwory H.
Opienskiego (,Zaszumiat las"), Wallek Walewskiego (,Serenada”) W. Lachmana;
todzkiej — kompozycje K. Prosnaka: nastrojowg ,Ballade o zoinierzu" i ,Wschodnig
Opowiesc”.

Znacznie stabiej zaprezentowal sie Chdor Meski Mieszkancéw Domu Akade-
mickiego (9.11), w niedostatecznym jeszcze stopniu wyrobiony.

Zupeinie dodatnie wrazenie pozostawito ,Echo” z Katowic (2,11), ktorym dyry-
gowat p. Kazimierz Majeran. W chorze tym konstatujemy przede wszystkim war-
tosciowy materiat $piewaczy i do$¢ duzag karno$¢. Gdyby nie pewne niedociggniecia
natury technicznej produkcje te nalezatoby uznaé za catkowicie udana.

Notujemy ponadto wystep zatozonej przed kilkunastu laty przez prof. St. Ka-
ztire Polskiej Kapeli Ludowej (w ramach cyklu ,,Polska twérczosé¢ chéralna™), chéru
mieszanego ,Zjednoczone“ (z todzi) pod kier. Aleksandra Charuby oraz z audycyj
zagranicznych— pierwszorzednej jakos$ci artystycznej spektakl operowy z ,La Scali”
Mediolanskiej transmisje nieporéwnanej opery Mozarta , Wesele Figara“. Ze tego
rodzaju transmisje dostarczy¢”moga ichorzystom wiele rzetelnej korzysci (poza prze-
zyciami czysto artystycznymi) — nie ulega watpliwosci,

W zakonczeniu niniejszego sprawozdania jeszcze stow kilka o kwestii bezpor-
nie zywotnej, kwestii repertuaru naszych chdéréw. Repertuar ten — jak stwierdzi-
liSmy juz na poczatku — nie jest niestety bogaty.

Co $piewajg nasze zespoty wokalne? (przynajmniej te, ktére styszymy w Radio)
gtéwnie pies$ni ludowe, utwory Moniuszki i kilkunastu wspétczesnych kompozytoréw
polskich. To $tanowczo zamato. Nasza literatura chéralna ma przeciez zasieg o wiele
szerszy i nie zaczyna sie od Moniuszki.

Dlaczego tedy chéry nasze nie siegajg do obfitej i jakze pieknej twdrczosci
Gomotki, Gorczyckiego, Szarzynskiego, Wactawa z Szamotut, Pekiela, Jacka Rozyc-
kiego, Mikotaja Zielenskiego i innych wybitnych przedstawicieli polskiej muzyki
wokalnej szesnasto i siedemnastowiecznej? Nie ma ich dziet ,,na rynku"? Zainte-
resowanym polecamy w tym wzgledzie przejrze¢ katalogi m. in. Wydawnictwa
Dawnej Muzyki Polskiej i Zw'g'.ku Chdéréw Koscielnych Archid. Krak.

Dlaczego dyrygenci nie opracowujg kompozycyj wiekszych rozmiaréw: Kantat,
oratoriow i t. p?

Wreszcie, czyby nie nalezato zaznajamiac radiostuchaczy systematycznie z obca
tworczosciag wokalng dawng i wspdtczesnag?

Kwestia ozywienia repertuaru zespotéw S$piewaczych, produkujacych sie w P.
Radio, jest zdaniem naszym palgca.

Watpimy jednakze, by pozadana w tym wzgledzie reorganizacja mogta nastg-
pi¢ dzieki ,prywatnej”, samorzutnej inicjatywie jednego czy kilku choréw. Tu nie-
zbedny jest plan opracowany drobiazgowo i na dalekg mete, potrzebna jest zywa,
aktywna wspotpraca wdelu zespotéw oraz interwencja ,,czynnikanadrzednego”.

P. Radio ma w tym wzgledzie do spetnienia role bodaj czy nie zasadnicza.

J. P.



ZJEDNOCZENIE POLSKICH ZWIAZKOW
SPIEWACZYCH | MUZYCZNYCH

Zebranie Rady Naczelnej Zjednoczenia P. Z. $ i M.

Dnia 6 marca 1938 r. odbedzie sie o godz. 11-tej w sali ,,Lutni* w Warszawie
przy ul. Sienkiewicza 8 zebranie Rady Naczelnej Zjednoczenia Polskich Zwigzkow
Spiewaczych i Muzycznych z nastepujacym porzadkiem obrad:

1. Odczytanie protokutu z ostatniego posiedzenia Rady Naczelnej Zjednoczenia.

2 Ukonstytuowani poszczeg6lnych Komisji Rady Naczelnej.

3. Rozpatrzenie uchwat Ogélnego Zebrania Delegatéw Zjednoczenia.

4. Wyznaczenie terminu i ustalenie przebiegu uroczysto$ci poswiecenia
sztandaru Zjednoczenia.

5. Sprawa udziatu $piewactwa w imprezach Swiatowej Wystawy w New.Yorku.

6. Sprawa odznaczen Odznaka Honorowg Zjednoczenia na rok 1938.

7. Sprawa przygotowania wydawnictwa ,Z Piesnig do Was ldziemy* tom Il

8. Sprawy biezace.

9 Referat prof. Adama Mietusa pt. ,O repertuarze chéréw* i dyskusja.

10. Wyznaczenie terminu tegorocznego Ogo6lnego Zebrania Delegatéw.
11. Wolne wnioski i zapytania.

UWAGA: W zwigzku z punktem 2 porzadku obrad przewodniczacy poszcze-
gélnych Komisji wybrani na ostatnim Zebraniu Delegatdw zechca
przygotowac liste proponowanych przez siebie cztonkéw ich komisji
oraz plan pracy swojej komisji na przysztosc.

W nioski na Odznaczenia Odznakg Honorowg — termin nadzytania

Whnioski na odznaczenia Odznakg Honorowa Zjednoczenia musza by¢ sporza-
dzone wedtug zasad podanych w regulaminie ogtoszonym w numerze styczniowym
,Chéru" i lutowym ,Spiewaka*. Formularze beda uzyte dotychczasowe, poniewaz
drukowanych formularzy nie mogliby$my zdazy¢ dostarczyé. W kazdym razie nie
bedg rozpatrywane wnioski nadestane nie na formularzach a tylko na luznych arku-
szach papieru. Termin ostateczny nadsytania wnioskéw zostaje ustalony na dzieh
31 marca b. r. Termin wcze$niejszy podany jest dlatego, ze w tyra roku moze
beda nadane odznaczenia wcze$niej, by mozna byto wreczyé je w czasie uroczystosci
poswiecenia sztandaru Zjednoczenia.

Formularze Sprawozdan Rocznych Zwigzkéw

Na ostatnim Ogoélnym Zebraniu Delegatow zapadta uchwata, by zwigzki na-
destaty do Sekretatiatu Zjednoczenia sprawozdania roczne wedtug jednolitego for-
mularza, przy czym przed wystaniem formularza przez sekretariat zwigzki majg
nadesta¢ projekty takiego wzoru. Uprzejmie przeto prosze o nadestanie propozycji
najdalej do dnia 10 marca b. r. To umozliwi ustalenie raz na zawsze wzoru, wediug
ktérego na przyszto$¢ bedg zwigzki nadsytaé¢ sprawozdania celem sporzadzenia
sprawozdania og6lnego na Zjazd Delegatow. Prosze traktowac¢ sprawe
jako bardzo pilna!

Sekretarz Generalny Zjednoczenia P. Z. S. i M.

(Dr. Jan Niezgoda)

48



ZYCIE ORGANIZACYJNE | KRONIKA
W KRAJU:

,LUTNIA" — WLOCLAV EK. W nie-
dziele dnia 23 stycznia b. r. w Klaszto-
rze U. O. Reformatéw o godzinie 16,30
odbyt sie koncert koled Tow. b. Ché-
row Katedr. ,Lutnia** we Wi/octawku.
W programie wykonano: ,,Gdy sie Chry-
stus rodzi* J. Maklakiewicza, ,Jezus
malusienki** St. Niewiadomskiego, ,,Przy-
biezeli do Betleem* Nowowiejskiego,
»Z narodzenia Pana* J. Maklakiewicza,
,Dzieciatko sie narodzito* St. Niewia-
domskiego, ,Jasna Panna* J. Makla-
kiewicza, na chor mieszany, oraz® A
wczora z wieczora** ks. Nodzynskiego,
,Lulaj-ze Jezuniu* P. Maszynskiego i
,Gloria* W. Lachmana, na chor meski.
Publicznos$¢, wypetniajagca po brzegi sta-
rozytny kosciét O. O. Reformatéw, przy-
jeta wykonanie kolend z uznaniem.

ZWIAZEK WOJEWODZTWA LU-
BELSKIEGO.

1 Optatek dla Tow. Spiew

W dniu 8 stycznia b. r. odbyt sie w
Lublinie tradycyjny ,Optatek*, urza-
dzony przez Zaizad Zwigzku dla Towa-
rzystw Spiewaczych. — W ,Optatku*
wziety udziat chéry: ,Echo* i ,Lutnia
Kolejowa**.

Uroczysto$¢ ,,Optatka* zaszczycili
swg obecnoscig P. Wicewojewoda Wta-
dystaw Dtugocki, Ks. Pratat Dr. Florian
Kfasuski, inz. Franciszek Papiewski i
inz. Ludwik Chetminski, przedstawicie-
le witadz administracyjnych, wojsko-
wych, nauki, prasy i in.

Gosci powitat i pierwszy przemoéwit
Prezes Zwiagzku P. Wojciech Zwolinski,
podkreslajac donioste znaczenie tego
rodzaju zebran dla nawigzania S$cislej-
szego wspotzycia towarzyskiego w Ro-
dzinie Spiewaczej.

Nastepnie potgczone chory, zgroma-
dziwszy sie pod pieknie udekorowang
choinka, od$piewaty szereg koled pod
batutg Dyr. Eugeniusza Dziewulskiego,
dyrygenta zwia/kowego.

Z kolei przemawiat Ks. Pratat Dr.
Florian Krasuski, Kapelan Zwiazku, zy-
czac Braci Spiewaczej, aby Jej hastem
naczelnym byt Symbol Zgody i Mitosci
Braterskiej.

Po czesci oficjalnej., zakonczonej od-
$piewaniem koled, przez poszczegdlne
chory, odbyta sie zabawa taneczna.

2. Koncert Jubileuszowy
Tow. Spiew. ,Echo** w Lublinie.
Z okazji 10-lecia swego istnienia Tow.
Spiewacze ,Echo** w Lublinie urzadza
w dniu 12 marca b. r. Koncert Jubile-
uszowy w Teatrze Mielkim w Lublinie.

Dzieki staraniom Zarzadu ,Echo*
Dyrekcja Radia Polskiego wyrazita zgo-
de na transmitowanie cze$ci koncertu
przez radio na wszystkie rozgtosnie
Polskie.

3. Koncert Zwigzkowy. Na
ostatnim posiedzeniu Zarzad Zwigzku
postanowit urzadzi¢ w Lublinie w dniu
7 maja br. Koncert Zwigzkowy z udzia-
tem wszystkich zrzeszonych stowarzy-
szen.

Na koncercie kazde stowarzyszenie
wykona utwory ze swego repertuaru,
obejmujacego wytacznie piesni kompo-
zytorow polskich, biorgc pod uwage
przede wszystkim utwory o charakterze
regionalnym.

Celem zorientowania sie w ustaleniu
szczegOtowego programu koncertu, pro-
simy, aby stowarzyszenia nadestaty do
Zwigzku do dnia 15 marca b.r. od daty
otrzymania komunikatu, swoj repertuar,
proponowany do wykonania na koncer-
cie w ilosci przynajmniej 3-ch utworéw.

4 Wizytacje Stowarzy-
szen. Aby nawigza¢ blizszg tgcznosé
miedzy Zwiagzkiem a jego cztonkami,
Prezes Zwigzku P. Wojciech Zwolinski
odwiedza poszczeg6lne stowarzyszenia,
bedac obecnym na koncertach i innych
imprezach urzadzanych przez stowa-
rzyszenia.

Przed dwoma tygodniamj Prezes
Zwigzku odwiedzit T- wo Spiewacze
~Echo®, Prezes wyni6st jaknajlepsze
wrazenie 0 tym chorze, twierdzac iz
stoi on na bardzo wysokim poziomie,
to tez zyczymy ,Echu" aby w przysz-
tosci osiggato coraz lepsze rezultaty,
pracujaa dalej, w my$l wskazéwek Pre-
zesa, nad kultywowaniem i propagan-
da Piesni Polskiej.

Dla dalszego kontynuowania w ten
spos6b zainicjowanej tgcznosci miedzy
Zwigzkiem a stowarzyszeniami prosimy
0 zawiadomienie nas o kazdym swoim
projektowanym wystepie, gdyz przewi-
dziany jest rowniez w takich wypad-
kach wyjazd Dyrygenta Zwiazku, P.
Dyr. Eug. Dziewulskiego.
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1‘5. Zgtoszenie sktadow Za-
rzadow. Zarzad Zwigzku przypomi-
na stowarzyszeniom o obowigzku na-
destania do Zwigzku sprawozdania za
r. 1936/37 i o zgtoszeniu sktadu osobo-
wego Zarzagdéw stowarzyszen na rok
1937/38 w mysl Statutu Zwigzku 8§ 9
pkt. a.

6. Sktadki.
my o uregulowanie sktadek zalegtych

Jednocze$nie prosi-

czym komunikujemy, ze na rok 1937/38
wysoko$¢ sktadek wynosi 6 zt. rocznie,
wpisowe 5 zi.

7. Odczytywanie
katow. Jaszcze raz Zarzad pole-
ca Stowarzyszeniom, aby komunikaty
Zwigzku byty odczytywane wszystkim
cztonkom, bezposrednio po otrzymaniu
komunikatu (na pierwszej prébie).
Sekretarz: Prezes:

i biezacych do dnia 1 marca b. r., przy Boi. Dabrowski Wojciech Zwolinski
ZAGRANICA:

ZWIAZEK POL. KOL SPIE_WA_— francuskim. Dzieto polskiego kompozy-

CZYCH — OPOLE. W przepetnionej tora otrzymato najwspanialsze ramy,

sali raciborskiej ,Strzechy" odbyt sie a mianowicie szereg wybitnych solistow

w poczatku stycznia Dr. og6lny zjazu Zw.
Polskich Koéi Spiewaczych na Slasku
Opolskim.

Zjazd zamienit sie w manifestacje
piesni polskiej, w ktorej wzieto udziat
z gbrg 1500 os6b, m in. przedstawiciele
Spiewaetwa polsaiego wojewddztwa $lg-
skiego i z Czechostowacji z prezesem
Zjednoczenia Polskich Zwigzkéw Spie-
waczych i Muzycznych w Warszawie
prof. Ponikowskim i dyrektorem roztos-
ni Polskiego Radia w Katowicach prof.
Ligoniem na czele oraz delegaci Spie-
wactwa polskiego w dzielnicach wy-
chodzczych Niemiec.

Raciborskie Swieto piesni miato cha-
rakter szczego6lnie uroczysty, na poprze-
dzajacej bowiem zjazd akademii naczel
na organizacja polska w Niemczech, Zw.
Polakow, wreczyta $piewactwu polskie-

mu Slgska Opolskiego nowy sztandar
Rodta.
W czesSci artystycznej wykonane

zostaty rodzime pie$ni ludowe i kolendy
Slaska Opolskiego. Popisy chéréw od-
znaczaty sie wysokim artyzmem. M. in.
wystgpita orkiestra symfoniczna z Ka-
towic pod dyrekcjag prof. Zbigniewa
Dymka oraz chory polskie z Katowic
i z Rybnika.

Swieto piesni polskiej w Raciborzu,
ktore odbyto sie zaledwie w 14 dni po
wielkim sejmiku z okazji 15-lecia na-
czelnej organizacji Zwigzku Polakéow w
Niemczech, udowodnito, ze pie$n polska
wséréd ludu polskiego na Slasku jest
zawsze zywa, S$wiadczac o0 jego przy-
wigzaniu do polskosci.

ORATOfHJUM FELIKSA NOWOWIEJ-
SKIEGO W SZWAJCARII. Dnia 17 lu-
tego br. we Fryburgu (Szwajcaria) od?
byto sie wykonanie oratorium Feliksa
Nowowiejskiego ,,Quo Vadis?“ w jezyku
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ze Swietnym sopranem  Guillemetti
w roli Ligii na czele, potgczone chory
frybuiskie oraz orkiestre symfoniczng
z Lozauny pod batutg znakomitego
szwajcarskiego kompozytora i kapel-
mistrza Josepha Bovet. Oratorium No-
wowiejskiego transmitowano przez ra-
diostacje Szwajcarii romanskiej: Sottens-
Genewe i Lozanne.

~LUTNIA" — DETROIT, MICH. Roczno
i wyborcze posiedzenie odbyto sie w
dniu 13 grudnia, u. r. w Klubie ,Lutni"
pn, 5703 Chene ul, przy Palmer.

Posiedzenie zagait prezes
einski. Po krotkim zatatwieniu spraw
biezacych wybrano przewodniczagcym
wyborow jednogtosnie kol. Franciszka
Kué$mierka, ktéry do zebranych prze-
moéwit w serdecznych stowach o pracy
i obowigzkach, jakie spadng na nowy
zarzad z powodu przypadajgcego 30-
letniego jubileuszu Tow. Lutnia, w roku
1938. Na sekretarza powotano kol. M. Z
Kowalewskiego.

W skiad zarzadu na rok 1938 weszli
nastepujacy cztonkowie: Henryk Szwed,
prezes. Fr. KuSmierek, wiceprezes. Mar-
celi Krajewski — sekretarz prot. po raz

R. Kos-

trzeci przez aklamacje; N. Chilinski
sekr. fin..

Audytorami wybrani zostali przez
aklamacje kol.: S. Centek, M. Grzy-
bowski 1 W, Czerny. Bibliotekarzem
zostat B. Dzwonkiewicz. Dyrektorami:
M. Witkowski, przew., J. Kotowski. E.

Lubinski, F. Tanski, S. Kaczynski. Syn-
dykiem wybrano przez aklamacji kol.
mecenasa Grzankowskiego. Przewodni-
czacym rady muzycznej wybrany zostat
kol. K Koscinski, ktory ma prawo przy-
bra¢ sobie dwu cztonkéw do pomocy.

W niedziele, dnia 16 stycznia, w sali

komuni-



klubu Lutnia, odbyta sie instalacja Tow.
Mtodziezy przy Tow. Spiewu Lutnia.

Po zdaniu sprawozdania z catego
roku przez ustepujacy zarzad, kol.
Szwed odebrat przysiege od nowo wy-
branego zarzadu. Zarzad na rok 1938
sktada sie jak nastepuje.

E. Lubinski, przewodniczacy; H. to-
packi, Jr., wiceprzewodniczacy: M. Gen-
ca, sekr. prot.; A, Marek, sekr. fin.; N.
Chylinski, kasjer.

,ECHO" CHICAGO. W styczniu
b. r. odbyta sie uroczysto$¢ instalacyj-
na. Na samym wstepie programu p. Kle-
mens, Zarembski, prezes Okregu 1-go
Kw. Spiew. Pol. w Am., powotat douro-
czyste] przysiegi nastepujgce urzednicz-
ki: prezeske p. Jadwige Tobasiewicz”
ktéra pierwsza w historii Chéru ,,Echo
byta wybrana jednogto$nie po raz trzeci
na urzad prezeski; wiceprezeske p. Pe-
lagie Czajka; sekr. prot. p. Natalje Li-
jewska; sekr. fin. Regineg Bogucka; ka-
sjerke Helene Piech; gospodynie Leoka-
die Hadata; bibliotekarki: Bronistawe
Krasmska, J6zefe Zwierzko, Irene Grzan-
ke; rade muzyczng: Felicje Szatkowska,
Walerie Maj, Janing Hadata; rade gospo-
darczg: Geaowefe Brzezicka, Eweline Li-
jewska, Franciszke Maj; korespondentke
Zofie Zebrowska.

Panna Adelina Preyss, ktérg powo-
tano na dyrygentke, w swym przemowie-
niu przyrzekta prezesowi 1-go Okregu
Zw. Sp. Pol. w Am., p. Zarembskiemu,
ze dotozy wszelkich sit, poswiecenia
i zdolnosci, azeby chér ,,Echo* pod jej
przewodnictwem naprawde stangt wpier-
wszym rzedzie z pomiedzy chérow zen-
skich.

Na zakonczenie przemowita prezeska
p. Jadwiga Tobiasiewicz, proszac kole-
zanki o wspotprace z ayrygentka, ktor«
tak chetf ie ofiarowuje swe zdolnosci
i sity, azeby, Chér ,,Echo* wyrdznit sie
jako jedyny choér z kobietg-dyrygentka
na czele. Zaapelowata réwniez o dobro-
wolng sktadke na wykupienie ,Pano-
ramy Golgockiej* z ragk obcych” Sktad-
ka przyniosta doi. 7,90. — Zofia Zebrow-
ska, koresp ndentha.

TOW. SP1EW. ,MONIUSZKO* —
BROOKLIN. W styczniu b.r. odbyto sie
w Domu Narodowym roczne posiedzenie
Tow. Spiewu Moniuszko. Byly prezes A,
Trzcinski otworzyt posiedzenie, a kol.
Majer odczytat protokdt z przedrocznego
posiedzenia. J. Pernak odebrat przysiege
od nowego zarzadu na rok 1938.

J. Barcikowski, nowy prezes Moniusz,
ki ztozyt serdeczne podziekowanie by-

temu prezesowi A. Trzcinskiemu za jego
prace dla dobra Choru i Piesni przez tak
dtugi okres czasu.

S. Dranieki odczytat sprawozdanie fi-

nansowe za rok 1937. Ze sprawozdania
wynika, ze w roku 1937 byt niedobdr
okoto doi. 200. Za$ nieruchomy majatek
Tow. Moniuszki jest przeszto doi. 2.000.

K. Wisniewski oznajmit, ze chor dzia-
twy, byt bardzo zadowolony z gwiazdki
jaka urzadzito im Towarzystwo. A.Trzcin-
ski zaznaczyt, ze na zjezdzie i kontesScie
Ukr. 7-go, ktory sie odbedzie w maju,
prawdopodobnie i chéry mitodziezy beda
bra¢ udziat.

Tow.Moniuszki liczy przeszto 60czton-
kéw, z tego przeszto 30 $piewakow.

CHOR FILOMENOW — CHICAGO.
Ztowrdzbne krakania pewnych jedno-
stek w naszym spoteczenstwie, ze pol-
skie zrzeszenia, skupienia i towarzystwa
nie majg racji bytu i wkrétce przyjdzie
chwila, kiedy znikng z powierzchni zy-
cia amerykanskiego, znajdujg doskonate
zaprzeczenie w wypadku, jaki ma miej-
sce w dzielnicy Town of Lake. Dwa-
dziescia piec lat istniejacy zespo6t Spie-
waczy ,Filomenow" nietylko, ze nie
przechodzi kryzysu rozktadowego, ale
zdobywa sie na ufundowanie swojego
wihasnego Klubu, ktéry wytwornoScia
i bogatym wyposazeniem moze zaimpo-
nowa¢ nawet i obcym.

Filomeni po 25-ciu latach odmtodzili
sie, czerpigc nowy zapat i nowa energie
z zywiotu juz tu zrodzonego, ktérego
zadania i cele polskich choéréw nie
przestraszajg, nie odstreczaja, ale prze-
ciwnie pociagaja. Znaczy sie, ze moze
przyj$¢ okres pewnego przejSciowego
zobojetnienia dla pracy ideowej, ale ten
mina¢ musi zawsze, gdyz w cztowieku
kazdym tkwi ped pod$wiadowy do rze-
czy szczytnych, pieknych i wielkich.

Za ten odruch w Choérze Filomenow,
ktéry podniesie prestyz wszystkich ze-
spotow $piewaczych polskich.

Przez 25 lat ciezkiej pracy na niwie
$piewaczej — Chér Filomenéw — odczu-
wat potrzebe swej wiasnej siedziby.

Obecnie po wielu staraniach Chér
wprowadzajgc w czyn mys$l powzieta
od pewnego ezasu, przystgpit do otwar-
cia witasnego Klubu pod Lr. 1702 W.
48-ma ulica w Domu Polskim Im. Julju.
sza Stowackiego.

Klub ten stuzyé bedzie jako punkt
zborny, gdzie nasza mitodziez, zbieraja#
sie wspoélnie, bedzie mogta planowac
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riabiera¢ sit do jeszcze wydajniejszej
pracy dla dobra piesni i spoteczenstwa
polskiego.

SREBRNY JUBILEUSZ CHORU ,LI-
RA* — CHICAGU. Chor ,Lira* Nr. 80
Zw. Sp. Pol. w Am., obchodzi w tym
roku 25-cio lecie swej wydajnej pracy
na niwie $piewaczej.

Zostat zorganizowany 24-go maja, 1913
roku, zatozycielami byli: Janina Gosz-
czynska - Jakajtis, Stefania Straka-Sa-
wicka, $p. Emilia Patros$-Jabtonska, $p.
Zofia Huntz-Zi6étkowska, Kazimiera Etra-
ka, Kazimiera Patro$ - Hrabota oraz J6-
zef Jabtonski, Bronistaw Grochowski
i Hieronim Kuiigowski,

Na pierwszym oficjalnym zebraniu
dnia 13-go czerwca 1913 roku, odbyt
sie wybor pierwszego zarzadu, w sktad
ktorego weszli jak nastepuje: Joézef Ja-
btonski, prezes; Janina Woszczynska,
wiceprezeska; Emilia Patro$, sekr. prot.;
Zofia Huntz, sekr. fin.; Hieronim Kuli-
gowski. kasjer i Jan J. Jakajtis, dyry-
gent, ktéry do dnia dzisiejszego kieruje
chérem.

Przez lat dwadziescia pieé, Chor ,Li-
ra* nieustannie pracowat dla rozwoju
Piesni Polskiej i brat zawsze czynny
udziat z piesniag w koncertach, obcho-
dach, manifestacjach i zjazdach $piewa-
kéw, podczas koncertow chér zostat od-
znaczony kilkoma nagrodami w postaci
puharéw i dyploméw.

Dwadziescia pie¢ lat pracy dla Chéru
jest to wielka rzecz i poswiecenie, mia-
nowicie dla tych, ktérzy od roku zato-
zenia 1913 do dnia dzisiejszego w ché-
rze pracowali i pracuja, nietylko dla
Piesni ale jako urzednicy, ktorymi sa:
Stefan A. Wrdblewski, Jan J. Jakajtis
i Janina Jakajtis.

Chér ,Lira* w ciggu 25 lat przeszedt
nie jedna probe, lecz pomimo wszyst-

TRESé¢ NUMERU:

kiego wytrwat na stanowisku, dzierzac
silnie swg placowke kulturaing na wy-
chodztwie, zawsze gotow na ustugi spo-
teczenstwa, do ktorego nalezy.

INSTALACJA CHORU ,LIRA*, Insta-
lacja Chéru ,Lira*, Nr. 80 Zw. Sp. Pol.
w Am., odbyta sie 24 stycznia. Do za-
rzadu wchodza nastepujace kolezanki
i koledzy: Jakob Trzaska, prezes; Ce-
cylia Kwiatkowska, wiceprezeska; Maria
Kwiatkuwska, sekr. protokétowa; Janina
Jakajtis, sekr. finansowa; Fortunat Be-
tlejewski, kasjer; Anna Gniewek, biblio-
tekarka;, Wanda Siniarska i Witadystaw
Gniewek, asystenci bibliotekarki; Fran-
ciszka Koza, gospodyni; Jan J. Jakajtis,
dyrygent; Stefan A. Wro6blewski, Fran-
ciszka Joza i Romualda Bereza.

»,CHOPIN* — CHICAGO. W grudniu
odbyto sie posiedzenie przedroczne i wy-
bory urzednikow Chéru Chopina i dele-
gacji do Okregu i-go na rok 1938. Po
roznych sprawach, ktore Chér zatatwit,
przystagpiono do wyboréw.

Na przewodniczgcego mianowano ko-
lege Banke.

Nastepujacy urzednicy zostali wy-
brani: W. Szepietowski, prezes; St. Woj-
ciechowski, wiceprezes; B. Boguszewski,
sekr. fin.; J. Baranowski, sekr, prot,;
J. Wetninski, skarbnik; M. Brzezinski
Jr., bibliotekarz; S. Halas, gospodarz.
Komisja Klubu: St. Klekowicki, Cz. Zauer
i H. Wojciechowski Jr.; delegaci do
Okregu J-go: W. Szepietowski, St. Woj-
ciechowski Sr., St. Klekowicki i W.
Handke. Rade muzyczng stanowi dyry-
gent Choru i sc sty zarzad.

Po wyborach urzeduikéw uchwalono
urzadzi¢ uroczystg instalacje, 50-tg zrze-
du, urzednikdw w miesigcu lutym w lo-
kalu wiasnym. — Gorg Piesn! J. Handke,
czt. honor.

Karol Htawiczka, Jak powstaje piesn choralna (ciag dalszy)

— Stanistaw Ignacy Raczka, Na marginesie kompozytorskich konkurséw choral-
nych — Stefan Natanson, Tempo i dynamika w $piewie chéralnym (dokonczenie) —
Audycje chdéralne w Polskim Radio — Zjednoczenie Polskich Zwigzkow Spiewaczych
i Muzycznych — Zycie organizacyjne i kronika.

W DODATKU NUTOWYM: Jézef Krudowski, Krakowiak na chér mieszany—
Stanistaw Moniuszko, Piosnka zotnierza na chér meski.

~,CHOR wraz z dodatkiem nutowym
Warunki

ukazuje sie na poczatku kazdego miesigca.
prenumeraty:

W Kkraju: rocznie 6 zt., poétrocznie 3 zt., kwartalnie 1 zt. 50 gr.
Zagranica: rocznie 7 zt.,, po6trocznie 3zt 50 gr., kwartalnie 1 zt. 80 gr.

Konto w P.

Nr. 29742.

Redaktor dr. Jan Niezgoda, Warszawa, ul. Skwarczyniskiego 7, tel. 12.57-95
Administracja: w ksiegarni F. Grabczewskiego, Warszawa, Krak.-Przedm, 1, tel. 617-55

Drukarnia ,ZGODA™" J. Klimczak i S-ka. Zielna 47, tel. 619-57.
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Bezptatny dodatek

KRAKOWIAK

tlo miesiecznika

JOZEF KRUDOWSKI
CFEPY rrR
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Badz cierpli-wym m6j ty sta-ry wnet do-sie- dg cie- bie. We-zme lan-ce
Wte - dy do mej wio-ski dro-giej szezeSli-wy po- wré-ce. Za tru-dy na-
P
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Badz cierpli-wym m6j ty sta-ry wnet do-sie - de cie-bie. We-zme, Jau-cq
Wte - dy do mej Wwio-ski dro-giej szcze$li-wy poe wré-ce. Za tru-dy na-
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wre-ke, wo stro - gi za -dzwo-nig, za nu - ce pio sen - ke i
gro-de wnet przy dziewczetach sie-de, A ktdé -re tyl-ko ta-dne, A
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wre-ke, wo stro - gi za - dzwoniec za nu - ce pio sen - ke i
gro-de wnet przydziewczetach sie - dg, A kté-re tyl-ko ta-dne, A
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X cwa - tem po go-nie, po
2. kté-re tyt - ko  tad-ue, Ach,
ifr-
1. cwa - tem po go-me, po
2. kto-re tyl - ko tad-oe. Ach,
Hej Hej
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1. go-nie Hej Hej-
2. be- de, Hej Hej.
JVijj
X go-nie
2. be-de
g*»- y p
M
1. cwa . fem po
2 to sci - ska¢ je
hej
1. hej i cwa - tem po
2. hej to sci - ska¢ je

go-me
tad-ne,

go-nie
tad-ne,

Hej

Hej

go - Dief
bE - def

.go - nie!
be-de!
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cwa - tem po -
§ci-ska¢ je
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fciu CrescC.
|
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i cwa -tem i
to $ci-ska¢, to
piii cresc.
i cwa - tem i
to $ci - skaé, to
piii cresc.
r T f
cwa - tem po
Sci r ska¢ je
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cwa - tem po

Sci - ska¢ je
Hej hejl.
Hej hejL
Hej
Hej

cwa -tem  po
Sci-ska¢ je
Se P
go - nie
be - de
i
£ E3fc55
go - nie Hej
be - de Hej
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Odpisywanie gtosow prawnie wzbronione.



PIOSNKA ZOLNIERZA

NA CHOR MESKI

Stowa: J. KORZENIOWSKI muzyka,- S. MONIUSZKO
utozyt P. Maszyiiskj
1. Juz
M legreffo 2. Nikt
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1. mat - Kka za - sne-ia, juz gwiazd - ka bly - sne-ia, Tu



1. dziew - cze ci ehut - ko, po - wrd cisz ra - niut-ko, nim

1. wro - cisz ra niut-ko, Nim zbu - dzi sie dzien..
2. dusz - ko W jg - ce, 0 skar - Dbie ty moi..
. r\
[ k- i 4 -
la la la Ja ia la Nim zbu dzi. sje..
la la la la la la 0 skar bie. moj.
1L la la la la la la la la Nim zbn dzi sie__
la la la la la lala la 0 skar bie moj._
'E
1 la la la la la la la la Nim zbn - dzi sie._
2. la la la la la lala la O skar - bie maj..
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