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wyczerpania przedmiotu, bo wyczerpa¢ go staram si¢ w mojej
obszernej pracy, ani nie mysle podawac tresci catosci, ale wyjme
z niej niektore ustepy, mogace wiecej zainteresowac czytel-
nika. DZwieku uzywa cztowiek do wyrazenia uczu€ i wrazen,
ale tam, gdzie wrazenia i uczucia sg potezne, tam dzwiek ustaje,
a zaczyna sie szmer, szum, krzyk, pisk i ryk. Najucywilizo-
wanszy cztowiek schodzi si¢ na tym punkcie z najdzikszym po
dzi$ dzien. — BOl, strach, przerazenie, odraza, wywotujg z piersi
ludzkiej odruchowo wrzask, pisk i ryk. Wielka rado$¢, uniesie-
nie, zapal, ochota objawiajg sie rowniez krzykiem odmiennym
wprawdzie od tamtego, ale nie dZwigkiem. Nawet uczucia la
godniejsze, jak zadowolenie lub nieche¢, uczucie $miesznosci
wesoto$C itp. objawiajg sie szumem i szmerem. Nastroj uroczy
sty nie nalezy rowniez do sfery dzwieku. Co wiecej, naju-
cywilizowansza rzesza ludzi uzyje krzyku i szumu do wyra-
zenia najszlachetniejszych uczué. Na widok ulubionego czto-
wieka powstaja huczne oklaski z okrzykiem, niecierpianemu
wyprawiamy kocig muzyke i staramy sie przescignag¢ nawza-
jem w pisku i krzyku. Okazujemy niezadowolenie, jezeli w pe-
wnych wypadkach wiecej byto muzyki niz okrzykow — cie-
szymy sie, ze na zebraniach bywa bardzo gwarno. Najwiecej
jednak uderzajgcem jest to, ze w chwilach bardzo podniostego na-
stroju dzwiek nie moze by¢ jedynym i gtdwnym wyrazem, ale
pomieszany ze szmerem, szumem i hukiem. Widocznem to jest
we wszystkich obrzedach religijnych wszystkich ludéw po
wszystkie czasy. Spiew, huk bebnéw, dzwiek dzwonéw, szum
pomieszanych pie$ni stanowi osobny wdziek wielkich procesyi.
Nie razi to nawet ucha najmuzykalniejszego cztowieka; chciejmy
te mieszaning ujg¢ w porzadek muzyczny, obchdd uroczysty
stanie si¢ zimnym.

Dlatego to opera pierwotna wykluczyla ze swojej sfery
wszelkie uczucia i wrazenia, wychodzace pozagranice dzwieku,
w pdzniejszym rozwoju unikata starannie doktadniejszego ilu-
strowania muzyka potezniejszych momentdw, a zadowalata sie
szablonowem zaznaczeniem odpowiedniej chwili. Ten szablon
zwykliSmy dzi$ nazywac naiwnoscig, a kto wie, czy przyszie
generacye nie nazwa naszej Smiatosci podporzgdkowania wszyst-
kiego pod dzwigk—rowniez naiwnoscig. Cztowiek dziki wyraza
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wszelkie silniejsze wrazenia krzykiem, piskiem lub dzikim $mie:
chem, ale najcywilizowanszy rézni sie tylko tern od tamtego,
ze umie w niektérych momentach zycia do pewnego stopnia
ztagodzi¢ odruchy gtosowe, a nawet z wielkim wysitkiem woli
sttumi¢, ale mu nigdy nie przyjdzie na mys$l zamieni¢ je na
dzwiek.

W tej sferze uczué i wrazen, w ktorych cztowiek pragnie
dzwieku, spostrzegamy nieskoriczong skale uzdolnienia muzy-
cznego, uzdolnienia zbiorowego i indywidualnego. Uzdolnienie
zbiorowe jest to wihasciwo$¢ przyrodzona szczepdw a raczej
ras ludzkich, objawiajgca sie charakterystycznie w uzywaniu
gtosbw, w konstrukcyi i uzyciu instrumentdw muzycznych,
a wkoncu w muzycznej inwencyi. Te cechy charakterysty-
czne sa tak trwate i tak odporne na wszelkie wptywy, ze ani
czas ani najwyzej posunieta kultura nie jest w stanie ich zmie-
ni€. Tkwig one w piesni ludowej, w rytmie, w sposobie Spiewa-
nia, w budowie instrumentéw, w motywach tancowych, co wie-
cej tkwig one w tworczosci, chocby najbardziej kunsztownej—
a wkoncu wplywajg zasadniczo na zrozumienie i ocenienie
tworczosci obcej. Ludzko$¢ catg podzieli¢ nalezy na dwa zasa-
dnicze typy: na rasy szumu, szmeru i zgietkuina razy dzwieku.
Dla skrdocenia wybieram tu dwie rasy, przedstawiajace najdo-
skonalsze te dwa typy, raze finsko-mongolska, jako rase
szumu, szmeru i zgietku, i rase indogermanska, jako rase
dzwieku.

Rasa mongolska od najdalszego wschodu az do pdtnocnej
Finlandyi i pétnocnych krancéw Norwegii, oraz niziny wegier-
skiej, wiasciwej siedziby Madyaréw; dalej z ludami firnsko-mon-
golskimi, zamieszkujagcymi $rodkows i potudniowg Rosye, przed-
stawia typ jednolity, pozbawiony poczucia i potrzeby dZwieku.

Réznorodne instrumenta, poczawszy od perkusyjnych az do
dzwonkow, stuzg do zabarwienia i skombinowania szumu, szmeru
i zgietku. Glos ludzki jest jednym z instrumentéw wszechstron-
nych, bo jest w stanie we wszystkich rejestrach stuzy¢ do roz-
licznych kombinacyi zgietku. Owa anegdota o mandarynie
chinskim, ktéry stuchajac produkcyi orkiestry europejskiej, za-
chwycony byt strojeniem i zgietkiem przez to wywotanym, jest
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znakomicie trafng, pomimo ze autor anegdoty ani myslal, gdzie
mierzyt, a gdzie trafit.

Muzyka wegierska autentyczna jest typowo mongolska
i jest najznakomitszym dowodem, ze zadna kultura nie jest
w stanie zniszczy¢ typowych wiasnosci ucha. Brak miejsca na
szczegbtowe wywody zmusza mnie do przejscia do typu
dzwieku.

Najwiecej decydujagcym wptywem na wiasnosci stuchu jest
konfiguracya ziemi, czyli jej relief. Wielkie przestrzenie réwne
0 typie stepowym, jak i wysokie gory sg pod wzgledem stucho-
wym tepe, czyli ghuche.

Stepy nadto nie pobudzajg do inwencyi rytmicznej, sa
przeto arytmiczne. Inwencya muzyczna stepowa, od najnizszej
i najnieudolniejszej az do najwyzszej, jest w pewnych zwrotach
a szczegOlnie zakonczeniach na catej kuli ziemskiej do siebie
podobng i powtarza sie z uporczywa dokfadnoscig. Na kilkuset
przykitadach, zebranych ze wszystkich czesci $wiata, odkrytem
to uderzajgce podobienstwo, i tu wszelkie rasy ludzkie sg do
siebie podobne. Zgietk i hatas ustepuje miejsca instrumentom
0 mglistej barwie tonu. Uzycie instrumentu ubogie, monotonne,
0 nadzwyczaj jednostajnym rytmie, koncoéwki z tendencyg gwat-
townego wzmacniania, dgza do zakonczenia na najwyzszym to-
nie. U ludéw dzwiekowych monotonia rytmu i uboga rozlegtosc¢
na skali sg cechami inwencyi muzycznej — koncowki silnie
zaznaczone urywa okrzyk lub krotkie zawodzenie. Te koncéwki
sg typowe i uderzajgco do siebie podobne. U kompozytoréw ro-
syjskich stepowo$¢ inwencyi jest jedng z cech charakterysty-
cznych. Spotykamy sie z nig bardzo czesto u Czajkowskiego,
Borodina, Rimskiego, Korsakowa, Liapunowa, Tanejewa itp.,
tworczos¢ Czajkowskiego jest nig w niektorych utworach wprost
nasycona.

Dowodzi to poteznej twdrczosci, ktorg sta¢ na wzniesienie
tepych i gtuchych dzwiekéw do wyzyn piekna — dowodzi to
potegi ducha, ktérego nie jest w stanie nic sttumi¢. Wysokie
goéry sg rownie tepe i gluche — i zaden lud goralski nie wy-
tworzyt ani bujnej piesni ani bogatych motywow tancowych.
Inwencya muzyczna, krétko oddechowa, dazy do koncowki, szu-
kajacej uporczywie echa.
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Co wiecej, zaden lud géralski nie wydal wybitnego kom-
pozytora — okoliczno$¢, ktérej nie umie ani nie usituje wytto-
maczy¢. U nas lud wysokich gor nie wzniost sie niczem ponad
poziom nieudolnej inwencyi goralskiej. Byt czas, ze te ludowa
goéralskg muzyke usitowano podnie$¢ do wyzyn przez artysty-
czne opracowanie. Doktor Chatubinski nauczyt nas ceni¢ Tatry,
woweczas to i goral wyrdst w nad-gorala, a jego inwencya w nad-
inwencye. Pod wptywem Chatubiriskiego opracowat Paderewski
kilka piesni brzydkich bardzo pieknie, ale takie opracowanie,
chocby bardzo artystyczne, niczego nie dowodzi, ani mojego
twierdzenia nie zbija.

Step stoi jednak pod wzgledem inwencyi muzycznej wy-
zej od gor wysokich. Jest w tych motywach poezya bezmocy,
ktorg zwykliSmy nazywac tesknotg; uporczywy powr6t do pe-
wnych zwrotéw robi wrazenie bezsilnego pragnienia. To tez
w utworach rosyjskich kompozytorow my Stowianie inaczej
pojmujemy i odczuwamy mnostwo ustepow, anizeli Niemcy lub
Francuzi, a szczegOlnie Wiosi; my odczuwamy giebiej, bosmy
fantazyg nasza blizsi. W utworach rosyjskich kompozytoréw
my odnajdujemy i odczuwamy nie jedno piekno w ich instru-
mentalnym kolorycie, ktory obcym ucywilizowanym narodom
wydaje sie twardym, a nawet pospolitym.

Ojczyznag piesni ludowej, piesni bogatej w gtadkie powabne
motywa, 0 réznorodnej, wymownej, petnej fantazyi rytmice jest
kraj falisty.

I tu znowu zmuszony jestem poming¢ szerokg analize
piesni ludowej w ogoélnosci, a ogranicze sie do kilku spostrze-
zen na tle piesni ludowej Stowian, a w szczegdlnosSci Rusinow
i Polakow.

O istocie piesni ludowej uwija sie po gtowach ludzkich
mnostwo przyjetych i utartych a wprost niedorzecznych wyo-
brazen. A wiec styszymy prawie powszechnie, ze pieSn ludowa
to zal i skarga. Nieprawda i tysigc razy nieprawda.

Tiem wszelakiej piesni ludowej jest szare, codzienne zy-
cie i ochota. W$rdd tej nieuniknionej szarosci zycia, ktéra wle-
cze sie nieubtaganie za ludzkoscia w purpurze i za ludzkoscig
w tachmanach — budzi sie ochota do zycia odmiennego, fan-
tazya wybiega nieustannie poza granice tego zycia szarego —
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a wiec ochota do zycia, gdy zy¢ nie warto, pragnienie rzuce-
nia na te szaro$¢ promienia Swiatta i barwy. To bylo po wszyst-
kie czasy ttem piesni i muzyki ludowej. Oczywiscie wchodzi
w to tto nastréj powazny, wywotany uczuciem religijnem, a ta
cze$¢ piesni ludowej nie da sie u niektérych szczeg6lnie ludéw
podporzadkowac S$ciSle pod ogdlne pojecie piesni ludowej. Nie-
ktére ludy, wystawione na nieustanng lub czestg walke z wro-
giem, wytworzyty osobny gatunek piesni zbiorowej, niemniej
jednak ten gatunek piesni nalezy do piesni ludowej. Zadne wy-
padki natury politycznej, wojny, rewolucye, lub katastrofy wiel-
kie nie byly Zrodlem piesni ludowej, a inwencya okazata sie
zawsze nieudolng, lub tez zapozyczana.

Tiem piesni ludowej sg codzienne zajecia ludu w rozmai-
tych porach roku i taniec. Wedtug roznorodnosci tych piesni
oceniamy bogactwo inwencyi, i tak Rusini przedewszystkiem
celujg bogactwem piesni, zastosowanej do kazdego zajecia we
wszystkich porach roku, Polacy bogactwem motywdw tarico-
wych. U Stowian potudniowych, u Rusinbw a po czesci Cze-
chow linie melodyjne wysuwajg sie na plan pierwszy, u Pola-
kéw strona rytmiczna dominuje przedewszystkiem.

Ta réznica miedzy linig melodyi, linig nieraz szeroka a nie-
pospolicie szlachetng, a elementem rytmicznym, ma przyczyne
swojg w uzdolnieniu wokalnem.

Jest to szczegdt niezmiernie wazny a przez etnograféw do-
tychczas pomijany.

Stuch i uzdolnienie wokalne idg zawsze w parze dla-
tego to mozna z calg pewnoscig twierdzi¢, ze miedzy wszyst-
kimi ludami stowianskimi nardd polski jest najniemuzykal-
niejszym. Dlaczeg6z jednak ten niemuzykalny naréd stworzyt
takie mnostwo motywdw i form piesni ludowej ? Stworzyt dzieki
bogatej wrodzonej fantazyi, niepospolitej do zycia i do ruchu
ochocie, niezliczone motywa z wybitng i bujng rytmikg —
a wszystko w Scistej zgodzie z przyrodzong nieudolnoscig wo-
kalna.

Uzdolnienie wokalne u ludu polega jedynie na dwoch przy-
rodzonych wiasnosciach — na czystej i tatwej intonacyi, i na
uczuciu potrzeby Spiewania w medium gltosu. Miedzy ludami
stowianskimi lud polski posiada najmniej uzdolnienia intonacyj-
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nego, lud naprzykiad ruski celuje tgzdolnoscig. Lud polski tak
dalece pozbawionym jest poczucia medyum, ze stale poza ta-
kowe wybiega. Dlatego tez lud polski nigdy nie uciekat sie
w $piewie zbiorowym do dwu lub wielogtosowego $piewu, pod-
czas kiedy $piew ten u Stowian potudnionych, u Rusinéw, u Ro-
syan siega czasOw zamierzchtych.

Rzecz wiec naturalna, ze ludy obdarzone zdolnoscig into-
nacyjng i Spiewajgce w rejestrze tatwym, pragnety wstuchiwac
sie, cieszy¢ sie darem bozym a wiecznym ich zycia szarego
towarzyszem, i stad pochodzi mniej zywe tempo piesni, stad
pochodzg charakterystyczne ornamenta i przedtuzenia, stad
w koncu pochodzg setki recitatiwowych motywéw, wymaga-
jacych wyzszego uzdolnienia w wykonaniu.

Z istotg piesni ludowej jest SciSle zigczony taniec u pe-
wnych ludéw, stanowiacy gtdwne dominujgce tto, u innych tylko
cze$¢ lub czastke muzyki ludowej. Etnografia daje nam mné-
stwo cennych i wiernych obrazéw tanca — ale ani jednemu
etnografowi nie przyszto na mys$l uporzadkowac to ciekawe
zjawisko ochoty i fantazyi ludzkiej. Zapyta¢ nalezy przede-
wszystkiem, czy taniec zajmuje przestrzen malg, czy wielkag—
czy jest solowym czy zbiorowym — jaka role odgrywa w tym
taicu mezczyzna i kobieta, a nakoniec, czy taniec jest zmysto-
wym czy idealnym. Ograniczajac sie tu na tern miejscu do lu-
dow przewaznie- stowianskich — znajdujemy rozmaite typy
charakterystyczne, a dajace sie podporzadkowac’pod state nie-
zmienne prawidfa.

Wielkie motonne przestrzenie nie celujg ani ochotg ani fan-
tazyg w tancu, ale pragnieniem zmeczenia sie. Ktokolwiek przy-
patrzyt sie tancowi wielkoruskiemu, zwanemu »byczok«, »ka-
marinskaja« itp., tancowi typowo narodowemu, ten dostrzeze
z tatwoscig, ze celem tego tanca jest ztanczenie sie do upadiego
w jak najkrétszym stosunkowo czasie. Jest to taniec narodu
pieszego, a obok tego widczegi. Zaden z narodéw europejskich
nie widczy sie tyle pod rozlicznemi hastami jak lud rosyjski.
To koczownictwo ma za tto religie, handel, rozbdjnictwo awkoncu
zamitowanie, nie dozwalajagce usiedzie¢ na miejscu. Lud ten na
wskro$ pijacki nie cierpi stanu cztowieka spitego — taniec za-
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tem jego narodowy jest srodkiem prawie zawsze niezawodnym
do czesciowego przynajmniej wytrzezwienia sie, aby modz pié
dalej. Pozbawiony wszelkich inwencyi ruchowej i liniowej, nie-
potrzebuje ani przestrzeni ani towarzyszki tanca, nie jest ani
idealnym ani zmystowym, jest tylko korabinacyg ruchéw trud-
nych, nuzacych. W szeregu tancOw jest najnizszem pojeciem
tanca. Obok tego gatunku ruchu jest drugi, wprost przeciwny
tamtemu tancowi, korowdd, zwany u ludéw keltyckich kotem
czyli rondem. Tu mezczyzna i kobieta majg réwne prawa,
a przeplatanie jest glbwnem zadaniem tego niby tanca, ze $pie-
wem, z muzyka lub bez tego wszystkiego. Taniec ten jest
u ludu wielkorosyjskiego zabawa popotudniowy w niedziele
i Swieta — jest na wskro$ zmystowym i Zrédtem zepsucia.

Lud goralski, jako lud, odznaczajacy si¢ znakomitg wy-
trwatoScig w chodzeniu, nie zdobyt sie w inwencyi na nic in-
nego, jak na ruchy monotonne na malej przestrzeni. Wszelkie
tafice u ludéw goralskich, odbiegajace od tego typu, sg ruchami
zapozyczanymi i nieudolnie na wiasng maniere przerobionymi.

Karczma, jako miejsce wygodniejsze dla zespotdw, ma
w tancu ludowym niemate znaczenie — i tu spotykamy naj-
wiecej odmian, najwiecej nasladownictwa i zacierania sie réznic
charakterystycznych. Tu taniec ludu nieraz ustepuje miejsca
taricowi miedzynarodowych szujow, ale tam, gdzie weZmie gore
fantazya, lud wraca do swego wiasnego tanca.

Taniec mieszkancow wysokich gor spycha kobiete do pod-
rzednej roli i jest zazwyczaj obliczony na gruntowne umecze-
nie sie.

Pomiedzy ludami stowianskimi, najwyzej w inwencyi ru-
chow i linij stoi lud polski. Brak miejsca nie pozwala mi tu
rozwing¢ sie do woli, zamiast nuzacego skracania, ogranicze sie
na dokfadniejszym obrazie wyzyny krakowskiej.

Wyzyna krakowska jest pod wzgledem wypuktosci i za-
glebien, ksztattow i linii prawdziwym cudem ziemi polskiej. Nie
taka wadzieczna dla pracy rolnika, jak ziemia sandomierska,
lub kujawska, przewyzsza ja rozlegtoscig, rozmaitoscig i piek-
noscig form i linii. Ziemia krakowska biegnie westchnieniami,
ostatnie westchnienia Jasnej Gory i zamku olsztyiskiego ury-
wajg ten poemacik nieskonczony. Wsrdd najweselszego nastroju
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$licznych pagérkéw i wiegkszych odosobionych wypuktosci, pet-
nych pretensyi do nazwy géry, naraz grozne a przynajmniej
zapowiadajace groze grupy fantastystycznych skat — ale to
tylko zart starego zachmurzonego wasala, z pod ktorego na-
marszczonych brwi biyska nie dajacy sie sttumié serdeczny
uSmiech. Naraz wawoéz, zapowiadajgcy poczatek czego$ wiel-
kiego, ale wnet wszystko sie konczy, jak zart lub zabawka, to
zndw miniatury wysokich pasm, czeluscie, rzeczki, udajgce po
tezne gorskie potoki, samotna skata, btagajaca o legende, aby
mie¢ ws$rdd tej zabawki powage i znaczenie. To wszystko ska-
pane w stoncu zmusza do piesni, do tanca i do wesotosci, bo-
gate przyrodzonymi rytmami ziemi, pobudza do zycia i do zy-
wosci. Tu tez rozpanoszyta sie piesn polska, tu taniec osobliwy,
prawdziwe rodzenstwo tej ziemi.

Rzadko gdzie da sie spotkac istota piesni ludowej tak nie-
odfgcznie z taficem spleciona, jak w pieSniach ludu wyzyny
krakowskiej. Podobne zjawiska spotykamy wprawdzie u innych
ludéw stowianskich, spotykamy réwniez we Wioszech, w Hisz-
panii a nawet w Skandynawii, ale r6znica gtéwna lezy w tem,
ze tak krakowiak jak i oberek (ten ostatni nie nalezacy wy-
tacznie do inwencyi ludu krakowskiego) jest inwencya, rytmika
i trescig, najprzdd piesnig, a nastepnie tancem — podczas kiedy
tamte sg tancami, uzytymi nastepnie do Spiewek.

Okazuje sie to w zmienionej i zmienianej z koniecznosci
rytmice, a nawet linii melodyi.

Krakowiak jako taniec ma wszyskie cechy doskonatosci,
nie jest tancem skonczonym, ale jest rzutem, szkicem dla buj-
nej fantazyi i tworczosci, ktéra wykoncza go wedle indywidu-
alnych pobudek. W grupie tancéw ludowych wszelkich ludow
nalezy do grupy tancow najdoskonalszej inwencyi. Potrzebuje
znacznej przestrzeni, wymaga, aby ta przestrzen wypetniong
byta ruchami rozmaitymi, zajmujacymi tancerke i widzéw, wy-
maga wykrzykow wesotosci, a wkoncu, co najwazniejsza, wy-
maga S$piewu i stow, a nawet improwizacyi. WSszystko, na co
sie moze zdoby¢ ochota, che¢ do zycia, zapomnienie 0 wszyst-
kiem, co codzienne i szare, zapomnienie wszystkiego, co boli
i dokucza, oto krakowiak.

Sg tance wojenne, sg dzikie, sg obliczone na znuzenie, sg
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zmystowo zywe, zmystowo leniwe, ospale, sg wesote wesotoscig
ptaska, czesto ztodliwg, krakowiak jest taricem ludu, zdolnego
do bardzo wysokiej kultury, krakowiak jest taricem ludu, obda-
rzonego niepospolitg wrodzong inteligencya.

Krakowiak, jako taniec zbiorowy, nalezy do typu tafncow
idealnych. Stawiajac kobiete na réwni z mezczyzng, czyni jg
przedmiotem gtdbwnym tanca i ambicyi ze strony tancerza.
Jako rzut, pobudza do wspdtzawodnictwa, a dosiega szczytu
w improwizacyi, ktorej celem i przedmiotem jest nietylko naj-
blizsza tancerka, ale jaka$ mglista wyidealizowana Marys. —
Charakterystycznem jest rowniez trzymanie tancerki w kra-
kowiaku, bardzo rzadko w tancach ludowych powtarzajgcem
sie zjawiskiem, a dowodzacem wysunietej na gtdbwny plan strony
idealnej.

Wszelkie tance polskie, panskie i ludowe majg do siebie
zadziwiajace podobienstwo dzieci jednej matki. Nasz chiop jest
panem, nasz pan jest chlopem. Wszystkie tance polskie sg szki-
cem, a raczej rzutem pomystu gtdwnego — wszystkie tance
polskie wyszty z piesni, nie wytaczajac poloneza, ktérego rytm
tkwi w piesniach ludu polskiego — wszystkie wymagajg prze-
strzeni, gdyz nawet oberek jako taniec rozwiniety jest prze-
strzeniowym, wszystkie dajg kobiecie stanowisko wyzsze; wszyst-
kie odznaczajg sie charakterystycznem trzymaniem Kkobiety,
wszystkie sg idealne. Jako tance zespotu, czyli zbiorowe, na-
lezg tance polskie, — do grupy tancow najwyzej rozwi-
nietych.

Taniec polski i piesn ludowa polska, splecione ze sobg nie-
roztgcznie, celujg przedewszystkiem niezmiernem bogactwem
rytmoéw. Z wyjatkiem poloneza wszystkie majg twarde cezury,
za tlo rytmiczne a bogata inwencya rytmiczna umie w zadzi-
wiajacy sposob to tto urozmaici¢ i przerywac jednostajnos$¢ ce-
zurami miekiemi. U Czechdw, w ktérych miekos¢ linii melodyj-
nych fagodzi rytmike, spotykamy réwniez cezury twarde, ale
tak rozdzielone, ze nie dajg one piesni, tego wybitnego typu ry-
tmicznego jak w piesni polskiej. — Z ruchem i z rytmikag kra-
kowiaka, a jeszcze czesciej mazura spotykamy sie w piesniach
skandynawskich, ale tu za kilkoma taktami ustyszanymi do-
strzegamy uderzajacg roznice miedzy linig melodyjng a ry-
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tmem — tu bowiem melodya jest szerzej zatlozona i niweczy
wrazenie dosadnosci rytmicznej.

Nikt dotad z obcych nie zdobyt sie na udatny taniec pol-
ski, jako pomyst muzyczny. Zdobedzie sie¢ na to Stowianin, Sre-
dnio muzykalny, jezeli oswoit sie z tymi rytmami, jezeli je po-
lubit, — nie zdobedzie sie najgenialniejszy Niemiec, Francuz,
Wioch i t. p, choéby z najwiekszem zamitowaniem wstuchi-
wat sie w te rytmy. Literatura muzyczna posiada setki utwo-
row na tle rytmoéw polskich pierwszorzednych kompozytoréw
obcych. Niektorzy z nich, jak np. Meyerbeer, Liszt, Weber,
Delibes, Thomas, Godard robili nad tymi rytmami szerokie stu-
dya. Liszt, ktéry dobrze znal Polske i byt Chopina szczerym
przyjacielem, miat do tych rytmdéw szczegdlng predylekcye —
napisat tez sporo utworéw na tle polskich rytméw, ale ani je-
den nie wznosi sie choéby do udatnego nasladownictwa — tam
za$, gdzie udato sie Lisztowi uchwycic¢ istotnie typ tanca pol-
skiego, pomyst jest wprost w zreczny sposdb kradziony. Wy-
starczy tu przytoczy¢ poczatek poloneza e-dur, ktory jest ni-
czem innem, jak odwroceniem pomystu Chopina w polonezie
as-dur — dalszy cigg jednak traci juz charakter polski i gubi
sie w $licznej koronce, wihasciwej Lisztowi. Karol Maria Weber
lubit szczegdlnie rytmy polonezowe, co wiecej nerw tego ry-
tmu tkwit w tworczosci Webera, a przeciez to wszystko tak
dalekie jest od polskiego typu, jak zta wymowa mato znanego
a trudnego jezyka od wymowy dobrej. Na takich samych, je-
zeli nie wiekszych trudnosciach, utykali inni kompozytorowie,
ktérych utwory zdradzajg pod niejednym wzgledem niepora-
dnos$¢, pomimo ze z innych rytméw wyszli zwyciesko — dos¢
przytoczy¢ Deliba i Godarda. Niepotrzeba jednak siega¢ do naj-
gtebszych tajemnic etnograficznych wiasnosci, do ktérych na-
lezy wrodzony geniusz rytmiki, .bo linie melodyjne, lezace na
gérnych warstwach, i fatwiejsze do eksploatacyi, réwnie s3
oporne i odporne wobec reki obcej. Piesni ruskie majg nietylko
zastepy wielbicieli miedzy Stowianami, ale réwnie miedzy ob-
cymi — a jednak nikomu z obcych nie udato sie uchwycic tej
linii w catej petni jej istoty. Mogtbym tu zacytowac caty sze-
reg udatnych utworéw ze sfery piesni, gdzie widoczng jest ten-
dencya wmyslenia sie¢ w obce przestrzenie, w owg monotonie,
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tepo$C otoczenia, w to odmienne na wskro$ zycie; ale prézne
wysitki: to sztuczne wmyslanie, ten sztuczny nastrdj jest wido-
czng pretensya i nieudolnoscia.

Brak miejsca nie pozwala mi rozwing¢ sie szerzej — ale
wyrwe choC jeden ustep z pustyni, zamieszkatej przez Arabow.
Mamy bardzg sporg wigzanke utworéw na tle pustyni. Mamy
obrazy muzyczne, mamy motywa, piesni, Spiewy itp. Kompozy-
tor pragnie wywota¢ nastr6j — a wiec bezdenno$¢ przestrzeni,
groze tej monotonii gluchej, tepej, czesto bezlitosnie milczacej
a mimo to skapanej w zabdjczych promieniach storica. Dziwne
kontrasta ciszy znuzenia, obok najgoretszego zycia. llez usito-
wan, ile pomystéw odtworzenia w muzyce tego obrazu, ktéry
w najlepszym razie podobny jest do rzeczywistosci, jak kon, na-
rysowany nieudolng reka dziecka, do konia prawdziwego. Arab
jednak rodowity odczul te pustynie, ktdra go otacza, ale jakaz
dziwmg muzyka, oto muzyka pozbawiong nietylko diatoniki, ale
idaca dalej niz nasza chromatyka, bo przechodzacg w sfere
¢wierci tondéw. Jego instrument i jego Spiew tak zrosniete, jak
on zrost sie ze swoim wierzchowcem. Najdalej posunieta ary-
tmiczno$¢, mglisto$¢ tonu i dzwieku i tylko falowanie ku gorze
i ku dotowi, jak piasekfalujagcy w pustyni, a to wszystko w ner-
wowym, niespokojnym ruchu.

Stuchajgc tej muzyki, czuje sie, ze sie jest na ostatnich
granicach nikngcego dzwieku. — Ale tej muzyki nie uchwyci
kompozytor — bo tam, gdzie ona sie zaczyna, tam dzwiegki jego
sie koncza. Nie mamy miedzy Arabami kompozytora, ktoryby
te dziwne szmery podniést do wyzyn piekna, ale nie watpie, ze
arabski Chopin powigzacby umiat i stworzy¢ motywa, o kto-
rych nie $nito sie europejskiemu kompozytorowi.

Wzajemny wptyw luddéw na twdrczo$¢ muzyczng byt
i jest przedmiotem dociekania, tak jak wpltyw na innych po-
lach duchowych — sg prace odznaczajgce sie bystrg krytyka
i wybornemi spostrzezeniami — a kwestya akomodacyi zmy-
stbw odgrywa tu znaczng role — ale wptyw ten jest na polu
muzycznem niezmiernie maty i niknie wobec sity przerabiania
na wiasne rytmy i linie motywdw obcych.
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Tak jak rosliny z innych stref nie przyjma sie, pomimo
ze niezliczone mnoéstwo ich ziarna spoczywa, naniesione wia-
trem, tak réwnie obce rytmy i motywa nie przyjma sie, po-
mimo ze s3, a nawet zyjg chwilowo na miejscu. Pewne instru-
menta muzyczne rozgaleziajg sie niezmiernie szeroko — ale
nigdy nie idzie razem z niemi muzyka. Co wiecej —sposob uzy-
cia ich, gatunek techniki i sztuka wydobycia z nich dZwiekow,
rozni sie tak uderzajgco, ze cechy etnograficzne dajg sie bar-
dzo tatwo dostrzedz.

Na olbrzymich przestrzeniach, gdzie szczep mongolski
przeplatany jest mieszkaricami ludéw aryjskich, wptywy te nie-
ustannie sie krzyzujg i oddziatywujg po dzi§ dzien na siebie,
a jednak ani Mongot niczego nie nauczyt sie od Rosyanina, ani
ten od Mongota. Niektére mongolskie instrumenta przyjely sie
u ludu rosyjskiego, ale nie pozostat ani $lad z ich sposobu uzy-
cia, niektdre rosyjskie motywa, szczegllnie na miejscach naj-
czestszego stykania sie, powtarzajg Tatarzy, zmienione prawie
nie do poznania.

Widocznem to jest szczegllnie przy wielkich traktach,
poprzerzynanych wielkiemi rzekami.

Piesni przewoznikéw stanowig osobny dziat ludowego pie-
$niarstwa, ale tylko na rzekach wielkich — bo rzeki mate nie
moga by¢ przedmiotem osobnego nastroju i odczucia. Na nich
rozbrzmiewa zawsze pie$n z ladu statego, z wyjatkiem bardzo
niewielu piesni rzecznych zeglarzy. Na olbrzymich rzekach, na
ktérych prom nieustannie sie porusza wsrdéd nieubtaganej mo-
notonnosci plusku wody, gdy oko spoczywa na ubogich liniach
dalekich ptaskich brzegébw — piesni przewoznikdéw utozyty sie
monotonnie, smutnie, beznadziejnie, a roznig si¢ jedynie od mo-
tywow stepowych brakiem zawodzenia koricowego, a przede-
wszystkiem charakterystycznym rytmem, pobudzajgcym do
pracy wioslarzy. Na rzekach takich, jak Wotga, Kama, Tobott,
Irtysz, Ob, przewozg chiopi rosyjscy Tataréw i odwrotnie. Tu
zatem zdawacby sie mogto bardzo naturalnem, ze piesni je-
dnych nauczg sie drudzy — nie majac zadnych innych pobu-
dek. Tymczasem z tego wszystkiego niema ani $ladu. Tatarzy
nie $piewaja, pomimo ze ruskie motywa stysza od dziecinstwa,
te za$ rzekome tatarskie motywa, Spiewane przez przewozni-
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koéw ruskich i odwrotnie, podawane przez podréznikéw, sg pro-
sta bajka. W jurtach stepéw barabiniskich lub nad brzegami
Irtyszu mozna ustysze¢ wprawdzie Tatara, $piewajgcego po
swojemu piesn ruska, ale Tatar taki — to tylko wyjatek, wycho-
wanego i obcujgcego wiecej z chtopem rosyjskim, ale wplyw
jego na gromade swoich pozostanie zawsze bez Zadnego zna-
czenia.

Jako dowod o wiele silniejszy owej nicosci wptywow ob-
cych na rodzimg pies$n ludowa, niech postuzy ziemia krakow-
ska. Tu od trzynastego stulecia rozpoczyna si¢ cicha wprawdzie,
ale istotna wedréwka z zachodu. Przybywajg i snujg sie
Niemcy — pozniej, w czasie ruchdéw i wojen husyckich, piesni
husytow rozbrzmiewajg po catej ziemi krakowskiej. Zywa sym-
patya z tym ruchem ufatwia przyswojenie tych motywow. Ze
tak bylo, dowodzi zakaz Zbigniewa Olesnickiego, wymierzony
przeciw szerzeniu tych piesni, przyczem prawdopodobnie nie
0 muzyke, ale o stowa chodzito. Potem, za p6zZniejszych Jagiel-
lonéw, petno byto muzykantéw Wiochéw i poniekad Niemcdw.
Instytucya roratystow, jakkolwiek czysto koscielna, wydala
kompozytoréw znanych, ktérzy nietylko na polu muzyki ko-
Scielnej probowali sit swoich. PdzZniej, gdy Krakéw przestat by¢
stolica, ta wielorako$¢ wptywdw ucichta, ale w czasach najnow-
szych wystgpita o wiele groZzniej. W epoce germanizacyjnej
uczyt sie chiop krakowski wsrdd Wiochow, a szczeg6lnie Niem-
cow, piesni nie ludowej, ale austryackiej, oficyalnej zotnierskiej.
Tak wyksztatcony, wracat do wsi rodzinnej i Spiewat te praw-
dziwg tandete muzyczng. Zdawacby sie mogto, ze wptyw taki
stanie sie dla piesni rodzinnej niebezpiecznym, tak jak wplyw
miasta dla stroju ludowego.

W najnowszej epoce, bo po roku 1863, muzykanci zydow-
scy grywali przewaznie tance na motywach z Offenbacha,
a muzyka ta przyjmowata sie powoli w chiopskich zespotach
po karczmach, oczywiscie jako istna karykatura. Z tego wszyst-
kiego nic w muzyce ludowej nie pozostato.

Jest rzeczg niewatpliwg, ze wrodzone wiasnosci stuchu
i istota tworczosci jest tak wytrwalg, uporczywa 1 na
wszelkie wptywy odporng, ze zadna obca kultura nie jest
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w stanie tych wiasciwosci zmieni¢, — a tem mniej wy-
plenic.

Na powyzszych podstawach da sie dopiero wiasciwie okre-
$li¢, czem jest tworczo$¢ narodowa.

Tu spotykamy sie, przedewszystkiem u nas, z pojeciami
niedoktadnemi, a nawet niedorzecznemi. Styszymy najczesciej,
ze kompozytor powinien czerpa¢ w skarbach muzyki ludowej
i nie zastanawiamy sie nad tem, ze w tem powiedzeniu brak
poprostu sensu. W muzyce kompozytor moze i powinien szukac
pobudek w tworczosci obcej, réwnie jak poeta, malarz itp. ale
czerpaC¢ nie moze i nie powinien nigdy, gdyz toby znaczyto
ostateczng granice tworczosci.

Pojecie o skarbach w muzyce ludowej w takiem znacze-
czeniu nie majg sensu, a miatoby go tylko wtedy, gdyby mu-
zyka ludowa powstala z objawienia. Wtedy moznaby jg uwa-
zaC€ jako powstaltg z najwyzszych pobudek, jako objaw najwyz-
szego piekna. Krucha i uboga twoérczo$¢ ludzka miataby wow-
czas za zadanie przyoblekac te najpiekniejsze wzory linii i ry-
tmu w rozmaite formy, wplata¢ i tgczy¢ je dla wyrazenia
rozlicznych pragnien. Tymczasem wszelka muzyka ludowa nie
byta i nie jest wyrazem gtebokich uczu€ i pragnien, ona zbiera
kwiat swdj z powierzchni szarego zycia, nie zgiebia tajemnic
jego, a jako catos¢, jest Swiadectwem nieocenionem etnograficz-
nych wiasciwosci muzycznej twoérczosci. W jaki sposéb zmyst
stuchu zbiera wrazenia zewnetrzne i przetapia je nastepnie na
dzwiek, w jakich liniach i w jakim ruchu ten dZwigk objawia
sie w muzyce ludowej, z jaka sitg i jakich uczu€ i pragnien
jest ten dZzwiek wyrazem, oto wihasnosci geniuszu ludzkiego, ale
bynajmniej nie ostateczne jego granice. Wyzsza kultura pod-
nosi wymagania i pragnienia na rozmaitych polach mysli i pra-
gnien ludzkich i objawia sie w muzyce w dwdch szczegdlnie
kierunkach — dotychczas bardzo stabo i niedoktadnie zazna-
czonych w historyi muzyki.

Jeden stara sie zastosowac najnowsze zdobycze techniki
muzycznej do materyatu surowego piesni ludowej, drugi nie
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troszczy sie zupelnie o ten materyal, ale postepuje i rozwija
sie na wiasnym, ale pozornie tylko na wiasnym szlaku.

Wszystkie narody o wyzszej kulturze, posiadajgce podkiad
muzyki ludowej, pielegnuja ja i podnosza do wyzyn sztuki
przez zastosowanie zdobyczy techniki muzycznej. Mamy wiec
po dzi§ dziehn dzieta sztuki lub tez artystyczne opracowania
piesni ludowej francuskiej, niemieckiej, skandynawskiej, polskiej,
ruskiej i t. p. Ten rodzaj muzyki nigdy nie upadnie, bo najzna-
komitsze talenta uprawiajg miedzy innemi ten rodzaj, zadnemu
jednak nie przyjdzie na mysl siega¢ po tytut narodowego kom
pozytora. Co wiecej, niektére narody otoczyly szczegblng opieka
piesn ludowg i zaprawity sity swoje do twdrczosci na piesni
ludowej, jak np. przedewszystkiem Szwedzi i Norwegowie. Ci
opracowali artystycznie najpiekniejsze motywa ludowle i przy-
czynili sie nadzwyczajnie do podniesienia poziomu muzykalnego
wsrdd ludu. Ten ciekawy niezmiernie proces postepu kultury
muzycznej na potwyspie Skandynawskim stanowi drugi pod-
kiad, ktéry wydal w nastepstwie szereg niepospolitych skandy-
nawskich kompozytorow. U nas w Polsce, jak rowniez i w Ro-
syi, byta epoka banalnej muzyki, pozujacej na narodowa, kto-
rej celem bylo chwytanie na chybit trafit pierwszego lepszego
motywu i opracowanie liche, pospolite, dla celéw wirtuozow-
skich — lub tez komponowanie licznych pies$ni i tancéw na
modie motywow ludowych. Epoka ta, ktéra wypetnia piecdzie
sieciolecie z goOrg ubiegtego stulecia, jest bezwatpienia epoka
najwiekszego ubostwa i tak nieSwietnej naszej muzycznej lite-
ratury. Brak miejsca nie pozwala mi tu rozwing¢ obrazu dzi-
wolagdéw w pojeciach muzycznych, ktéremi zyta cata Europa
do roku 1848 — a ktére romantyzm z wspaniatlem nasieniem
i kwiatem przyniost jako plewy trudne do wywiania i wymie-
cenia; ogranicze sie zatem do paru spostrzezen, wyrwanych
Z mojej pracy.

Scista, surowa szkola zdawata sie grozi¢ bankructwem,
gdy wyszly talenta buntownicze, talenta pierwszorzedne, ktore
mocg przyrodzonego rzutu i sity wybiegly daleko po za granice
szkoly. Wowczas to zaczely wyrasta¢ jak grzyby mate, kru-
che talenciki bez dzwieku i barwy, rade, ze zrzucity balast,
ktérego nigdy nie dzwigaty. | zaroita sie Europa od tej bezbar-
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wnej rzeszy, ktéra jednak bawita, interesowata, a nawet za-
chwycala.

U nas w Polsce stawa Chopina przepuszczong zostata
przez falszywy pryzmat lichych naszych szkiet i stworzyta
dziwolagi w pojeciach otwdrczosci i o drogach, jakiemi ona
kroczy¢ winna. Nasz ubozuchny Kurpinski potozyt kamien we-
gielny pod gmach naszych poje¢, a stawa genialnego Chopina
tak nas oSlepita, zeSmy ten cudaczny budynek fatszywie wy-
konczyli. Zwrot do skarbow muzyki ludowej nie byt wynikiem
ani wyzszej kultury muzycznej, ani pragnien wyzszych, ani
tez nie dokonat niczego, bo to byta niewczesna pretensya dojscia
bez trudu, bez pracy, bez talentu do wszystkiego.

Wyzsza kultura muzyczna idzie wiasnemi drogami i wcale
na pozor nie troszczy sie o materyat muzyki ludowej. Powia-
dam, na pozor, gdyz zaden nardéd na najwyzszym nawet szcze-
blu muzycznej doskonatosci nie byt i nie bedzie nigdy w sta-
nie tworzy¢ na innem, jak na wiasnem tle.

Linie melodyjne, rytmy, formy, deseh czyli rysunek gto-
séw, to wszystko stanowi narodowe wihasciwosci, ktore w za-
dziwiajacy sposéb podobne sg do materyatu muzyki ludowej.
Co wiecej — $miato twierdzi¢ mozna — Zze im potezniejszy
talent, tem wyrazniej cechy te wystepujg — u talentow stabych
zacierajg sie lub ging. Zadna historya muzyki nie uwzglednita
dotychczas tego punktu widzenia, ktory na wiele kwestyi rzu-
ci¢ moze Swiatto.

Powiadaja, ze ze wszystkich sztuk najwiecej miedzynaro-
dowg jest muzyka. Prawda o tyle, o ile piekno prawdziwe prze-
mawia do stuchacza bez wzgledu na narodowo$¢, nieprawda,
gdy chodzi o zniwelowanie cech narodowych. Gdyby te cechy
narodowe znikly, bytby wtedy koniec muzyki. Epoki jatowosci
i ubdstwa w tworczosci tem sie zawsze odznaczaly, ze obfite
w iloé¢, tracity znamiona narodowe i zyty badz obcymi sokami,
lub popadaty w pospolite nasladownictwo. Nie watpie, ze obe-
cna tworczo$¢ doczeka sie w znacznej czesci tej surowej kry-
tyki. Niemcy, nardd na najwyzszej kulturze muzycznej, stusznie

tez potepiajg wagneryanizm u Francuzow i poniekad u Wiochow.
2
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Te kwestye, ktérej nawet w drobnej czastce nie jestem
w stanie tu wyczerpa¢, musze poming¢, a zwroce uwage ha
najpotezniejszy typ tworczosci narodowej — na naszego
Chopina.

We wspanialej, genialnej tej spusciznie, ktéra rozbrzmiewa
od Wladywostoku do San Francisco, od Hamerfestu do Cap
Townu, niema ani jednej nuty, wzietej z motywu ludowego —
ale kazda nuta, zmaczana w naszych lzach radosci i smutku,
polski uSmiech, polska buta, polska chwiejno$¢ i w nogach
i w glowie, fantazya nieustajgca, jaka$ silna nad wyraz ufnos¢,
wiara, nadzieja. Chiop, na przemian wielki pan, smutek z dzie-
cinng wesotoscig, pusty Smiech, a czesto Smiech przez fzy —
jakie$ dziwne rytmy, niby obraz naszych ruchéw, a wsrdd tego,
tajemnicze szumy naszych laséw, #gk i tanéw. W jakichze to
skarbach muzyki ludowej czerpat ten Chopin — czy moze
w nedznych polskich $piewnikach, ktérych na oczy nie widziat,
czy na bruku paryskim Ilub w salonach Ludwika Filipa? Dla-
czegbz formy niektdre u niego, niepokrewne nam w niczem,
snujg te nute polska. Dlatego bo Chopin jest $piewakiem naro-
dowym. Narodowym $piewakiem jest ten, ktérego talent podnidst
do wyzyn piekna przyrodzone narodowe wiasnosci dzwieku. —
Te dZwieki grajg na arfie wielostrunowej jego duszy, one sg
jego wiasnoscig i zrédiem jego twoérczosci. Ale w Chopinie jest
jeszcze strona jedna, rownie ciekawa i uderzajaca, Chopin nie
jest wszedzie i zawsze polskim, on jest rowniez Francuzem. —
W niektorych formach brzmi na wskro$ nuta polska, a szcze-
g6lnie w formach polskich tancow — w formach innych ta
nuta polska wynurza si¢ w falach tonéw i ginie, gdzieniegdzie
jest niby chwilowem westchnieniem lub luznem wspomnieniem,
w wielu miejscach ta nuta polska jest, ale nie w polskiej sza-
cie. Chopin jest przedewszystkiem Francuzem - w sposobie pro
wadzenia gtosdbw — on jest w istocie rzeczy polifonicznym, bo
to lezato w naturze jego tworczosci. Wielbiciel Bacha, bytby
bezwatpienia bez studyéw i nauki z wiasciwg sobie lotnoscig
przejat sie niemieckim stylem, niemieckg konsekwencyg prowa-
dzenia gtosow, gdyby nie byt francuskiego pochodzenia. Tym-
czasem ta swoboda i fatwos$¢ przechodzenia niekonsekwentnego



z wielosci gtoséw do melodyi na linii gérnej i odwrotnie ma na
wskro$ ceche francuskiego stylu. Chopina melodye szczeg6lnie
w nokturnach niektérych, w scherzach, w sonatach, w prelu-
dyach, w etiudach itp. sg na wskro$ francuskie, i nie majg nic
w sobie polskiego. Przyktadu podobnej dwoisto$ci réwnie wy-
mownego, jak w tworczosci Chopina, trudnoby znaleZé.
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