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JOZEF KALLENBACH
WIADOMOSC O AUTOGRAFIE ,BALLADYNY* «ac™

W tomie IV Dziet Wszystkich J. Stowackiego (Lwow 1924)
na str. 15 czytamy: ,Poeta, ukladajgc testament, dat wska-
z0wke przysztemu wydawcy, ze Balladyne poprawi¢ nalezy
wedtug manuskryptu. Niestety — autograf zaginagt“...

Na szczeScie — nie zagingt Wystawa pamigtek po J. Sto-
wackim, urzagdzona w Muzeum Narodowem w Krakowie w koricu
czerwca b. r., wydobyfa na jaw, miedzy innemi, niespodzianke:
autograf Balladyny!

W oszklonej gablotce na wspomnianej wystawie mozna
byto odczytaé.

BALLADINA
thagedya
IV 5 AKTACH

A u dolu rekag dobrze w Krakowie znana:

Rekopism wiasnoreczny Stowackiego, darowany przez Niego przyjacielowi
jego panu Jozefowi Reitzenlieimowi, a przez tego mnie
w Paryzu, w kwietniu 1874
St Tarnowski

Wozruszenie moje bylo niemate, a zaciekawienie jeszcze
wieksze od wzruszenia.

Z powodu zfego stanu zdrowia nie mogtem zaraz, wsrdd
upatéw letnich i znuzenia po pracy catorocznej, oddaé sie ba-
daniom tekstu autografu Balladyny.

Dzieki wielkiej uprzejmosci Pani Stanistawowej hr. Tarnow-
skiej, ktora tak dla catego narodu cenne autografy Pana Ta-
deusza i Balladyny powierzyta Polskiej Akademji Umiejetnosci
w depozyt, mogtem wiasnoreczny, kompletny rekopis Balla-
dyny przestudjowa¢ do woli.

Autograf Balladyny napisany byt w sporym zeszycie opra-
wionym, na kartach 84 (osiemdziesieciu czterech) w rozmiarach
cm 24’'2X18.1 papieru mocnego, ktory miat u géry znaki wodne,

Bibl. JagielL
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ale te zostaty w oprawie odciete tak, ze tylko szczatki ich sg
widoczne. Na okfadce oprawy, z przodu wewnatrz u gory, na-
klejona etykietka sklepu z nagtéwkiem :

RR1IQUET

Md PAPETIER
BJS pbE LA cITE

GENEVE

Na stronie odwrotnej u géry kompatury zeszytu mamy
napisane razem dwie litery JN (trudno wiedzie¢, czy to JU
czy JN).

Tekst Balladyny wpisany starannie, wprost kaligraficznie
i symetrycznie. Na jedng stronice tekstu przypada wierszy
pisma rozmaicie: od 31 do 38, najczesciej 35. Juz samo pismo
staranne dowodzi, ze mamy do czynienia z odpisem doktadnym,
obmyslanym do joty i nie potrzebujgcym zmian.

Stronica za stronicg tekstu przepisywane sg regularnie bez
najmniejszych poprawek ; o ile sie trafi jaka pomytka, wyskro-
bana jest elegancko scyzorykiem.

More antiquo wyraz poczgtkowy nastepujgcej stronicy po-
dawany jest u dotu samego poprzedzajacej strony. Krotko mo-
wigc, pismo Stowackiego jest tu eon aniore wycackane, nieraz
wypieszczone. Jak takie pismo przystaje do diugich dni i ty-
godni samotnika z pensjonatu genewskiego pani Pattey !

Rekopis Balladyny nie ma paginacji, wiec nie bede tekstu
jego tu przytaczat wedtug stron autografu.

Stosunek autografu do pierwodruku (1839) uwidoczni sie
przez zestawienie odmian. Nie podamy tu wszystkich rdznic,
tylko najwazniejsze.

Osoby sg tezsame : rycerz Kirkora zwie sie w autografie
Kralon. W spisie os6b autograf nie podaje Kanclerza, Wawela,
Pazia, Posta, Oskarzyciela i Lekarza.

Odmiany:
Auiog/af: Wydanie zbiorowe t. 1V
| zowad Akt | sc. 1, str. 23, w. 9: Wiec teraz...
posieje str. 51: I, I, w. 653: pokocha
Kochani... (rzucajac sie na tono, matki) 54 w. 709: Kocham...
Grabini . 57, 778: Hrabini

idzie . 59, 808 : chce is¢
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Autograf:

kwiatach
Cos-my
obtude (kladzie sie)
Spiwa
siadaja
Balladina
(wstaje
zebys
gataz z tego
zrennicy
Nie mysle¢ nigdy... nigdy
Ztoto karety ztotem, stonce jest
mosiedzem
wiosem, lub wlany
wdziej
(gatez)
rodzime
Graf Pan
podskoczyt
za nig stuzalce

gneznenskie

Ze bede jak centaury nowe
pot cztowieka a pét stolca Krdl
tak sie

wypsnie

potem zmieszane gtosy poczynaja
Spiewac

kropla

Kostryn do nieruchomej Balladiny

Podsciwy! podsciwy!
Gnezna

Podsciwych

occuci¢ (= odcucic)
0, réze, ach,
gneznenskiemi
Gnezna

orfa

czakanem

Kostryn takze je

Gneznie
PAZ. — DWOR. SEDZIOWIE

391

Wydanie:

str. 59 w. 810: kwiatkach

61 , 22: CoSmy
62 , 28: obtude...
67 , 120: $piewa
71 po w. 196: siadajgc
. W. 204: Balladyna

(wstajac
» » 207: gdybys$
77, 323: gataz tego
, 77, 328: zrenicy
86 , 504: Nie pomyslata nigdy
89 , 535: Przy tej karecie stonce
zdaje sie mosiedzem
118 , 475: wiosem, i wlany
, 121, 558: wdziac
123 ,, 591: kore
125 ,, 637: rodzinne
» 128 , 718: Pan Graf
. 132, 785: poskoczyt
, 141 po w. 104 (wyprowadzona przez
stuzbe
» 141 w. 120 gnieznienskie
. 144 | 180 Ze nieoderwa ludzie
od tronu cztowieka
, 144, 185: sie tak
» w w» 195: wymknie
, 145 po w. 200 w inscenizacji

a zamieszane gtosy w powietrzu
146 w. 224: krople
147 po w. 233: Kostryn (do Balla-

dyny)
148 w. 246: Poczciwy! poczciwy!
151 , 315: Gniezna
155 ,, 412: Podczciwych
. , 418: ocucié
164 , 26: R6ze moje

165 ,,68: gnieznienskiemi
166 u gory: Gniezna
orlemi

,,171 w. 184: Czekanem

”

”

175 po w. 255a Kostryn je

s w » 264: w inscenizacji:
Gnieznie
PAZ. DWOR.
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Autograf: Wydanie:
rozwiat sie str. 177 w. 302: rozlat sie
straznik wiezy » . PO w. 309: straznik z wiezy
czarnej chmury » 178 w. 317: ma z purpury
[nie ma inscenizacji] » » W. 325 (stycha¢ jek z wiezy)

Nie wyczerpatem tu wszystkich drobnych odmianek, np.
6 zamiast o, Balladniy prawie stale zamiast w druku Balladyny,
y zam. druk, e, lapsus calami itp.

Powyzszy wykaz odmian pierwodruku $wiadczy wymownie,
ze Stowacki drukowat w Paryzu 1839 roku tekst prawie nie-
zmienjony autografu genewskiego z r. 1834.

List dedykacyjny do Krasinskiego {Kochany Poeto Ruin)
napisany zostat w Paryzu i to d. 9 lipca 1839 r., jak $Swiadczy
autograf dedykacji, przechowany w Bibl. Ossolifiskich Nr 4726.
Ten list dedykacyjny paryski wykaza¢ moze naocznie roznice
papieru i pisma po latach pieciul

Autograf Balladyny usuwa wszelkie dawniejsze domysty
badaczéw (= uczonkéw) o rzekomych zmianach pierwotnej
koncepcji Balladyny. Tekst genewski z r. 1834 S$wiadczy nie-
zbicie o tern, ze poeta z niedochowanego (prawdopodobnie zni-
szczonego potem) bruljonu przepisywat utwoér jak najstaranniej,
bez zmian, a drobne pomyiki piéra usuwal potem starannie
scyzorykiem.

Sugestja pisma wiasnorecznego Poety jest dzi$ jeszcze tak
wielka, ze niektére zdania czyta sie jakby po raz pierwszy
w zyciu i doczyta¢ w nich mozna wiecej niz w druku.

Wyznaje, ze zdanie Krasinskiego o Balladynie: ,Szekspir
ja w glowie Stowackiego porodzit‘ nigdy tak wyraznie do mnie
nie przemowito, jak z tego miejsca autografu Balladyny: ,nic
niech nic zabije, a two6j grobowiec zamknie nic*
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TWORCZOSC WYSPIANSKIEGO
W DZIEDZINIE SZTUKI MONUMENTALNEJ

Wielko$¢ straty, jaka przed laty dwudziestu poniesliSmy
przez zgon przedwczesny Stanistawa Wyspianskiego, zaczy-
namy coraz gtebiej rozumie¢ i odczuwaé coraz bolesniej. Brak
nam dzi§ tworcy o tak wysokiej i wielostronnej skali talentu,
a z kazdym dniem mnozg sie réznorodne zadania w tych dzie-
dzinach sztuki, ktére byty polem jego dazeh. Tyle jest do od-
robienia za dziesigtki lat, ktore przeszty w ciasnocie udreki
0 utrzymanie bytu, bez moznosci $mielszego i swobodniejszego
kulturalno-artystycznego rozwoju. Trzeba Polsce szaty monu-
mentalnej, odpowiadajgcej panstwowemu znaczeniu i godnosci
cywilizowanego narodu. Trzeba wydzwigna¢ z brudu i nedzy
miasta, wznie$¢ w nich szeregi gmachow dostojnych, ku chwale
wyzszych potrzeb spotecznego zycia. Domaga si¢ posagowego
wyrazu chwila obecna, utrwalenia wielkich swych przezy¢
i ideatow, upamietnienia swych walk i czynéw. W okresie
chaosu i poczynania si¢ nowego jutra chciatoby sie widzie¢
w zwierciedle sztuki odbicie ducha narodu, poruszenie i wstrzg-
$niecie sumienia przez dobitny obraz rzeczywistosci.

Cwier¢ wieku temu byt wsrod nas artysta, ktory wchionat
w siebie gieboko tres¢ dwczesnego polskiego zycia i przemowit
gtosem poteznym w szeregu dziet poetyckich i plastycznych.
Z teatru uczynit najwymowniejszg sztuki swej trybune. Poka-
zywat tam polskiej ,cnocie wilasne jej rysy, a ztosci zywy jej
obraz“, wskrzeszat donioste chwile z przesztosci narodu, doby-
wat na jaw smutki i bdle terazniejsze, budzit tesknoty i na-
dzieje innego jutra. Jako plastyk pragnat stuzyé przedewszyst-
kiein rodzinnemu miastu, rozjasni¢ je blaskiem piekna monu-
mentalnego, rozkrzewi¢ nowe zycie sztuki, godne Swietnych
tradycyj za dawnych wiekéw. llezby dzi§ twdrczo$¢ tego ro-
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dzaju miata donio$lejsze znaczenie, ile wiecej pola do dziatania
i aktualnego tematu!

W roku obecnym Wawel obudzit sie z przeszto wiekowego
snu. Zaswitaty blaskiem tun, na caly kraj bijacych, dwa wiel-
kie dni jego chwaty: jeden, gdy Polska oddawata w uroczyr
stem skupieniu hotd prochom Stowackiego, ztozonym miedzy
groby krolewskie, i drugi, gdy w salach krélewskiego zamku
zebrane stany witaty swego Prezydenta, zwierzchnika wolnego
panstwa. Jakzeby gleboko przezyt owe chwile jedyne taki Wy-
spianski, jakiezby z nich wyrosty cudowne obrazy, jakie wy-
kwitty przedziwne kwiaty natchnien tworczych! Pomyslec:
Wawel, do ktérego za jego czaséw przylegato pietno straszli-
wego ponizenia, Wawel, ktoremu zdarto z czota diadem kroé-
lewski i wttoczono koszary obcych zotdakéw tam, gdzie przez
wieki jasniat majestat Rzeczypospolitej — wspomnie¢, jak obok
koronacyjnej katedry kréléw i podziemi ich ostatniego spo-
czynku stata budka szyldwacha austriackiego, a oto teraz cza-
rodziejska przemiana: wymiecione juz prawie $lady brutalnej
przemocy, zamek oczyszczony z o0szpecajgcych naleciatosci,
w odrestaurowanych i dekorowanych bogato salach gosci pol-
skiego dostojnika! Dymy sie snujg z komindw wawelskich, znak
zadomowionego znéw zycia, wieczorem jarzg sie Swiatla na
catem wzgdrzu, u stokéw jego zalega cizba, sung pojazdy, gwar
rosnie...

Nie dozyt radosci owych chwil Wyspianski, dla ktérego
Wawel najswietszem byt miejscem, Akropolg polska i Walhalla,
teatrem najwazniejszych wydarzen i skarbnicg najdrogocenniej-
szych pamigtek. Chowat sie u stép jego za miodu, patrzyt na
posepne mury Zamku, na szczyty wyniostych wiez i okruchy
wielkosci minionej. Wyltaniajgce sie z nich widma przesztosci
zaczarowaty dusze chiopca i wziely jg na zawsze w niewole.
Innemi juz, obudzonemi oczyma wpatrywat sie w monumenty
miasta, czytat z nich dzieje odlegte i snut je w wyobrazni.
Oddziataty nan woéwczas silnie obrazy Matejki, ktore historji na-
rodu byly zywg zjawa, ujetg w ksztatty plastyczne. Mistrz Ma-
tejko, otoczony w Krakowie czcig, bedacy wowczas u zenitu
swej stawy, wskazywat droge. Uczyt wnika¢ w zdarzenia odle-
glte, w ich $lady niezatarte, wyryte gteboko w losach narodu,
uczyt czci dla artystycznych dokumentéw, w ktérych dawnego
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zycia pozostat osad widomy, podniecat wyobraznie tym entu-
zjazmem, z jakim tworzyt swe potezne wizje malarskie.

Niema w Swiecie sztuki powtarzajgcych sie zjawisk tej sa-
mej tresci, sity i barwy. Talent Wyspianskiego, ktory wyrést
z analogicznych Zrédet ukochania przesztosci i tendencyj krze-
sania z jej iskier ptomieni nowego zycia, przy odrebnosci or-
ganizacji psychicznej, rozwinat sie w fenomen najzupetniej od-
mienny. Podbity za miodu urokiem malarstwa historycznego
i przyszto$¢ swa widzacy zrazu wykgcznie w karjerze malar-
skiej, lecz obdarzony réwnoczesnie wybitnym darem poetyckim,
Wyspianski wyczut instynktownie, iz historjozofje i ideologje,
ktéra przepetniata obrazy Matejki ze szkodg ich waloréw czy-
sto artystycznych, trzeba przenie$¢ na inne pole, innych uzy¢
Srodkéw artystycznych, by moc w petni wyrazi¢ owg tres¢ po-
zamalarska. Postaci, ktérych znaczenie i role rnusiat przy obra-
zie Matejki dopowiada¢ komentarz, lub trzeba je byto odgady-
wac z trudem i niepewnoscig, w pobudliwej i lotnej wyobrazni
Wyspianskiego stawaty sie osobami dramatow, moéwily, dziataty,
unosity sie namietnosciami, a w momentach kulminacyjnych,
tragicznych, zamieraty w postawach posggowych, w jednolitg,
plastyczng, barwng kompozycje, ktéra po szeregu scen ja nie-
jako przygotowujgcych, wystepowata naraz z niezrownang eks-
presja.

Pobudzona przez S$wiat plastycznego piekna wyobraZnia
Wyspianskiego reagowata najsilniej na wrazenia wzrokowe
i z nich czerpata gtdwne swe tworzywo, co nadato poezji jego
niezmiernie charakterystyczne pietno. Poeta dramatyzowat,
uktadat z figur i scen obrazy, ktérych wizje plastyczne miat
przed oczyma. W inscenizacji utworéw tworzyt dla swych obra-
z6w wiasciwe ramy architektoniczne, tworzyt tto, z ktérem zle-
waly sie postaci w cato$¢ nierozdzielng, z ktdrego wyrastaty,
jako ze swego naturalnego gruntu. Arcydzietem w tym Kkie-
runku byla inscenizacja Bolestawa Smiatego, skomponowana
artystycznie do najdrobniejszych szczeg6tow.

Wyglad sceny jest w pojeciu Wyspianskiego ,decydujagcym
czynnikiem w konstrukcji i budowie dramatu®, a teatr to ,ar-
chitektura, malarstwo i dramat w jedno$¢ spojone, ujawnia-
jace zmystom widzow, S$wiatu i duchowi wieku, posta¢ ich
i pietno“ (ze studjum o Hamlecie). Malarska wyobraznia Wy-
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spianskiego urzeczywistniata na deskach teatru szereg wizyi
plastycznych, ryjacych sie gteboko w oczach widza i pozosta-
jacych w pamieci, jako wrazenie dominujgce, zanim poja¢ zdo-
fat ich znaczenie i sens wihasciwy (np. btedne koto sennych po-
staci w Weselu, Konrad z Erynjami, usitujacy sie wydoby¢
z cie$ni, w koncowej scenie Wyzwolenia). W momentach naj-
bardziej dramatycznych milkly na scenie stowa, a obraz zywy,
przesuwajacy sie, wymowny, urastat do potegi zjawy, uciele-
$niajacej tres¢ gteboka, w stowa nieuchwytng (obraz rzucanej
klatwy na kréla w Bolestawie Smiatym i przejécie przez scene
jego matki, zony i syna).

Jak dalece wchianianie wrazen optycznych stawato sie
u Wyspianskiego podstawg inwencji poetyckiej, Swiadczy Akro-
polis, ktdrej tres¢ wyrosta z obrazu wnetrza katedry i nastroju
obrzedu rezurekcyjnego, w Kktorej ozywily sie postaci pomni-
kow i oHarzy, i watek scen dramatycznych zszedt z wyblaktych
gobelinéw. Ze zawigzkiem pomystéw poetyckich byty wizje ma-
larskie, snujace sie w wyobrazni, $wiadczy Skatka, ktéra jest
jakby szeregiem szkicOw obrazowych, dostatecznie jeszcze nie-
opracowanych, nie przeksztatconych na jasne i zwarte formy
dramatyczne. Jak przedewszystkiem wzrokowo Wyspianski
tworzyl, dostrzec mozna, patrzac na typograficzny uklad jego
ksigzek (Bolestaw Smiaty, Skatka), w ktorych wiersze zesta-
wione s§g W wyraznie rysujgce sie roznorodne figury, o Scisle
odmierzonych, symetrycznych ksztattach.

Potezny dar tworczosci poetyckiej wyswobodzit Wyspian-
skiego od owego ttumu obrazow i figur, ktore roity sie w jego
wyobrazni. Nakreslit je stowem dzwiecznem i barwnem, nadat
im ksztatty zywe i sugestywne. Swiat fantastyczny, ktéry go
pochfaniat zrazu jako malarza (,Skarby Sezama®, ,Zywioty",
-Moczar®), wrost w jego twdrczos¢ poetycka, podobnie jak
obrazy Matejki. Ustr¢j talentu Wyspianskiego, oraz warunki,
jakie napotkat, zlozyly sie na to, ze teatr byt mu polem naj-
potezniejszych artystycznych manifestacyj, ze urdst do znacze-
nia oryginalnego teatru narodowego, w ktorym polska tres¢
dramatyczna wystgpita w cudownej oprawie architektury i ma-
larstwa.

Lecz wihasciwem dazeniem i celem zycia Wyspianskiego
byto: tworzy¢ nietylko chwilowg piekna plastycznego na sce-
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nie utude, lecz realizowac je w ksztattach trwatych, monumen-
talnych. Dziatalnos$¢ jego zmierzata do poteznego rozkwitu sztuk
plastycznych, ktéry, jak w dawnych wiekach, miat by¢ wyra-
zem duchowego zycia i kulturalnego rozwoju narodu. Z pomy-
stbw swych i zamierzen w tej dziedzinie zdotat Wyspianski
wykona¢ jedynie fragmenty. Zostat tylko potezny tors z wy-
marzonej przezen wielkiej catosci.

Catoscig ta, ktora sie wysnuwata zwolna w jego wyobrazni
i zaczynala stopniowo wciela¢ w ksztatty projektow i prac,
miat by¢ Krakow monumentalny, Krakéw strojacy sie w nowa,
odSwietng szate sztuki, w S$wieze barwy — gdy dawne przy-
blakly i przydarta sie szata niejednego z jego artystycznych
klejnotbw — nowemi pomnikami sztuki dajgcy $wiadectwo roz-
budzonego zycia i rozkwitu. | tu pierwszy impuls dat Wyspian-
skiemu Matejko, powotujgc go do wspdipracy w wykonaniu
swych projektow polichromii dla kosciota N. P. Marji. W Wy-
spianskim rozptoneto wowczas marzenie o dekoracji koscielnych
wnetrz, o rzuceniu na ich $ciany barwnych wizyj, ozywiajacych
uroczystg powage architektury. Jako malarstwa monumental-
nego najtrwalszy i najwymowniejszy rodzaj nasunat mu sie
witraz, ktory jasnieje blaskami Swiatet i barw, rozptomienja
sie w stoncu blaskami teczy. >>

Zapoznanie sie w czasie podrézy, odbytych po Europie,
z szeregiem przecudnych, barwnych wnetrz starych kosSciotow,
blizsze zaznajomienie sie z dawng sztukg w ciagu diuzszego
pobytu w Paryzu, rozniecity pragnienia na skale jak najszer-
szg. Nie malarstwo sztalugowe, lecz jak najwszechstronniejsza
dziatalnos¢ artystyczna, obejmujaca w wyposazeniu i dekoracji
wnetrz rézne galezie sztuki, oraz podniesienie poziomu kultury
artystycznej w kazdej dziedzinie, staty sie celem usilnych
dazen.

W rodzaju talentu Wyspianskiego, jako malarza, lezat brak
sktonnosci do malarstwa realistycznego, brak owego gtebokiego,
namietnego porywu do odtwarzania peinej plastyki przedmio-
téw, do drobiazgowego studjum natury w celu wydobycia na
ptotnie iluzji rzeczywistosci, jakie cechowaty tak silnie Matejke.
Wyspianski przeszedt studja natury jak najgruntowniejsze, lecz
dazyt w Kkierunku syntetycznego, lapidarnego ujecia ryséw za-
sadniczych, sformutowania cech najistotniejszych. Po pierwszym.
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okresie miodzienczych préb i poszukiwan zwrdcit sie juz wcze-
$nie w wiasciwg mu dziedzing malarstwa monumentalnego.

W $rodowisku, w jakiem przyszio Wyspianskiemu dziatac,
dazenia te nie mogly sie rozwing¢ w calej naleznej im petni,
napotykaty na ciggte przeszkody, niezrozumienie i bierny opor
ze strony tych, od ktérych ich urzeczywistnienie byto zalezne.
Jedynem wnetrzem, ktére za dotknieciem reki Wyspianskiego
przeobrazito szary swoj smutek diuzszego zaniedbania na ra-
dosng symfonje ksztattow i barw, byt kosciét 00. Franciszka-
néw. Architektonicznie niejednolity i nieréwnomiernie oSwie-
tlony, nasuwat duze trudnosci w uzyskaniu harmonijnego i sil-
nego dekoracyjnego efektu. Wyspianski obrat za temat swej
dekoracji barwny czar kwiatdw i ksztattdw ich przedziwng
urode. Zasnut Sciany liljami, nasturcjami, bratkami, utozonemi
we wzorzyste kobierce, wystylizowanemi w cechach najchara-
kterystyczniejszych. Pomieszczeniu wsrdd nich wiekszych kom-
pozycyj figuralnych nie sprzyjaty og6lne warunki. Wiec tylko
niewielkie pola miedzy oknami prezbiterjum zajeto kilka prze-
pieknie ujetych motywow figuralnych, ktére kazg zatowal, ze
tak niewiele wyznaczono im miejsca.

Nad polichromjg gorujg witraze przemoznym swym wdzie-
kiem. Wijg sie poprzez kwatery okien todygi lilij wodnych,
grzybieni i irysow, wykwitajg paczki i kwiecia bujne okiscie,
mienig sie miedzy niemi fale wod (zywiot wody). W jednem
z okien zywiot ognia najcudniej usymbolizowany. Ptong u dotu
drwa i buchajg ptomieniem w goére, smugi dymu unoszg sie
wysoko, uktadajg sie w mozaike oparéw, mgiet i drgajacych
baniek powietrznych, z najsubtelniejszych odcieni barw w prze-
dziwng cato$¢ sharmonizowanych. W oknach apsydy wielko-
ottarzowej wytaniajg sie z pdl kwiatowych postaci $w. Franci-
szka z Assyzu i bt Salomei. Oboje ujgt artysta w momentach
najistotniejszych, w ktérych streszczajg sie cate ich zywoty,
nadat im postaé ostateczng, wieczystg, utrwalajaca sie na zaw-
sze w pamieci. Budzi zachwyt oryginalno$¢ pomystu, $miato$¢
wypetnienia okien w sposob nieoczekiwany gigantycznemi kwia-
tami ze szkiet barwnych; upaja wzrok piekno kompozycji,
jasnej w uktadzie szczeg6tow, w zestawieniu i zréwnowazeniu
plam barwnych, oraz pewno$¢ i precyzja rysunku.
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Wielkie okno zachodniej Sciany kosciota wypeknit witraz
~otan sie“, majestatyczna wizja o niezgtebionym uroku. Prze-
dziwna harmonja S$wietlistych barw w ich zwiewnych, a tak
przemys$inie roztozonych wstegach, moéwig o tern, jak po mi-
strzowsku owtadnat Wyspianski kompozycja witrazu, jak nagigt
ja postusznie do najkaprysniejszych lotdw swej wyobrazni.

Patrzac na cato$¢ dekoracji kosciota franciszkanskiego, do-
rozumiewamy sie, ze mys$lg przewodnig byto z tta Sciennej
kwiatowej polichromji wysung¢ na plan pierwszy szereg wi-
trazy figuralnych i odda¢ im panowanie nad catoscig. Nie po-
zwolono Wyspianskiemu dokonczy¢ dzieta. Malowanie nawy
oddano drugorzednemu arty$cie. Witrazéw ze Sw. Franciszkiem
i Salomeg nie wykonano Sci$le wedtug kartonow Wyspianskiego.
Jego pomysty odbiegaty daleko od wszelkich szablondw, byty
tworczemi kreacjami, ktérych sens niejednemu trudno byto
zrozumieC. To tez wiekszos$¢ projektéw Wyspianskiego uwazana
bywata za dziwaczne nowatorstwo i odrzucana kategorycznie.
Tak stato sie z pierwszemi jego prébami na polu witrazu,

kartonami, ktore opracowat dla katedry lwowskiej, biorgc za
motyw scene Slubow Jana Kazimierza, a w ktérych jego cha-
rakterystyczny artyzm wystepuje juz catkiem dobitnie.

Podobny los spotkat projekty witrazow dla katedry wawel-
skiej, jedng z naj$mielszych i najpotezniejszych monumentalno-
dekoracyjnych koncepcyj Wyspianskiego. Rozmitowany catg
dusza, zro$niety wszystkiemi jej fibrami z tym polskim West-
minsterem, ktorego posepna wielko$¢ w tylu jego utworach po-
teznem ozwata sie echem, pragnat w wielkich oknach gtéwnego
korpusu kosSciota wywotaé postaci kréléw-duchow i bohateréw
narodu, pustke okien i pustke $cian, nagich po przeprowadzo-
nej restauracji, wypetni¢ trescig najistotniejszg, komentarzem
dziejow, ktore sie rozegraty, zostawiajagc w tych murach swe
echo. Pragnat utrwali¢ ich wspomnienie i pamie¢ w obrazach
linonumentalnych. Kreslit szkice Piasta, JagieHy, Zygmuntéw,
Jadwigi, Kingi, to znéw Zawiszy Czarnego i Wernyhory. Opra-
cowat w catosci trzy kartony z wizjami $w. Stanistawa, Hen-
ryka Poboznego i Kazimierza Wielkiego. Kartony te pozwalajg
odczu¢ wielkos¢ i oryginalno$¢ pomystu, domyslec sie do jakiej
potegi nastroju urostoby wnetrze katedry, gdyby pomyst ten
zostat w catosci urzeczywistniony.
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Trzy wykonane' pastelami kartony nie doczekaty sie do-
tychczas zamiany na szklg barwne. Jednak juz jako projekty
majg w sobie moc fascynujaca, olSniewajg oryginalnoscia mo-
tywow, wstrzasajace wrazenie swej tresci tagodza czarem ry-
sunku i kolorytu. Wiadomo, iz réwnocze$nie z kartonami two-
rzyt Wyspianski rapsody i dramaty, w ktorych wyrazat dzieje
i czyny swych bohateréw. W kartonach dawat plastyczng syn-
teze twdrczych natchnien, ostateczne sformutowanie, ujecie
w ksztalt posagowy wizji postaci, jej ducha i losu. Artyzm
formy przyoblekt fantastyczne pomysty w ksztatty o niezréw-
nanej ekspresji. Sw. Stanistaw, acz tylko twarz i dion wylka-
niajg sie z wieka trumny, urasta w widmo jakiej$ potegi stra-
szliwej, karzacej. Henryk Pobozny zamiera w postawie boha-
terskiej. Kosciotrup Kazimierza Wielkiego ma w sobie ogrom
dostojenstwa. Gdyby we wszystkich oknach katedry pojawity
sie wizje tak gigantyczne i ponad oltarze oraz pomniki rzucity
swg barwng poswiate, wnetrze to przepoitoby sie tchnieniem
mistycznej grozy i nadziemskiego majestatu, statoby sie czem$
na Swiecie bodaj jedynem, niezwyklem w swej oryginalnosci
i artystycznym uroku. Duzg odpowiedzialno$¢ wzieli na siebie
lekkomyslnie ci, ktérzy urzeczywistnieniu projektu staneli
twardg przeszkoda,

W rodzaju talentu Wyspianskiego tkwita dgzno$¢ do sil-
nych efektow dekoracyjnych, do uproszczen wiasciwych malar-
stwu monumentalnemu. W witrazu znalazta owa daznos$é swe
najwiasciwsze pole. Wyspianski odrzucit w nim technike mo-
zaikowego ukladania drobnych szkiet i nagigt ja do swych
Smiatych malarskich pomystow. Prowadzit jak najswobodniej
bieg swych konturéw to grubych, to niezmiernie delikatnych,
stosowat rozlegta skale tondéw jak najsubtelniejszych. Witraz
jego mieni sie w oczach kaprysnoscig linij, drga od przetapia-
nia sie wzajemnego przeréznych kombinacyj barw.

Raz tylko jeden miat Wyspianski mozno$¢ sprobowania swych
sit na tern polu, i w witrazu dla klatki schodowej Domu lekar-
skiego w Krakowie stworzyt jedng z najprzedziwniejszych i naj-
oryginalniejszych kompozycyj we wspdiczesnej europejskiej
sztuce, a naszg skarbnice artystyczng wzbogacit o jeden z jej
najdrogocenniejszych klejnotow. Uosobit system stoneczny w po-
staci Apolla spetanego, okoto ktérego kraza inni bogowie,
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uosabiajacy planety, w Swietlistych kregach szlakdéw astrono-
micznych. Podziw budzi $miato$¢ inwencji artysty, logika, jas-
no$¢ i zwarto$¢ kompozycji.

Ow Dom towarzystwa lekarskiego jest jedynem wnetrzem
reprezentacyjnem, w ktorem Wyspianski uzyskat moznos¢ wyko-
nania catosci, wyposazenia, urzadzenia i stworzenia pieknej
siedziby mieszkalnej. Zaprojektowat westybul, sale posiedzen
i czytelnie, ksztattujgc kazdy szczegdt w sposob oryginalny
i szlachetny, i z kazdego z tych wnetrz tworzac catoksztatt
odrebny, o innym nastroju, innej barwnej tonacji i plastycznym
wyrazie. Smiate nowatorstwo, z jakiem sie jat swego dzieta,
nie we wszystkich szczegdtach dato dobre wyniki, ktére powstac
moga dopiero na drodze licznych prob i diugich wysitkéw, nie-
tylko jednostki, ale i catego pokolenia. Do pchniecia wszystkich
gatezi sztuki i przemystu artystycznego na tory nowego odro-
dzenia, nie byto u nas odpowiednich warunkéw. Wyspianski
zrywat z szablonami przestarzatych tradycyj, nie umiat jednak
jeszcze ustalic nowego stylu. Zacigzyty na nim wptywy chwi-
lowych, przemijajagcych pradéw epoki, szukajgcej niepewnie drdg
w chaosie burzy i przetomu.

Tworczy duch Wyspianskiego rwat sie do najSmielszych
lotéw i zapragnagt wkroczy¢ takze w dziedzine sztuki, tworzacej
dla innych podstawe — to jest w dziedzine architektury. Wawel,
ktory dusze jego rozptomieniat od dziecinstwa, okoto ktérego
wyobraznia jego krazyta przez cate zycie, byt krotkich dni
zywota marzeniem ostatniem. Gdy w roku 1905 zaczety oprdz-
nia¢ wzgodrze wojska austrjackie, marzyt o tem, by wydZwigna¢
Wawel z ponizenia i pustki, wskrzesi¢ go w chwale nowego
zycia i blasku szaty monumentalnej. Budowat w swych pro-
jektach ksztatty Polsce wyzwolonej, ktorg przeczuwat i ktorej
odrodzonemu bytowi gtdbwng na tem wzgorzu wyznaczat sie-
dzibe. Wznosit gmachy instytucjom, reprezentujgcym jej ustroj
spoteczny, wyznaczat miejsce jej kulturalnemu ognisku. Mozna
krytykowac niejeden z pomystébw Wyspianskiego, uwazajgc je
za fantazje poetycka, nie majacg nic wspdlnego z realnemi
potrzebami i wymogami zycia, lecz niepodobna zaprzeczyc, iz
ideje jego, tak w tej, jak i w kazdej podjetej przezen dziedzi-
nie artyzmu, sg rozczynem twoérczym, budzacym i zaptadniaja-
cym, i ze Polsce wspotczesnej brak wiasnie najwiecej tak wiel-
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kiego inicjatora, z gtebin twdrczego ducha wytaniajacego jej
nowy ksztatt monumentalny.

W dziedzinie malarstwa monumentalnego stworzyt Wy-
spianski dzieta swe najwieksze. Swiadectwem wybitnych uzdol-
nien jego w tym kierunku sg takze szeregi pastelowych wize-
runkéw, portretow, krajobrazéw i figuralnych kompozycyj. Kre-
$lit je w chwilach, wolnych od twdérczosci poetyckiej i dziatal-
nosci scenicznej, ktorym sie oddawat coraz wytgczniej, gdy dla
pracy malarskiej o szerszym pokroju nie bylo pola. Wyspian-
skiego gtowki dzieci, portrety, studja matek z dzie¢mi, moznaby
przenie$¢ na Sciany miedzy jego kwiaty i ornamenty, a stopi-
tyby sie z niemi w jedno$¢ harmonijng. Zwigzku pastelowej
techniki Wyspianskiego z jego technikg dekoracyjng dowodzi
fakt, ze projekty dekoracyjne wykonywat zwykle w pastelu
i niejeden z motywdéw kwiatowych czy figuralnych, uzytych do
dekoracji, powtarzat jako obraz w dostownej replice.

Jego pastele majg to samo szerokie, Smiate, syntetyczne
ujecie, i tylko modelunek twarzy bywa subtelniejszy i bardziej
wypieszczony. Kre$lac figure ludzka, nie usituje Wyspianski
wydoby¢ petnej tréjwymiarowej plastyki, lecz daje dobitne
ujecie reljefowe, zwartg synteze ksztattow, zamknietg w zdecy-
dowane kontury i dekoracyjnie roztozone plamy barwne. Wy-
czuwa sie wyraznie architektoniczng logike w budowie catosci,
niewymuszong, niewyrozumowang, lecz wyptywajacg z jasnej
percepcji wzrokowej. Transponowanie przestrzennych zjawisk
na ptaszczyzne obrazu oparte tu jest o subtelne odczucie na-
tury, o spojrzenie na nig petne mitosci i poetycznego uniesie-
nia, ktore uszlachetniajag, idealizujg kazdy motyw, nadajg mu
powage uduchowienia i wdziek prostoty. Cechy te sktadajg sie
na styl i urok pasteli Wyspianskiego. Wida¢ z nich, ze byt to
artysta, predestynowany do zapoczgtkowania wielkiego malar-
stwa Sciennego i do wskazania drég rozwojowi sztuki w tej
dziedzinie.

Talent Wyspianskiego rozbtysngt jak meteor w mrokach
Polski niewolnej i zgast przed czasem. Czy pojawiajac sie dzisiaj,
miatby zyczliwsze uznanie i swobodniejsze pole dla petni swego
rozkwitu ? Zatujemy po niewczasie. Wzgledem wielkiej spusci-
zny mamy powinno$¢ najswietsza : utrwali¢ przekazane przezen
dzieta, zabezpieczy¢ niszczejaca polichromje kosciota franciszkan-
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skiego i urzeczywistni¢ w szktach barwnych jego kartony wa-
welskie, nie mowiagc juz o pielegnowaniu Swietnych tradycyj
teatru, bedacego przedziwnym produktem jego plastycznego
i poetyckiego talentu. A jesli gdzie w Polsce kietkuje twdrczos¢
plastyczna o prawdziwie monumentalnem obliczu, obowigzkiem
naszym wzgledem ideowego testamentu Wyspianskiego jest
pomodc jej wyr6s¢ i zmeznie¢, by przyczynita sie do nadania
krajowi dostojnego wygladu na miare naszych panstwowych
i kulturalnych ambicyj.
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WNBARBASZ
ORESTEJA WYSPIANSKIEGO

1

wielu dramatami, ktére Konrad Wyspianskiego
przezywa,zpajduje sie réwniez dramat Orestesowy. Oresteja
Ajschylosa je§§ swego rodzaju Wyzwoleniem: Orestes nalezat
do domu Atryddw, obarczonego klatwa; zostat nig dotkniety,
jak kazdy z jego rzodkéw. Aby sie uwolni¢ od klgtwy i wy-
wotanych nig céreX Nocy, Erynij — Orestes udaje sie w trze-
ciej czesci trylogji,  Eumenidach, do $wigtyni Apollina, ktéry
uzycza mu wprawdz chwilowego przytutku, powoduje cbhwi-
lowe uwolnienie od Erynu (zasypiajg one w Swigtyni), ale nie
ma mocy do statego odj ecia Klgtwy. Orestes wiec, $cigany
zndw przez Erynje, 1dzie \do Aten, w ktorych Atena urzadza
sgd na Areopagu, zaprowad‘za,chy kult Erynij (odtad Euinenid),
W zamian za co te opuszczaja bohatera i Atrydéw. — W Wy-
zwoleniu widzimy wyrazng ann]ogje z tym przebiegiem trescio-
wym Orestei. Zaznacza Jg w p|e| wszym akcie Konrad, gdy na
samym prawie wstepie dzieta powiada: ,Rozpacz za mng sie
wlekta gtowg wezdw, okropnem widziadtem, wyjaé: Zemsta“,
a w akcie Il, gdy moéwi: ,Goncie mnie, — — — wy Erynje!
Nie doscigniecie mnie juz Orestesem, ktérym uklgkt u ottarza
i ktoremu Bog promienia swego uzyczyt Rozumiesz! Roz$wie-
tlat mi w glowie Bog, Apollo-Chrystus i Erynje przechodzg mimo.
Wiesz ty, co to znaczy, ze ja: jestem wyzwolon. — (Maska 16)
A my? — (Konrad) Ze wy jestescie wyzwoleni. Meka Ores-
tesa przeszta nad catg ziemig mykenska. Zbrodnia Atrydéw
nad catem cigzyta miastem. A zwolony Orestes\dat ziemi swo-
jej uwolnienie od klgtwy. — (M. 16) Uwolnienie od klgtwy!
(Konrad) Jestem wolny od klgtwy! — (M. 16) Chcesz byc¢
wolny! — (Konrad) — — Wiec jest klatwa, ktéra cigzy..?
Jest, jest.. Jaka? gdzie? kto? kto jg zdejmie? — (M. 16) Ores-
tes. (Konrad) Orestes! Ja!l — A ja jestem wolny!"
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